MUSIQILI KOMEDIYALAR

Tofiq Quliyevin bastakarliq dast-xatti musigili teatrda da
Oziinil gostarmisdir. Mahm kimi, bu janr da onun yaradicihfgimn
sevimli sahasi olmusdur.

T.Quliyev Azarbaycan Musiqili Komediya Teatn: ilo six
amokdashq etmis va miixtalif illarde 5 musiqili komediya yaz-
musdir. «Aktrisa» (1943), «Quzilaxtaranlar» (1963), «Sanin birca
sbziiny (1967), «Tahirin siiqutu» (1972) ve «Sabahmn xeyir,
Ella» miizikh (1973).

Mazmunu milasir hayatdan gotiiriilmiis bu musigili komedi-
yalarda dostlug, diizgiinliik, siilha ¢agiris, mahabbat kimi miis-
bat xiisusiyystlor vasf olunur, tiifeyliler, yaltaglar giiliis hadafina
tutulurlar.

Tofiq Quliyevin operettalarimin musiqisi koloritina gora ifa-
dalidir, milli ritm va melodiyas: ila zengindir, milasir caz, est-
rada elementlari ilo xalg musigisinin iizvi suratds birlasmasinin
parlaq nlimunasidir.

Musigi-sshne dramaturgiyasmmn ganunauygunluglarim mii-
kommsl duyan, yiiksak professionalligla silahlanmis bastakar,
milli-sshns medaniyystini giézal melodiyalarla, estetik maz-
munla, yiikssk badii obrazlarla zanginlasdirmisdir.

Bu komediyalarda amek adamlarmin nailiyystlorindan bahs
olunur, ikitizliiliik, karyerizm, tamahkarliq, riisvetxorlug ve mai-
satdaki, insan sliurundak: digar qiisurlar ifsa olunur. Eyni za-
manda, hamin komediyalarda insanlarin garsihgh miinasibatlari-
nin, lirikk mévzunun, gahremanlarin xarakteristikalarmm psixo-
loji darinliyini a¢iglamaq meyili nazars garpur.

Bastakarin operettalart mévzusuna, siijet xsttina, gshraman-
larmin forgli talelarina gors bir-birindan secilsaler da tamasalar-
daki1 musiqi melodiya axicihima, musiqi dramaturgiyas: men-
tigina, ahangdar saslenmasina gire miiallifin fzlinamsxsus dast-
xattini darhal biiruza verir.

Tofig Quliyevin operettalar: bastekarin melodikliya, genis
musiqi xarakteristikalarina meyilli oldugunu niimayis etdirir. O,
musiqili komediyalarinda ariya, ariozo, ansambllar, xor epizod-
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lary, leytmotivlare genis yer verir. Bastakarin orkestr sahasindaki
ustaligim da, xiisusils geyd etmak lazimdur.

Bu janrda 6ziiniin ilk sshns asari olan “Aktrisa” komediyasi-
m bastakar 1943-cii ilds yaratmusdr. A.Faykonun kinossenarisi
va pyesi asasinda yazilmis, miithariba illsrinds madaniyyat is¢i-
larinin hayatindan bahs edan 3 pards, 8 sakildan ibarat bu asar
lirik xiisusiyyati ilo segilir.

H.Seyidbaylinin librettosu asasinda yazilmis «Qizilaxtaranlar»
operettasi janr etibar1 ilo maisat komediyasidir. Operettanin asas
dramaturgiyasim kegmis ansnalerin yeni diinyagoriisii ils, vali-
deynlarin Gvladlarla konflikti taskil edir. Musigili komediyanin
asas inkisaf prinsipi komik-dramatik, lirik-komik sahns va obraz-
larin tezadh miigayisasi ve qarsilasdirlmasidir.

Sahnada carayan edsn hadisalarin serhinds musiqi asas rol
oynaywr. Har bir gashraman fordi, aydin musiqi obrazlan ile se-
ciyy=lendirilir. Burada bastokar ideyasmin tacassiimil, hamisaki
kimi, xalg mahm va ragsleri {islubunda melodiyalarla ifadasini
tapmisdir. Bununla yanasi, Tofig Quliyev operettada klassik vo-
kal janrlarinda — ariya, ariozo, romans, eleca d= asiq mahnisi va
mugamtarzli melodiyalardan da istifads edir.

Har gahremanin xarakteristikasinda nazaragarpacaq daracada
fordilosma operettanin musiqisinin asas xiisusiyyatlarindandir.
Bels ki, komediyanin gshremanlarmin (Parvana, Nadir, T6hfa,
Sakir, Mirismayil) obrazlary, onlarmn garsiliglh miinasibatlari,
hiss va hayecanlar parlaq, miixtalif fordi intonasiyalarla veril-
misdir.

Parvana obrazi Azarbaycan opera va balet gahromanlarma
xas lirik xatti davam etdirir. Bu obraz {igiin inca, elegiya xiisu-
siyyatli, gemgin lirika saciyyavidir. Asiq olmus qizin gam-qiis-
s3, kadarini ifads edan I pardadan ariya Parvana obrazmmn asas
ekspozisiyasidir. Genis kantilena, obraz dsrinliyi, romansa xas
cizgilar, regitativ xiisusiyyatli miigaddima ariyan opera partiya-
larina yaxmlasdirr. IIT pardadan ariozo gshremanm daxili ale-
minin digar taraflerini agir. Burada ariozo iislubu xalg mahnilar:
xlisusiyyatlari ils lizvi suratda uygunlasir.
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Parvana obrazi, eyni zamanda, ansambl va xor ndmralarinda
da tacassiimiinii tapir. Birinci pardadan Nadir ve Parvananin du-
eti, trio, gadin xoru belalarindendir. Parvananin xarakteristika-
sinda, biitiin partiva boyu kegan leytmdévzu, leytintonasiya
kompleksininin mévcudlugu obrazin biitovliylinii tomin edir.
Bels ki, birinci ariyadan mévzu finaldak: qizlar xorunda, III par-
dadan ariozoda saslenir.

Nadir lirik gshraman olmagla Parvans obrazina yaximndir. Bu
obrazin saciyyesinda lirik mahm 6n plana ¢akilmisdir. Bastakar
gehremamin daxili aleminin daha darindan agilmasi iigiin mahm
janrma miiracist edir.

Ikinci pardadan “Tlk bahar” mahnisi1 Nadir obrazinin xarak-
teristikasinin an tasirli, parlag niimunasidir. Bu insanlara sevinc
vo mahabbat gatiren ilk bahar: tarenniim edan mahnmmin poetik
matnidir. Badii mezmunun tacassiimiinds eynils musigids biitiin
dolgunlugu ils ifads olunmus melodiya 6namli rol oynaywr. Me-
lodiyanin inkisaf xatti matnin mezmunu ile maharatls uzlasdi-
rilmisdir. Tofig Quliyevin vokal iislubu ii¢iin saciyyavi olan mu-
sigi ilo poetik matnin vahdati burada 6ziinii aydmn biiruzs verir.

Mahnmin kulminasiyasi naqgaratda bas verir. Burada melodi-
ya davaml olaraq, birnafass inkisaf edir, faktura getdikcs smxla-
sir, qatilasir, lirik hisslor gammasi daha da artir. Intonasiya inki-
safi prosesi tadrican musigini dinamiklasdirir.

Mahnmin fortepiano miisayiati musiginin rangarangliyini ta-
min edir, parlaghg: vs virtuozlugu ils secilir.

“Tlk bahar” mahnisi tez bir zamanda populyarlasarag, miists-
qil mahm kimi Azarbaycanin gérkamli miigannilari — R.Behbu-
dov, $.9lkbarova, G.Mammadovun repertuarlarina daxil olur.

9sas gahromanlarin lirik obrazlarma Toéhfe va Sakir obrazla-
rn da ¢ox yaxindwr. Onlarin xarakteristikalar1 asasan ansambl
nomralerinds xalq regs intonasiyalar ila taqdim olunmusdur.
“Tohfs va dérd gencin™ kvinteti bu obrazin ilk xarakteristikasi-
dir. Kvintetin musiqgisinin asasm1 U.Hacibaylinin not yazisinda
“Ninni” xalg mahnis1 va T.Quliyevin yazisinda orijinal raqs tas-
kil edir.
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- ¢ | -
Qu-ra qa - gin, A G-zln o0 - lum qur - ba . ili.

(evik, nikbin ahval-ruhiyyal “Talebe mahnisi”, Tohfonin
aqidasini va diinyagériisiinii dolgun ifads edir. Téhfenin solosu
iki fleyta, valtorna, trombonlarin ¢agms xiisusiyyatli orkestr rep-
likalar ils seslasir. Daqiq ritm, iradali ruh yiiksaklikli intonasi-
yalar mahnmn nikbin xarakterini ifads edir v operettanin gézal
ndmralerindan sayilir.
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Sakir obrazimin musiqi xarakteristikasi ansambl némralerin-
ds, II v III pardalerdan Téhis ila duetlerda daha gabanq sakilds
acilir. Bunlar mugam improvizasiya {islublu birinci vo xalq rags
obrazlarmna yaxin ikinci duetlardir.

“Sakirin mahnisi”nda bastakar “Sana ds galmaz™ mahnisimin
nagoratindan istifads edarak, lirikk musigi ile gencin Tohfays
olan samimi miinasibatini niimayis etdirir. “Siifre mahms1” Sa-
kir obrazim daha da dolgunlasdirir. Bu mahm “Brilyant™ xalg
raqsinin ritmik intonasiyalar: {izarinds qurulmusdur.

Mirismayil operettanin menfi personajlarmdandir. Onun tim-
salinda alver¢i vo ikiiizlii insanlar giiliis hadafina gevrilir. Bu ob-
razi saciyy=lendiran bastskar, onun mahmisim satirik planda verir.
Mirismayilin yondamsiz ragsi mazhakali Azarbaycan xalq ragsini
xatirladr. Sinkopal ritm, harmoniya, ¢ahargah magammnm arti-
rilmis sekundalan yumor va komizm atmosferini yaradir.

Raxsenda va Xadica obrazlarmin xarakteristikalan yalmz an-
sambl sahnalarinda, I va III pardalardski duetlards verilmisdir.
Bastokar bu obrazlarin tacassiimiinda xalq mahm intonasiyalari-
na genis yer verir. Bels ki, birinci duetds “Hiisnii baginda™ xalg
mahnisimin intonasiyalarindan istifads olunmusdur.

Operettadak kiitlovi sahnalar parlaq janr tabiati ile diggati
calb edir, hacm etibarila va badii shamiyyatina gére opera sah-
nalarina yaxinlasir. Ikinci pardadan “Yall” buna misal ola bilar.

Operettanin final sahnasinds saslenan “Badamli™ mahnisi
parlaq xor fakturasi ilo segilir. Uslubca xalg mahnilarma yaxin
olan bu mahm, eyni zamanda, son daraca fordi, tipik “Quliyev”
mahnilarindandwr. Bastakar solo-xor mahm janrina yeni orijinal
xlisusiyyatler verir. Bu asasen mahninin forma ve harmoniyasin-
da 6ziinil gostarir.

“Badamli” mahmsmin kompozisiyasmn orijinallig: ondadir
ki, qurulus biitévlilkds kupletdir, lakin ayri-ayr havacatlarin sar-
bast variantliligy, “Do™ tonikal rast magamimndan sur (“lya™) ma-
gamma modulyasiya inkisafi, formam $ziineamaxsus monotema-
tik ikihissaliliya kimi genislondirir.
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Xalg mahnisinda oldugu kimi, xorun melodik xatti aydmn va
sadadir. Eyni zamanda, bastakar solistin va xorun partiyalaninda
ritmik vurgulan qarisiq salarag, rags baslangicim 6n plana ¢akir.

Solist va xorun unisonunda saslensn mahninin nageratinda
“Do™ tonikali rast maegamindan sur (“lya”) magamma modulya-
siya, bastakarin dast-xatti liglin saciyyavi olan iisullardandir va
mahniya yeni ¢alarlar verir.

Final seshnasinds orkestr va xor fragmentlarinin nivbalesmesi,
bastakarm daha bir orijinal tapmtilarindandir. Biitiin asarin kulmi-
nasiyasi olan tantansali ve monumental Final operettan tamamlayr.

Umumiyystle, “Qizilaxtaranlar” operettas: Tofiq Quliyev is-
tedadimin yeni-yeni cahstlorini canlandirr. Tasadiifi deyil ki,
operetta takca Bakida deyil, ke¢mis SSRI-nin bir sira saharlari-
nin sahnalerinda de dafelerle tamasaya qoyulmus ve her dafs
miivaffeqiyyst qazanmisdar.

Ofrasiyab va Samsi Badalbayli gardaslar: terafindan yazil-
mis libretto ssasmda Tofiq Quliyevin 1965-ci ilde tamasaya qo-
yulmus «Senin birca sbziin» operettasi Umumittifag miisabige-
da miikafata layiq goriilmiisdiir.

Operetta lirik maisat komediyas: janrinda yazilmisdir. “Sa-
nin birca stziin™ bastakarin operetta-miizikl janrinda yaradicilig
axtariglarinin bahrasidir. Tofiq Quliyev burada dévriin négsanla-
rim gabariq sakilds yumorla, mazhakali musiqi ¢alarlan ils ta-
cassiim etdirir. Digar operettalarda oldugu kimi, burada da mah-
m biitiin kompozisiyanin ayrilmaz hissasina cevrilir. “Taksi”,
“Ay lalo”, “Tagaiidgilerin kvarteti” némralsri sen v hoyatse-
varlik ruhundadir. Tofig Quliyevin yaddagalan musiqisi, aydm,
marsvari melodiyalar1 asarin leytmomivi olaraq, orkestrda ve
vokal kvartetlorda, xoreografik némralarda saslanir. Burada dra-
maturgiyanin inkisafinda ansambl vs xor sshnalari boyik aha-
miyyat kasb edir. Tazadh obrazlarin saciyyasinde bastakar tez-
tez duetlars, vokal ansamblin miirakkab formalarina, kvartetlara
miiraciat edir. Bastakarm miixtalif psixoloji hadisalarin mahiy-
yati ila sartlasan musiqi dramaturji garginliyi tanzimlayan saciy-
yovi obrazlary, fordi insan xarakterini musiqi dili ila ifada edir.
Qohromanlarin xarakterik cahatlerinin tafsirinda, ayri-ayr1 ha-
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disalerin inkisafinda, har bir personajm fordi musiqi saciyyssin-
da bestakar 6ziiniin genis yaradiciliq imkanlarindan istifads ede-
rak bela gbzal sanat asari yaratmgdir.

1973-cii ilin dekabr ayinda Azerbaycan bastekarlarmin IV
qurultayr giinlsrinda T.Qliyevin “Sabahin xeyir, Ella” operetta-
sinin premyeras: boyik ugurla kegmisdir. Operetta miizikl ol-
maqla yanasi, bastokarin yaradicihq fealligim bir daha siibuta
yetirir. Libretto miialliflari Z.Lotas va A.Qalileva burada miiasir
Amerikanin timsalinda darin v humanist ideyani — miiharibanin
amansizhi@ ve siilha ¢agms konsepsiyasimn tarenniimiinii garsi-
larina maqsad qoymusdular.

9sardaki ideyam darindan duyan bastskar miitaraqqgi gancla-
rin (Ella, Fredi, Henri), xalq arasindan ¢ixmis sade insanlarin
(Ellanin anas1 Bendetta, Ketrin, Veges) timsalinda musiqi dili il
qara fikirli insanlar1 (Vorblud ve onun kimilar) ifsa edir.

Operettanin dramaturji konfliktinin asasi1 artig [ pardanin {i¢
musiqi némrasinds 6z tacassiimiinii tapw. Miitaraqqi obrazlar
grupu (Henri, Fredi va Uetrinin ifasmda “Maktsb mahmisi”,
Henri va Ketrinin dueti, Henri va onun dostlariin “Har giin”
mahnis1) va onlara zidd glivvalerin (“Sef va polislar”, general
Vorblud ve Ketrinin dueti) bir-biri ils garsidurmas: operettanin
musiqi dramaturqiyasinda da sksini tapmusdwr. Tamasamn isti-
rak¢ilariin ictimai ve psixoloji mahiyyatlarinin ziddiyysti ope-
rettada obraz-tematik vo kompozisiya-struktur ziddiyyatini sart-
landirir. Bu da 6ziinii gshramanlar: saciyyslendiran tazadli musi-
qi mévzularinda biiruzs verir.

Operettada lirik-psixoloji baslangic 6n plana ¢akilmisdir. Bu
ideyanin tomsilgilari asarin bas gehamanlar: Ella va onun nisan-
lis1 Fredidir. Bastakar yaddagalan vokal niimunalari ils gahre-
manlarin obrazmi, onlarin garsiligh miinasibatlsrini, hadisslarin
va konfliktlarin mahiyyatini béyiik ustahgla agir.

Qeyd olundugu kimi, “Sabahmn xeyir, Ella” operettasimn
sahnagrafik dramaturgiyas1 musiqi dramaturgiyas: ils uygundur.
Osar siijet xatti il bagh milkammal musiqi dramaturgiyasi, mii-
asir ritmlarls, balet epizodlary, parlag solo niimuralari, duet va
xor sahnalari ila diggati calb edir.
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Operettanin gahremanlarindan har biri fordi musiqi saciyyasi
alir. Obrazlarin agilmasinda mars, vals, caz elementlari, mahn,
romans janrlarma istinad, zanci musigisi intonasiyalar1 operetta-
min musiqi dilinin maraqh cahatlsrindandir.

Xiisusila gadin gahremanlarmmn saciyyesinda (Ella, Ketrin
va Bendetta) romans-ariozo baslangici 6ziinii aydin biiruzs verir.
Osas gahromanin calbedici cabatlarindsn biri — fodakar sevgisi,
hisslarinin darinliyi sol-minor ariyasindi biitiin dolgunlugu ils
agilir. Ariyada Ella obrazmin saciyysvi xiisusiyystlori ro-
mansvarilik va lirik baslangicn regitativlilikls uygunlasdig:
emosional, samimi musiqida 6z aksini tapmusdar..

Operettanin lirik némralarindan biri, dramatik xiisusiyyatli
re-minor ariyasidir.

Ellanin anasi — Bendettanin ariozosunun birinci hissasi ro-
mans xisusiyyatlidir. Bu obraz ii¢iin lirik-emosional cahatdsn
aydin, genis aximh melodiya, triollu ritmik cizgi, melodik mate-
rialin ifadaliyini artran gahremanin daxili hayacam va samimi-
lik saciyyavidir.

“Sabahin xeyir, Ella” miiziklinda ziddiyyatli miigayiss prin-
siplari ham pardslarin, ham ds miisbat va manfi obrazlarin se-
ciyyssinda miihiim rol oynaywr. Manfi personajlarin melodikas1
diapazonun mshdudlugu ils, xromatizmlsrls, kaskin intonasiya-
larla segilir.

Operettanin monfi obrazlarmin xarakteristikasinda harmoni-
yanm dnamli rolunu da geyd etmak lazimdir. General Vorblud
va polislarin saciyyesina kaskin komediya, bazan da istehza
prizmasmdan yanasan bastakar, harmoniyan: janrin, melodiya-
nin, metroritmin, tebrin miihiim ifads vasitasi kimi sorh edir. Be-
12 ki, “Rahibin mahnmisinda™ bayagi, sads melodiya ve miisayiat
gbzlonilmadan tonal dayisiklers meruz qalir (Sol-major — Si be-
mol major — Re bemol major).

Tacaviizkarlarin portretini tasvir edan, solo-xor dialogqu forma-
sinda taqdim ohinan “Sef vo polisler” ansambli operettanin asas
markazi sshnalarindan biridir. Burada bastakar mars templi musigi-
nin inkisafi prosesinda, bu inkisafi daha da garginlasdirmak maq-
sadi ila qusa dialoq v replika formasindan ustaligla istifada edir.
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Operettada ariya, ariozo, duet va s. ilo yanas1 asarin drama-
turgiyasmda miihiim rol oynayan ansambl sshnalarina da genis
yer verilmisdir.

Bu menada duetlari xiisusile geyd etmak lazimdr. Onlar say-
ca ¢ox olmasalar da (alt1), mahz bu duetler ayri-ayn personajla-
rin garsiligh miinasibatlerinin saciyyssinda shamiyyatli rol oy-
nayir. Bastakar bu ansambl formasmin iki tipine miiraciat edir:
“r " va “ziddiyyst" duetlari.

“Razihig™ duetlarindan ilk névbada Ella ve Fredinin lirik du-
etlarini geyd etmak lazamdir. I pardadan duet gashremanlarin eks-
pozisiyasmin saciyyasi kimi tagdim edilir. Ikinci duet operetta-
mn lirik-dramatik markazi va kulminasiyasidir .

Vorblud va Ketrinin iki dueti comiyystin miixtalif ictimai
gruplarmin niimaysndalsrinin konfliktli garsidurmasim tasvir
edir, onlar fargli cahstdan saciyyalendirir.

Operettanin har iki pardasi genis final sahnalari ila tamamla-
mr. Orkestrin biitiin ifads vasitalerina ¢ox gozal yiyslenmis bas-
tokar onlardan simfonik, x{isusan da teatr musiqisi sahasinda, o
ciimladan, “Sabahin xeyir, Ella™ operettasinn partiturasinda ma-
haratla istifada etmisdir. Burada T.Quliyevin ustahg dolgun so-
kilds 6ziinii biiruza verir. Kamera orkestri fi¢lin nazarda tutul-
mus asarin partiturasi canli emossionallig, saffafliq, bazan illiist-
rasiyaliliq va koloriti ila diggati calb edir.

Dinamik siijet xatti, hadisalerin intrigah sakild= gedisat1 bas-
tokara musiqili komediya janrmin gzal ananalarina cavab veran
ifadali, parlaq musiqi bestalomays imkan vermisdir.

Operetta asarin humanist konsepsiyas1 — azadligsevar, miite-
raqqi ganclarin galaba azmini tasdiglayesn genis final sahnasi ila
tamamlanir.

Cox tasirli, aydin, dinamik musiqisi ile “Sabahin xeyir, Ella”
operettasi dinlayicilarin ragbatini gazand: ve musiqili teatrmm re-
pertuarm zanginlasdirsrak, operetta janrmmn genis imkanlarmi
niimayis etdirdi.

Operettanin tamasaya hazirlanmas: {iglin Bakiya galmis Kuybi-
sev Opera va Balet Teatrmmn rejissoru B.Ryabin demisdi: “Tofig Qu-
liyevin musigisi yens d teatralhq, effektli tapmtilarla zangindir.”
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Tofiq Quliyevin operettalara yazdig1 musigi onun dramaturg
madaniyyatinin, intellektinin, zangin diinyagériisiiniin, romantik
diinyasmin, biitovliikds badii asarlerin saviyyasini yiiksak for-
mada taqdim etmsk bacarigimn bariz niimunasidir.

KINO MUSIQISI

Malumdur ki, musiqi homiss kino incasenatinin ayrilmaz his-
sasini taskil etmisdir. Musiginin kino sahasinds gat etdiyi yol ¢ox
catin va miirakkab olmusdur. Lakin az bir vaxt arzinda genis ta-
raqqi kegarak, dzlinamaxsus yer tutmus, miirakkab, sintetik inca-
sanat ndvil olan kinonun an miihiim komponentina ¢evrilmisdir.

Kinematografik tesvirin giicli amili olan musiqi, filmds mii-
hiim dramturji funksiyam yerina yetirir. Sasli kinonun yaran-
masmun ilk giinlarindan bu sanst Azarbaycan bestakarlarinin na-
zar-diggatini 6ziina calb etmakls, onlarm bdyiilk maragina sabsb
olmusdur.

Milli musigimizin bu sahasinin tasakkiiliinda, ilk névbada,
Azarbaycamin gbrkamli bastakan Miisliim Magomayevin rolunu
qeyd etmak lazimdur.

“Azarkino™ kinostudiyasmm ilk istehsal etdiyi “Lokbatan”™
(1931), “Bizim raport” (1932), “Azarbaycan incasanati” (1935),
“Connsta yol” filmlarinin musiqgi tartibatgis1 Miisliim Ma-
qomayev olmusdur. 1936-c1 ilda ¢akilmis “Almaz” filmina Ni-
yazi va Ziilfiigar Hacibayov musiqi bastalomislar. Ogar “Almaz”
filminda musiqi illiistrativ xiisusiyyat dasiyirdisa, milli pro-
fessionl kino musigisinin ilk addim kimi geyd olunan “Kand-
lilar™ (1939, bastakar Niyazi) filminda artig musiqi tesviri vasita
deyil, emosional baslangic funksiyasim yerina yetirir.

1940-c1 ildan baslayaraq milli kinomuzu 6z musiqisi ils zen-
ginlasdiran Qara Qarayev, Tofiq Quliyev bu sahads ¢ox faal ca-
lismuslar.

Qara Qarayevin “Bir aila”, “Xazargilar” (1942-1943), “Tarix
darsi” (1956), “Bir mahallali iki oglan™ (1957), “Uzaq sahillar-
da" (1958), “Leyli va Macnun™ (1960), “Don Kixot™ va b. film-
lars yazdig1 musiqi bu janrda yazilmis méhtasem sanst aserlaridir.
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60-c1 illordan baslayaraq kino musiqisi Azarbaycan bastakar-
larmimn yaradiciliginda byiik viisat alir. Bu illare gadar kino mu-
sigisinda toplanmis tacrilbs bastakarlarin garsisinda daha genis
imkanlar yaratmusdir. Bu da, har seydan avval, yeni ssenarilarin
miliasir talsblari ila baglihgindan irali galir. Mahz hamin illards
Azarbaycan bastakarlar1 bu sahada faal istirak edarak, yadda ga-
lan g6zal sanat asarlari yaradirlar. Fikrat Omirov “Sabar”, “Nag-
ma darsi”, Rauf Haciyev “Romeo manim gonsumdur”, Cahangir
Cahangirov “Dali kiir”, “Koroglu”, “Yenilmaz batalyon” film-
larina musiqi bastalayirlar. Tofiq Quliyevin do Azarbaycan milli
kino musiqgisinin inkisafinda ¢ox béylik zashmati olmusdur. O,
milli kino musigisinin an gdrkamli niimayandalerindandir. Miix-
talif janrlarda musigi bastaleyen sanatkar milasir incasanstin bu
populyar sahasi olan kinoya bigana qalmamasdar.

1941-ci ilda ilk dafs kino musiqisi sahasinda 6ziinii smayan
bastakar dmriiniin sonunadak yaradiciligimi bu janra baglamis va
hamin sahada ¢ox mahsuldar ¢calismusdir. Tofig Quliyev 40-dan
¢ox badii va sanadli filme musiqi yazms, kinonun miixtalif for-
malarim va janrlarm shats etmisdir. “Sabuhi”, “Goriis”, “Qiz-
mar giines altinda”, “Ogey ana”, “Baxtiyar”, “Onu bagislamagq
olarma?”, “Telefongu quz”, “Mdciizalar adas1”, “San niya susur-
san?”, “Nasimi”, “Qaynana”, “Darvis Parisi partlade™ va b.
filmlara bastaladiyi musiqisi ila Azarbaycan kino musigisinin in-
kisafinda Ozlinamaxsus rolu va son darace boyilkk shamiyyat
kasb edan xidmatlari ile musiqi tariximiza daxil olmusdur. Azar-
baycan kino musigisini onsuz tasavviir etmak qeyri-miimkiindiir.

Tofig Quliyevin musiqisi saslenen filmlarde musiqi adsbi
matn va kadr tasviri ila bir vahdatds filmin {imumi dramaturgi-
yasimun eynihiiquqlu komponentlarindan biridir.

Onun musiqi bastaladiyi filmlards mahm dramaturji inkisa-
fin asas amillarindandir. Azarbaycan kinosunda mahni ananssi
mohz Tofig Quliyevin yaradiciliginda daha da inkisaf etmisdir.
Bostokarm musigisi ile olan filmlarin demsak olar ki, aksariyyatinda-
ki mahnilar, ekranda saslondikdan sonra xalqin sevimli nagmelarine
cevrilmisdir. “Omu bagislamaq olarnu?” filmindan “Qamgin mahni”,
“Bahar mahnisi”, “Quzmar gines altinda™ filmindan “Quzlarn
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mahmnisi va xoru”, “Goriis"den “Axsam mahmsi”, “Qaynana™ — “San
mahni” vo “Biz mehriban ailoyik”, “Telefongu qiz” — “Qulammn
mahmisi”, “Mociizalar adasi™ filmindan ritmik “Heftgilerin mahm-
s1” va bir ¢ox mahmilar bu giin da el senliklarinds, televiziya va ra-
dio dalgalarinda saslenir. Onun filmlarindski mahnilarmn ifadsliliyi
va xalq musiqi yaradicilifma yaxinligi onlan genis kiitlenin sevimli
nagmelarine cevirarak, bastakar séhratlandirmisdir.

T.Quliyevin kinoda ilk isi M.Rafilinin ssenarisi ssasinda
“Sabuhi” filmi olmusdur. Bu filmdan sonra o, §ziiniin mahm ya-
radicilif ila eyni barabarde kino musiqisi sahasinda ds ardicil,
pesakar, magsadydnlii fsaliyystini milayysnlasdirmis ve biitiin
yaradicihgi boyu bu janra miiraciat etmisdir. O, M.Mikayilov,
H.Seyidbayli, L.Saferov, R.Tahmasib, Q.Aleksandrov, F.Kisel-
yov, B.Kimyagarov kimi rejissorlarla amekdashg etmisdir.
T.Quliyev bu filmlsrin hom musiqi tartibatgisy, ham ds orkestrin
rahbari, dirijoru, bazan da fortepiano partiyasmin ifagisi idi.

T.Quliyevin kino musiqisi sahasinda faaliyysti onun bir nag-
makar bostakar kimi inkisafi, yaradicihgmin badii mezmununun
daha da zenginlesmasina, maraq dairasinin genislanmasina za-
min yaradirdi. Bastakarm istedad: xiisusile musigili filmlards
daha gabariq nazara carpir.

1955-ci ilda “Baxtiyar” filmi ekranlara ¢xir. Maxsusi olaraq
Rasid Behbudovun sasi iigiin yaradilmus bu film tez bir zamanda
genis tamasac1 kiitlesinin béyiik ragbatini gqazanir.

"Baxtiyar”- musigili filmdir. Filmin siijetini mashur Neft
daslarinda ¢alisan ganclardan olan Baxtiyarin neft¢idan istedadl
miiganniys gadar kegdiyi yol va sevgi mivzusu taskil edir.

Ssenar1 miialliflari V.Laskin va N.Rojkovun, quruluscu re-
jissor L.Saforovun, bastakar T.Quliyevin birga yaradicihq islari,
axtarislary, badii forma gozalliyini tacassiim etdirs bilmak baca-
riglar1 dolgun bahresini verdi. Ham Rasid Behbudov sanati, ham
da Tofiq Quliyev musigisi filmin miivaffaqgiyyatini sertlondirdi.

Tasadiifi deyil ki, filma baxan tamasagcilar gézal, kéniil oxsa-
yan, sux, taravatli, valehedici T.Quliyev mahmilarim, parlag, se-
vine dolu musiqgini dinlamaye galirdilar.
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“Baxtiyar” filmindski mahnilar bastakarin bu sahada yaratdi-
g1 basqa asarlards oldugu kimi, ayri-ayr1 musiqi némralari deyil,
filmin dramaturji qurulusuna faal miidaxils edan, dramaturji in-
kisafin asas amili olarag, gohreamanin — neft¢idon istedadh mii-
gonniys godar mashurlasan Baxtiyarn samimi obrazmin saciy-
yosinda miihiim rol oynayir va asarin emosional tonusunu §ziin-
ds dasryrr.

Onlarin arasmda “Quzil iiziik”, tango ritmli "Sevgilim”, est-
rada, caz ilishublu “Zibeyda" mahmlar1 R.Behbudovun vokal im-
kanlarmm nazare almaqla yazilmis ve miiganni olmaq istaysn
Boaxtiyarin istedadmmn agilmasina xidmat edir. Filmda Baxtiyar
obrazi ii¢iin yazilan mahnilarla yanasi, miixtalif janr vo xarakter-
li yiiksak insani hisslarin — vatanparvarlik, dogma sahare mahab-
bat (“Bak1 hagginda mahmi"), dostlug (“Dostlug mahmisi™), saf
va etibarli mahabbati terenniim edan mahmilar (“Sevgi vals1™),
moazali yumor (“Hiiseynova bacilarmin dueti™), xalg mahms:
mévzusunda (“Agacda leylsk™) mahnilar filmin siijet xattini ¢ox
dolgun canlandirmisdir. Malumdur ki, melodiya filmin musiqi
dramaturgiyasmda ¢ox miihiim rol oynaywr. Bu baximdan parlag
melodiya ustas1 olan T.Quliyevin “Baxtiyar” filmindaki melodi-
yalar1 filmin musigisinin ham janr, ham da asarin musigisinin
simfonik inkisafinin asasmu taskil edir. Filmds simfoniklas-
dirilmis genis emosional musiqgi l6vhaleri janr gézalliyi, ifadali
melodiyalary, orkestr yazisimn parlaghig: ila diggati calb edir,
bastokarm orkestr tofokkiiriinii nlimyis etdirir.

“Baxtiyar” filmi iigiin yazilan mahnilarin aksariyyati Azar-
baycan musiqisinin qiz1l fonduna daxil olmusdur.

Cox hayatsevar, diisiindiiriicii bir siijets malik olan “Ogey
ana” filmi mahz musiqisi sayesinda daha yiiksak maziyyat kasb
etmisdir. Bunu filmin rejissoru H.Ismayilov da samimi etiraf
edirdi: “Ogey ana”nin ugurlu ekran “hayat” Tofig Quliyevin
musiqisi olmadan miimkiinsiizdii. Bunun ii¢iin ona ¢ox minnat-
daram...”. Bu film 1959-cu ilds Kiyevda kegirilon Umumittifaq
kinofestivalinda ii¢lincii miikafata layiq gériilmiisdiir.

“Ogey ana” filminds ¢ox hayecanh bir mévzu - usagin dgey
anaya miinasibati problemi agiglanir. Bastakar filmda carayan
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edan hadisalerin psixiloji tutumunu musiqi ahangine byiik so-
natkarhigla ¢evirersk, milkeammeal insani xarakterlerin, ziddiyyat-
li hadisalarin gedisatmm instrumental 16vhalarls tesvir edir.

Filmin musigisinda mahmilar asas yer tutur. Bu mahmlar fil-
min asas dramaturji miiharrikine ve leytobraza cevrilarak, gahre-
manlarin xarakterinin agilmasinda, hadisslsrin inkisaf prosesin-
do feal istirak edir: “Bizim bag”, “Kandimiz”, “Cobanmn mahni-
s1”, “Pionerlorin mahmsi”, “Ogey ananin laylas1” bu gabilden
olan mahmlardur.
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“Ogey ana” filmi {iciin yazilmis mahnilara nazar salaq. Bu-
rada ilk névbada bas gshroman Ismayilin ifa etdiyi “Kandimiz”
mahnisi diggati calb edir. Bu mahnmin ¢evik tempi, ifadsli, yad-
dagalan melodiyas: dogma kandina, tabiatin gbzalliklarine olan
sonsuz mahabbat hissini biitiin dolgunlugu ils aks etdirir. Mah-
mmn xo5 sadalarina qulaq asdiqeca gbzlerimizin 6niinda tabistin
gbzal manzarasi canlanir.

Filmda saslenan digar mahm isa, 6z névbasinda, artiq Isma-
yilin 6ziinii — arkdyiin, siltaq, lakin iirayi tamiz, vafali bir usag:
saciyy=lendirir va usaglar tarafindan oxunur. Goérdilyliniiz kimi,
boastakar bir film g¢argivasinds miixtalif sapkili mahmilar yarat-
magqla, rejissor ideyasimn a¢ilmasina nail ola bilmisdir

Azarbaycanin girkamli kino-rejissoru, dramaturqu, ssenaristi
Hasan Seyidbayli ila Tofig Quliyev dostlug ve yaradicihig tama-
sinda idilar. Hala 1941-ci ilde Rasul Rzanin “Quzil iiziik™ ssena-
risi asasmda H.Seyidbaylinin qurulusunda film ¢akilarkan, Tofig
Quliyev bu yaradiciliq isina calb olunmusdu. Qeyd etmak lazim-
dir ki, T.Quliyev bu filmin musigisini 6ncadan bastalomis, lakin
sonradan filmin ¢akilisi texira salmmusdir. Film {iglin yazilmis
“Quzil {iztik” mahmsm bastokar “Baxtiyar” filminin musi-
qisinda istifads etmisdir. Bundan sonra da H.Seyidbayli bilava-
sita ssenari miiallifi, yaxud qurulusgu rejissor oldugu filmlarin
oksariyystinde musigi bestalomak iiglin mahz T.Quliyevi davat
edirdi. “Quzmar giinas altinda”, “Telefon¢u quz”, “Méciizalar
adas1”, “San niya susursan?”, “O quz1 axtarn”, “Xosbaxtlik qay-
gilan”... ekranlara mahz Tofiq Quliyevin tartibatinda ¢rxmisdar.

1974-cii ilds har iki senatkarmn yaradicilig uguru olan “Nasi-
mi” filmi ekranlara ¢xar. Bu film 1975-ci ilds Umumittifaq kino
festivalinda miikafata layiq g&riiliir.

“Nasimi” filminda carayan edan hadisalar Azarbaycam 14 il
asaratde saxlyan Teymurun oglu Mirsahinin hakimiyyati dov-
riina aiddir. Azarbaycan xalqr Teymurlangdsn azad olmag ug-
runda inadla miibariza aparwrdi. Bu ddvrde dini-siyasi harakat
olan hiirufilik meydana galir va siiratle yayilmaga baslayir. Bu
harskatn banisi Fazlullah Naimi 6z ideyalarim yaymaq iigilin
Sarq Glkalerini gazib dolasir.
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Bels agir dévrda yasayan Nasimi Bakida Naimi ila goriisarak
hiirufilik tarigatini gabul edir va siyasi-fslsafi seirlerinda hiirufi
fikirlarini galemsa alaraq casaratli, gabaqgcil ideyalan tablig edir,
Omriinii yollarda, saferlerda kegirir, acy, isgancali bir hayat siiriir
va Seyx Ibrahimin fitnasi ils faciali sakilda dldiiriiliir.

Dahi Azarbaycan sairi Imadaddin Nasiminin hayatim, haqg-
adalat ugrunda miibarizasini, Nasimi poeziyasin falsafi mahiy-
yotini agan bu filmds Tofig Quliyev ekranda tasvir olunan hadi-
salarin garginliyini, dramatik tasirini musiqi vasitasi ilo gabarig
canlandiraraq, iti konflikt va miirakkab hisslar palitrasmi yarat-
maga nail ola bilmisdir.

“Nasimi” filminda iyirmiys gader tamamlanmis miixtalif sa-
ciyysli musiqi l6vhalari var. Onlardan har birisi gashremanlarin
psixoloji portretlarini tamamlayaraq, filmin kompozisiya yetkin-
liyina nail ola bilmisdir.

Omu da geyd etmak lazimdir ki, simfoniya, balet, kantata ki-
mi iri formali musigi janrlarinda bastakarlar vaxt etibarile sar-
bastliye malik olduglar: halda, kinoda carayan edan hadisalari,
miirakkab hiss ve hayacanlar bir ne¢a daqige arzinda lakonik
sakilds ifads etmak, gostarmak onlardan yiiksak professionallig
va istedad talab edir. Kinoda musiqi-tematik materialn yigcam-
l1g1, lakonikliyi, tezis xarakteri mahz bununla alagadardir.

Bu menada Tofiq Quliyevin senatkarhq baximindan fitri is-
tedad1 ¢ox qiymatlidir.

“Nasimi” filminin musigisina galinca, ilk ndévbada filmin
dramaturgiyasmda mihiim rol oynayan miixtalif rongarang
mé&vzular, parlaq ve manah badii obrazlar diggati calb edir. Sim-
fonik orkestrin biitiin maziyyatlarini darindan duyan bastakar, 6z
dast-xattine uygun musiqisi il sshnalarin agiminda, gshreman-
larmn daxili aleminin saciyyasinds miixtalif mévzulardan istifads
edarak, gbzal simfoniklasdirilmis musiqi l6vhalari yaratmisdr.
“Teymur va Sirvansah”, “Nasiminin edam”, “Teymurun hii-
cumu”, “Axtarislar” kimi simfonik lévhaler gergin dramaturji
sahnalarin ifadssinds mithiim rol oynayur.
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Tofig Quliyevin film ii¢lin yazdig1 musiqi tematik materiali-
na giro son deraca aydmn va lakonik olmaqla yanasi, eyni za-
manda, biitév va ardicil kompozisiyadar.

Yeni ifada vasitalerinin daim axtarisinda olan Tofiq Quliyev
burada da folklor niimunslsrindan ustaligla istifada etmisdir. Bela
ki, filmda darvislarin yigincag seshnssine meyxana janr daxil edan
bastakar, obrazm emosional, fardi tasvirina nail ola bilmisdir.

Filmin musiqisi zengin, parlaq c¢alarlarla dolu melodiyasi,
magam-intonasiya, ritmik xiisusiyyatleri ila calb edir. Tazadh
obrazlar miihitinin garsidurmas: aksaren tembr xiisusiyyatlari
vasitasils alds olunur.

“Darvis Parisi partladu™ filmi dahi Azsrbaycan dramaturqu
Mirza Fatali Axundovun “Miisyd Jordan va darvis Mastali sah”
komediyasmin motivlari asasinda ¢akilmisdir. Burada kéhnalik,
atalat, durgunlug tengid olunur, elm, maarif vo madaniyyst tab-
lig edilir. Siijetin ahataliliyi, dramaturji biitévliiyli ve hayatin
realist tasviri filmda asas etibarils, komik va kaskin yumor sah-
nalari ilo canlandmilir. Filmin rejissorlar1 (K.Riistambayov va
$.Mahmudbayov) kimi bastekar da asare xas olan yumoristik
ovgat1 saxlayaraq, =sarin dramaturji qurulusuna uygun musiqi
ndomralari yaratmaga nail olmusdur.

Tamasacilarin Miisy6é Jordanla ilk tamshgi varh baye qonag
gedarkan bas verir. Mahninin musiqisi fransiz xalq mahmlar1 —
sansonye Uslubunda yazilmisdir va gohremanmn tipik badii
obrazimin agilmasina kémek edir. Bastakar miixtalif janrlara —
simfonik musiqi, mugam, xalg mahmlarina miiraciat edarak tag-
dim olunan ideyanin estetik tasir giiciinii artirrr, gshremanlarin
psixoloji portretlarini tamamlayir, har bir musigi parg¢asinda mii-
ayyen kino hadisasini qabariq sakilda tasvir edir. Masalan, Mas-
tali sahin obrazimin agilmasinda bastakar yena de meyxana janri-
na miiraciat edir. Filmda bastekar musiqi dilinin biitiin {insiirlari-
ni har bir obrazin saciyyslandirmasine yonaltmisdir. Burada per-
sonajlar, miixtalif sshnalar miistaqil saciyys dasiyir.

Gorkamli sanatkarin kinoda sonuncu islarindan biri Macid
Samxalovun pyesinin motivlari asasinda ¢akilmis “Qaynana”
filmina bastaladiyi musiqidir. Bu film manavi-maisat mévzusun-
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dadir. Burada hadisalar ganc bastakar Ayazin ailasinda bas verir.
Ayazin anas1 Cannatin iki galini ilo miinasibati filmin asas siijet
xattini tagkil edir.

“Qaynana” — film-operettadir va tabii ki, filmda musiqi apa-
rict rol oynaywr. Bastakar film {iglin miixtalif sapkili bir swra
ahangdar melodiyalar bastalayib. Onlarin har biri tesvir edilon
gehramamin daxili alomini dolgun aks etdirir.

Osas obrazlar — Cannat xala, Afat, Ayaz, Ilgar, onlarin garsi-
ligl miinasibatlari, hiss va hayscanlan parlaq, miixtalif xarakte-
ristikalarda 6z aksini tapmusdar.

Basga filmlarda oldugu kimi, burada da ssas dramaturji mii-
harrik vo filmin leytobrazi yena do mahmdir. Filmds manzara
tasvirlari, gashreamanlarin portretleri ve imumiyyatls, emosional
shval-ruhiyye mahm vasitasils tacassiim etdirilir. “ Qaynana”
filminda ilk névbada diggati calb edan, musiqi materiallarimn
¢oxlugudur. Bastokar sahnalarin tacassiimiinds, gahremanlarin
daxili alominin ag¢ilmasinda miixtalif, rongarang ifada vasitale-
rindan istifada etmisdir.

Filmin sonunda saslanan “Biz mehriban ailayik™ mahnisi bu
giin da dillar azbari olaraq, hayata vasige almisdar.

1979-cu ilde Asgabadda kegirilon XII Umumittifaq kinofes-
tivalinda “Qaynana” filminin musiqisina gire bastakar T.Quli-
yev priz, bas rolun ifagisi, aktrisa Nasiba Zeynalova diplomla
miikafatlandirilmaslar.

Milli bastakarliq maktsbinin aparic: simalarindan olan Tofig
Quliyevin ad1 Azarbaycan kino tarixine abadi olaraq qizil harf-
larla hakk olunmusdur..

FORTEPIANO YARADICILIGI

Tofiq Quliyev yaradiciligmm miixtalif dévrlerinds instru-
mental musiqiy2 miiraciat etmisdir. Bu asarlarin say1 bir o gadar
¢ox olmasa da, onlar ifagilarin repertuarina, elaca da tadris pro-
gramlarmna daxil edilersk pedagoji programu genislandirmisdir.

Onun yaradicihiq irsinda fortepiano asarlari xiisusi yer tutur.
Tofiq Quliyev “15 Azarbaycan xalq ragslarinin islamslari”, Va-
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riasiyalar, preliidlar, “Qaytag1” konsert-pyesi, “Camilonin albo-
mu” macmuasi, “Ganclik vals1”, “Idmangilar vals1” kimi asarle-
rin miiallifidir.

Qeyd etdiyimiz kimi, T.Quliyev gtzal improvizator-pianogu,
boyik ifagiliq imkanlarma malik oldugundan onun fortepiano
asarleri ifa {iglin ¢ox rahatdir. Bastakar fortepiano texnikasinin
miixtalif {isullardan istifads edarak, yeni tofsir prinsiplarini tat-
big etmakle milli fortepiano musigimizi daha da zenginlasdir-
misdir.

Tofig Quliyevin milli ruhda yazilms fortepiano asarlari zen-
gin melodiya, magam-intonasiya, metroritmik qurulusu ile forgle-
narak, bastakarin banzarsiz istedadindan xabar verir. Onun forte-
piano tislubunda da mahm janrma meyillilik aydin nazars carpir.

T.Quliyevin 1955-ci ilda nosr edilmis 15 Azarbaycan xalq raqs-
lorinin islamelari™ asari bu sahada ilk niimunalardandir. Said Riista-
movun “Azarbaycan xalq ragsleri” mecmuasindan gitiiriilmiis rags
melodiyalar1 bastokarin dediyins gére “dayisiksiz qalmsdar™.

Bu fortepiano islamslerinin forma tesekkiilinda ritm, ma-
gam, harmoniya miihiim rol oynayaraq, faktura ile yanasy, pyes-
larin sesloanma magzinin daim yenilosmasinin asas amili kimi ¢1-
x15 edir. Adi birhissali homofon faktura polifonik elementlarla
zanginlasarak bastokarm bu sahads boyiik ustaligina dalalst edir.

1960-c1 ilda bastalenmis, milli va Avropa musigisinin anana-
larini 6ziinda camlasdiran preliidlar formaca milkammal, tematik
moazmuna gora lirik pyeslardir. Bastokarm lirik tabiati bu asar-
larda dolgun va parlaq sakilds aks olunur.

Tofiq Quliyevin preliidlari {iglin saciyyavi olan melodik eks-
pressiya ila yanasi, bastakarin tislubunun an parlaq xilisusiyyatla-
rindan olan harmoniyanin rangarangliyini da, xiisusils, geyd et-
mak lazimdir. Bastokara xas olan aydin, sirf millilik, tasviri
ahangdarhq, poetik obrazlarin agilmasmnda romantik cosqunlug
preliidlarda tam aydinhqla dziinii biiruzs verir.

T.Quliyevin preliidleri genis viisat tapmus va bir ¢ox piano-
cunun repertuarinda, elaca da tadris programlarinda Gziinamsx-
sus yer tutmusdur. Bunlar milli fortepiano musiqisina dayarli
tohvalardir.
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Onu da geyd etmak lazimdir ki, bastakarin ikinci preliidii (g-
moll) skripka ila fortepiano ve violongel ilo fortepiano ligiin isla-
nilmisdir.

Bastekarin fortepiano ii¢ilin asarleri arasinda Variasiyalar
(b-moll, 1955) — xiisusi yer tutur. Mévzil v 10 variasiyadan iba-
rat bu silsils parlag, alvan janr 6vhalaridir — lirik mahni, mazali
miniatiir, tokkata, etiid, himn va s. Bu asarda Tofiq Quliyev &zii-
nii fortepianonun ifads imkanlarmm hassasligla duyan, zangin ya-
radiciliq texayyiiliine malik olan bir sanatkar kimi gdstarir.

1984-cii ilde Moskvanin “Sovetski kompozitor” nasriyyati
fortepiano iiclin Tofig Quliyevin “Camilenin albomu™ adh 12
usaq pyesleri macmuasini ¢ap etmisdir. Bastakarmn 6z sozlari ila
dessk — “Bu menim navem Camilenin hayatimn {i¢ ilina hasr
olunmus bir musigili hekayadir.” Har pyesin bashg: bunu aydin
canlandirir.

Qeyd etmak lazimdir ki, T.Quliyev yaradicihifimn ilk ¢agla-
rinda usaq musiqisine miiraciat edarak bir swa asarlerini bu
mévzuya hasr etmisdi. “Usag ve buz” (séz. M.O.Sabirindir),
“Manim qzim” (s6z. Zeynal Cabbarzadanindir), “Bahar bayra-
m” (séz. Mirvarid Dilbazinindir) bu gabilden olan asarlardir.
Tofig Quliyev “Goriinmaz Dimka”, “Belosnejka va 7 gnom™ ta-
masalarmna, “Sir evden getdi” filmine musiqi bastalayerak, usag
alomini boyiik ustaligla tacassiim etdirmisdir. Bu musiqi parca-
larinda sevinc, usaq giiliisiiniin qigilcinm, navazis ve xeyirxahhg
hiss olunur.

“Comilenin albomu™ meacmuasinds bastakar ifadali musiqi
obrazlar1 yaradarag, usaq psixologiyasmm duymagq qabiliyystini
aydin suratds niimayis etdirir.

Macmuadaki pyeslar tazadh suratds swralanarag, ilk névbads
kigik yash usaglar va mektabliler iiglin nazards tutulmusdur.
Bastokar usaq aleminin asas cizgilsrinin “Musiqi portretlarinda”
onlarin diisiincasinin, texayyiiliiniin inkisafi {iglin imkan yaradir.

Macmuada raqgs ritmli pyesler xiisusi yer tutur. Bunlardan
¢ox temperamentli, parlaq — “Qaytag:1”, “Lirik vals” — plastik va
somimi hisslarle asilanmis va bu janrda yazilan asarlar ligiin so-
ciyyavi olan duygu ve shval-ruhiyyeni tasvir edir, “Rags” —
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Azarbaycan xalq mahm ve ragslerinin saciyyavi xiisusiyystlorini ga-
bariq sakilda nazars garpdmr. “Goliin sahilinds™ ve “Mars” pyeslori
parlaq tasviri va lakonizmi ils genc ifagilarda maraq dogurur.

“Seva vo velosiped” S.Prokofyev musigisinin fonizm effekt-
larini xatirladwr. Bu pyesds genc ifaginin garsisinda fortepiano-
nun biitiin badii koloristik xiisusiyyatlari agilir. Gemgin mahni”,
“Laylay”, “Gazinti” pyesleri 6z lirik, xayalparast obrazlan ils
macmuanin gizal niimunalarindandir.

Tofiq Quliyevin 1984-cii ilda yazdig: fortepiano ii¢iin “Qay-
tagl” konsert pyesi avvaler nasr olunmus eyniadli pyesin yeni
redaksiyasidir.

Bu asar tamnms pianocu, SSRI xalq artisti Farhad Badalbay-
liye hasr olunmusdur. “Qaytagr” pyesi parlaq fakturasma, tempe-
ramentina, obrazlarn slvanhgma, ritmik kaskinliklarina, yiiksak
virtuozluguna gbre gox tez bir zamanda mashurlasaraq, milli pia-
nizmin parlaq niimunasi olmusdur. Pyes virtuozluguna baxmaya-
raq, pianizm baximmndan, ifa {i¢lin alverisli vo ¢ox rahatdwr. Ciinki
bu asari yazan bastekar har seydan avval fortepiano alatinin
imkanlarm incaliklarinadak bilan, duyan professional pianogu
idi. Tofig Quliyevin ad1 daim Azarbaycanin gérkamli bastakarla-
r1, ictimai xadimlari ilo bir swrada duracag. Onun musigisi daim
yasayacaq. Onun mahnilar: bu giin da bizim amellerimizda, fikri-
mizda, liraklerimizds yasaywr. Bu mahnilar bizi daha xeyirxah ga-
lacaye daha inamh, bir-birimize mehriban olmaga saslayir va bas-
takarin biza baxs etdiyi an giymsatli xazinadir.



VII fasil

RAUF HACIYEV

(1922-1995)

Rauf Soltan oglu Haciyev — Azarbaycan bastakarliq maktabi-
nin istedadh niimayandslerindan biri, simfonik, balet, vokal,
instrumental janrlarda coxsayh miixtalif asarlerin miiallifi, Azar-
baycan incesenatina bu janrlarin tasakkiilii ve inkisafi prosesinda
¢oxlu yeni va maragh sahifalar baxs etmis sanatkardwr. R.S.Ha-
ciyevin Azarbaycan musiqi sanatinin tarixinds miithiim yer tutan
yaradicihg kigik vokal miniatiirlardan simfonik teatr janrl iri
asarleradak genis janr miixtalifliyine malikdir. Biitiin bunlar bas-
tokarin maraq dairasinin genisliyindan, miixtalif musiqi jann va
formalarmin inkisafina 6z téhfasini vermak sayindan soraq verir.

Rauf Haciyev 15 may 1922-ci ilds Bakida, qullugcu ailasin-
ds anadan olib. Galocak bastakarin formalasmasinda shomiy-
yatli rol oynamis xalasmin, Qaribsoltan Malikova-Zardabinin ai-
lasinds biyiiyiib tarbiys almisdwr. Bundan basqa, bastakarin vali-
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deynlari do musiqiys xiisusi istedadlar: il farglenirdiler. Anasi,
ixtisasca miiallim olan Nana xanumn yaxs: sasi vardi va basta-
karin xatirladig1 kimi, ¢oxln xalg mahms: bilir va oxuyurdu.
Xiisusen R.Haciyevin xatirinds “Axsam oldu™ mahnis: galmisds.
Giiman edilir ki, R.Haciyevin “Yalniz sani seviram” mahnism-
daki hamin o nagmani xatrrladan intonasiya asare anasindan xa-
tira kimi daxil edilib. Bastakarmn atas:1 gézal tarzan idi, gérkamli
musiqi¢i ve pedaqoq Qurban Pirimovdan dars alirdw

Hals erkan usaghq caglarinda bastakarda mahmi yaradicili-
gma meyil yaranr. Onu yalmiz mahm melodiyasmin gbzalliyi
deyil, ham da poetik matn, seir calb edirdi. Bastokarin 6ziiniin
qeyd etdiyi kimi, “seirlards musiqi var, poeziya ritmi diqta edir,
mahniya déyiinti verir”. Bastakarin boyiidiiyii evds daima mu-
sigi saslenirdi. Haciyevin formalasmasinda va inkisafinda Uze-
yir Haciboyli, Ziilfiigar Hacibayov, dirijor M.I.Cernyaxovski ki-
mi saxsiyyatler rol oynamislar.

1929-cu ilds R.Haciyev iimumtshsil maktabina daxil olur,
paralel sakilda da musiqi ils masgul olmaga baslayiwr. Fortepia-
noda ifa etmayi o tacriibali pedaqoq, U.Haciboyov adina Azer-
baycan Dévlat Konservatoriyasimn professoru K.X.Safaraliye-
vadan Gyronir. Amma artig bu maktab illsrinda Rauf Haciyevds
ifagihgdan ¢ox musigi bastalamaye meyil yaranr.

Hals usaghigmda o béyiik maragla an miixtalif klassik va est-
rada musiqi asarlerini dinloyirdi. Mosart va Rimski-Korsakov
onun sevimli bastakarlarma gevrilirlar; “Sahrizad™a — bastakarin
Ozliniin qeyd etdiyi kimi, sonsuz sayda qulaq asmaq olar™.

Programlarma I.Dunayevski, A.Tsfasmanin asarlerinin va
L.Utyosovun ifa etdiyi mahnilarin daxil oldugu rangarang estra-
da verilislari — R.Haciyevin garsisinda musiqi sanatinin daha bir
maraqh sahifesini a¢di ki, bunlar galacakds onun yaradiciliginda
onamli yer tutdu. Yaradicihgmin erkan ¢aglarinda R.Haciyev bir
sira instrumental va vokal ssarlar yaradwr. Bunlarmn arasinda for-
tepiano iigiin ii¢ pyes var: “Tarantella”, “Dagistan”, “Lazginka”.
R.Haciyevin bastakar yaradiciligmin ilk niimunalarinda miialli-
fin sohadatina géra, xalg rags ritmlarine meyil yaranmisdir ki,
bunlar da sonradan R.Haciyevin biitiin yaradicilig: {isiin saciyya-
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vi olmusdur. Homin ddvrds bastskarmn ilk mahmlan yaranr:
“Mingagevir”, “Samur”, “Ganclik mars1™.

1940-c1 ilda ganc bastokar “Talabalarin kalaklari” komediya-
sina musiqi yazir, miiallifin teatr janrinda birinci isi olan bu ase-
rin Bakida musiqgili komediya teatrinda premyerasi oldu (libretto
M.Mardanov).

Bastakarin miiharibanin baslanmasi ila kasilmis musiqi {izra
masgalolari 1948-ci ilds, genc bestskarm Moskva kon-
servatoriyasma daxil olmasi ils barpa edilir. Amma orada bir il
oxudugdan sonara o, Bakiya gayidir vo tahsilini Azsrbaycan
Dévlat konservatoriyasinda, Q.Qarayevin sinfinds davam etdirir.

Talebalik illarinds o tokca mahmlar deyil, ham da iri vokal-ins-
trumental formalarda, kompozisiyalar yaradir. 1949-cu ilds, Niyazi
il> miistarak olaraq R.Haciyev “Kolxoz sahari” vokal-simfonik siii-
tasmu (solist, xor, orkestr ii¢iin), 1950-ci ilda iss Azerbaycanmn xalq
sairi Semad Vurgunun sézlerine “Bahar” kantatasim yazir.

Ganc miiallifin saksiz uguru skripka ii¢iin konserti oldu, kon-
servatoriyam bitirdiyi ilda isa o, diplom isi kimi “Ganclik simfo-
niyasi”ni (1953) yazir.

Q.Qarayevin sinfinda ¢alisarkan, bilavasita milli simfonizm
problemlari ils rastlasan Rauf Haciyevin 50-ci illarin avvallarin-
ds meydana ¢ixan asarlari yash nasil bastakarlarimn axtarislar-
mn tabii davami oldu. Hamin dévriin saciyyavi asarlarindan biri
R.Haciyevin “Ganclik simfoniyas1”dur.

“Genclik simfoniyas1™ — ganc bastskarin tasakkiilii yolunda
shamiyyatli asardir. Burada bastakarmn hayat hagqinda diisiinca-
lari 6z tacassiimiinil tapmis, onun vatenparvarlik hisslari, Vatana
mahabbsti yer almisdir. Simfoniyada olan kigik dramaturji yan-
lishglar onun Azarbaycan simfonik incassnatinda yeni lirik-dra-
matik janrin formalasmasindaki shamiyyatini azaltmur.

Tahsil aldig: illarde R.Haciyev tarafindsn skripka ile orkestr
liglin konsert (1952) yazilmisdir. Is15a, sevinca biiriinma, sira-
yotedici lirizm, ritm kaskinliyi, inca milli kolorit — asarin asasim
taskil edir. Konsert vo hamginin da simfoniyada R.Haciyevin
biitiin yaradiciligimin aparict mévzularindan biri — ganclik mov-
zusu §z tasdigini tapar.

409



R.Haciyevin bu dévre aid simfonik asarlari igarisinds onun
“Rags siiitas1” diggati calb edir, burada bestakar intonasiya baxi-
mundan parlaq milli koloriti, mahni-rags milli folkloru ils bagh
olan Azarbaycan simfonik silita ananalerins (Q.Qarayev, C.Ha-
ciyev, Niyazi) amal edir.

R.Haciyevin “Rags siiita”sinda bastakarin rags musigisinin
miixtalif formalarina meyilliliyi ortaya ¢ixdi va bu da galacakds
onun balet kompozisiyalarina olan maragimm miiayy=anlasdirdi.

Onun, 50-ci illards Azerbaycan bastekarlarimin yaradiciligm-
da asasen tantansli-vatanparvarlik, himn asarlari kimi inkisaf et-
mis kantata-oratoriya janrma miiraciati bastekarn yaradicihg
maraqlarmin genisliyina dalalat edir. Bunlar yubiley tarixlarina,
xalglar dostlugu mévzusuna hasr olunmusdu. R.Hactyevin yara-
dicihifnda bu mévzular 6z aksini iki asarda tapmsdir: “Bahar”
kantatas1 va “Azadlhq hagqinda povest” oratoriyasinda (1957).

Oziiniin kantata-oratoriya asarlorinds R.Haciyev xor vasite-
larindan sarbast sakilds istifads gabiliyyatini niimayis etdirir.

Mahm yaradicilig: sahasinds R.Haciyev xiisusile samearali
calistr.

Tadgigatgilarin geyd etdiyi kimi, R.Haciyevin mahm yaradi-
ciigina faal sakilds miiraciat etmasi ilk névbada, bastakarin est-
rada orkestrindaki isi ilo baghdir. R.Haciyev Azarbaycanmn ilk
dovlat estrada orkestrinin (1955-1964) yaradicis: idi.

Pas\VZ2
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Oz enerjisi, ince badii zovqil sayssinds o an genis dinlayici
dairasinda daim ugur gazanan estrada kollektivi yaratmaga mii-
vaffeq oldu. Bu kollektiv ii¢iin R.Haciyev ¢oxsayli mahmlar va
instrumental estrada musiqisi yazmmsdir ki, bunlar da Azarbay-
can incasanatinds hamin istigamstin inkisafinin asasim taskil et-
di. R.Haciyevin yaradiciligimin 6ziinda bu mahm iislubunun ts-
kamiilii bas verdi. Onun 6ziineamaxsus dili, melodiyasi, ritmik
ozallikleri mahnidan mahniya cilalanirds.

50-ci illerda R.Haciyev teatr va kino musiqisi sahasinda faal
159 baslaywr. Teatr musigisi Bakinmn miixtalif teatrlarinda (S.Vur-
gun adina Rus Dram Teatry, Azarbaycan Ganc Tamasagilar Te-
atr1) qoyulmus tamasalar {i¢iin yazilan kigik partituralar saklin-
dadir. Bu partituralar arasinda “Altinct martaba”, “Isigh yollar”,
“Tki aila” pyeslarina yazilan musiqi vardir. Lakin, bastakarin bu
islori onun yaradicihginda milhiim yer tutmur, bele ki, bas-
tokarin garsisinda goyulmus vezife kigik idi va adi musiqi
illiistrasiyas1 ¢argivasindan kanara ¢rxmirdi. Amma R.Haciyevin
kino musiqisi bdyllk maraq dogurur, ¢iinki burada onun
simfonik tafakkiiriiniin &zalliklori daha parlaq goriiniirdii. 50-ci
iller dévriinda bastakar tarsfindan 7 kino partituras: yazilib ki,
bunlarmn da arasinda ham badii va ham ds sanadli filmlar var.

60-c1 illar yaradiciliq baximindan daha az samarali oldu. Ozii
ds> hamin dévrda artiq bestakarin yaradiciligmin formalasnus
aparici xatti, onun musiqili teatra olan marag: hagqmnda danis-
maq miimkiindiir. Bu onilliyin els ilk ili “Romeo — manim gon-
sumdur” (1960) operettasiun ugurlu premyeras: ile alamatdar
oldu. Tezlikle bundan sonra “Kuba — mahabbstim manim!™ ope-
rettast (1963), M.Larninin asari iizra “4-cii zong" tele-operettas:
(1964) vo “Tabesslimiinii gizlatma™ operettas: (1969) yaranir.
R.Hacryevin bu sshna asarlari ona genis populyarliq gazandirdi.

U.Hacibayli anenalarini 6z zamaninda onun maslakdaslar1 va
ardicillari: Ziilfligar Hacibayov, S.Riistamov davam etdirdilar.
R.Haciyevin operettalar1 janrin inkisaf tarixinda shemiyystli
moarhala oldu. Azarbaycan teatr1 komediyalarmm milli ananals-
rindan gaynaqglanaraq v ona milasir cizgilar, sovet operettasimn
nailiyyatlarini gatirarak R.Haciyev gshremanhq va lirik-kome-
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diya tamasalarimn yeni niimunslarini yaratdi: Azarbaycan mu-
sigili komediyasmin ananavi silita kompozisiyalarindan gati so-
kilds uzaglasaraq, partiturada biitév bir musigi dramaturgiyasi
arsaya gatirdi.

Bastakarin operettalarinin ugurunun an miihiim sarti onlarin
mé&vzusunun miiasirliyi oldu. Giindalik hayat hamise sanstkann
diggat merkazinda idi ve o an miixtalif planda teqdim ohinurdu.
Burada ham lirika, ham vatandashq, ham da kaskin satira var
idi. R.Hac1iyev asarlarinin gshremanlar: — bizim milasirlarimiz,
bizi ahata edanlar, miixtalif nasillare va baxislara mansub, miix-
talif xarakterli insanlardir. Bastakarin diggati miiasir incasanatin
an miihiim {imda problemlarinda comlasib: vatandasin vatanpar-
varlik borcu, menavi tarbiya, kegmisin insanlarin davramslarin-
dak1 galiglar ils miibariza.

R.Haciyevin musiqi partituralarmin 6zayini mahm asas1 tas-
kil edir: 6zii da burada fovgalads miihiim magam musigi dilinin
milli gaynaglarinin estrada bastasinin miiasir lislubu ils sintezi-
dir. Mahn materialmin bollugu, ragslerin oynaq ritmi, milli ko-
lorit — bu asarlerin asasidur.

“Lazginka™ va “Yalli” balet kompozisiyalar1 yenidan baste-
kar1 milli Azarbaycan ragslari ils garsilasdirdi ve milli xoreogra-
fiyanmin parlaq niimunalarina gevrildi. Bastakarmn balet siiitasmn-
dan olan “Lazginka™ 1969-cu ilds Parisdaki VII beynalxalq fes-
tivalda boyilk milvaffagiyyatls ifa edildi, “Yalli"nin premyerasi
(1970) ise Bakida, Azarbaycann 50 illiyina hasr olunmus tanta-
nali konsertda bas tutdu. Balet musigisini R.Haciyev sonralar bir
ne¢a il Blcazairda islayerkan da bestaladi. Slcazair xalqmun ilk
milli baletini mahz o yaratdi Els oradaca o, iki basqa balet da
yazdi — “Alov” ve “Hiiriya”, bunlar Morokko, Tunis va digar &l-
kalarin teatr sahnalarinds ugurla niimayis etdirilirdi.

R.Haciyevin teatr va kino musiqisi sahasinds d= maraqh isla-
ri var. Bunlarin arasinda $.Qurbanovun Azarbaycan Akademik
Dram Teatrinda tamasaya qoyulmus “Sansiz” pyesina yazilmis
musiqi: “Ohmad haradadu?” (1963), “Qaraca qiz” (1965), “Man
raqs edacayam™ (1966) badii filmlarina, elaca da “Torpag, deniz,
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od, soma” (1967) kinonovellasina bastalanmis musigi diggati
calb edir.

Mahm bastakarin yaradicihgmm daim miisayist edirdi. Bu
dovriin an yaxs1 bestalori arasmnda “Manim Azarbaycanim”,
“Baki hagqmnda mahm”, “Lirikk mahnmi”, “Dostluq nsgmsosi”,
“Xeyirxah kolgalar”, “Ceyran”, “Sansiz hayat™ mahmlan var.

Yeni onilliyin baglangic1 R.Haciyevin yaradiciliginda fin ya-
zicist Marti Larninin asari asasmnda bastalenmis “4-cii fogara”
(1971) adh yeni operettanin basa ¢atmast ile alamstdar oldu.

R.Haciyevin samarali yaradiciliq isi daim faal musigi-ictimai
faaliyyatla uzlaswrdi. Bir swra illar arzinds bastekar Azarbaycan
Bastakarlar Ittifagnin sadri va idara heyatinin {izvii, Azarbaycan
Dévlat estrada orkestrinin tagkilatgist va badii rshbari, M.Ma-
qomayev adma Azarbaycan Ddvlat Filarmoniyasimn direktoru
va nahayat, Azarbaycan SSR-in madaniyysat naziri olmusdur.

R.Haciyev dafalarls 6z operettalarmin premyerasinda istirak
etmak ii¢iin, elsca da Azarbaycan incassnat xadimlarinin rahbari
kimi xarica (Polsa, Fransa, Olcazair) sofar etmisdir. Bastakar Ol-
cazairde bdyilk, samersli pedaqoji ve tadqigatgilig isi aparirda
Azarbaycan incasanstinin inkisafindak: xidmatlarine gbre R.Ha-
ciyev Qurmizi Omak Bayragy, “Saraf nisani™ ordenlari, medallar
va foxri formanlarla taltif edilmisdir. Sanatkarmn bu ciir genis si-
yasi, musiqi-ictimai faaliyyati stzsiiz ki, daim onun yaradiciligi-
m qgidalandurir.

Vatana dondiikdan sonra bastakarin Semad Vurgunun sdzla-
rina “Moskva" kantatas1 arsaya galir.

1980-ci illards bastakar simfonik poema janrma miiraciat
edarsk “Seyx Senan” (1982), “Sabuhi” (1983) wva “Hoazi
Aslanov” (1984) poemalarm yazir.

1976-c1 ilda Rauf Haciyev yenidan operetta janrmna miiraciat
edarsk “Ana, man evlaniram”, 1981-ci ilde “Yolayric1” komedi-
yalarim yaradar.

Rauf Hactyevin sonuncu asari Uzeyir Hacibaylinin anadan ol-
masmun 100 illiyina hasr etdiyi “Ordan-burdan™ (1995) miizikli-
dir. Bu asar Azarbaycan televiziyasinda tamasaya goyulmusdur.

Rauf Haciyev 1995-ci il sentyabrm 19-da Bakida vefat etmisdir.
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Vokal musiqisi

R.Haciyevin mahm yaradicilifn Azarbaycan vokal sanatinin
inkisaf tarixinda, elaca da, bu janrin asas prinsiplarinin formalas-
dig1 dévrda xiisusi shamiyyat kasb edir. Tadgigatcilarn geyd et-
diklari kimi, bestakar vokal musiqi ils daim masgul olur, yaradi-
ciliinda bu formam an miitsharrik, populyar hesab edir. Haci-
yevin mahm yaradicilifim janr qruplarma bélmak olar ki, bun-
larn da arasinda vatenparverlik va lirik janrl mahmilar xiisusi
olaraq segilir.

Vatanparverlik mahnilar1 milli Azarbaycan folklorunda he-
misa gorkamli yer tutmusdur. Vatana mahabbat, xalqm azadlig,
gehramanlarin fadakarli: hals gadimlardsn asiq sanatinda genis
sokilda verilmisdi. Oz zamaminda Rauf Hactyev terafindan “Bi-
zim yurdumuz” adli gahremanlig-vatanparvarlik mahms: yazil-
musds ki, bu da bastakarin yaradicilifinda hamin xattin baslangi-
cim goydu.

Vatanparverlik mbévzusu R.Haciyevin vokal yaradicihifinda
Vatana dair coxsayli mahnilarla tagdim olunmusdur.

Folklorla daha maragh tomas “Manim Azarbaycamm” (sbz-
lari © Slibaylinindir) mahmsinda sezilmakdadir. Cox vaxt gsh-
remanhig-vatanparvarlik saciyyali xalg mahmlarinda mévzu ta-
biat tesvirlerinin niimayis etdirilmasi vasitasile agilir. Bu, vokal
miniatiira bir gadar lirik ¢alar verir.

Mahnimmin matni 6z Vatani {iglin qiirur vo sevgi duygulan asi-
layir. Bastakar Azarbaycan xalq musiqgisinin koloritine va xarak-
terina yaxin olan aser yaratmusdir. Mahninin ahangdar melodiyas:
dalgavari harakatlidir ki, bu da bir gox Azarbaycan xalq mahnilar:
liglin saciyyavidir va nahayat, melodiyanin ritmik aksentlarinin
(sinkopalar) inca uzlasmasi xalq musiqisina ¢ox yaxmdir.

“Manim Azarbaycamm™ mahnisi kuplet qurulushudur (solistin
ifas1 va xor nagarat1), ancaq melodik xattin agilmasi prosesinda
kuplet va nagarat arasindalka hiidud aradan galxir ve sonuncu kup-
letin tabii davamu, alavasi, onun melodik 6zaklarinin takrarlanma-
sindan yaranan éziinamoxsus alavasi kimi gabul edilir.
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R.Haciyevin yaradicihigmdak: gshremanhg-vatsnparvarlik
janrli mahnilar arasinda ¢ox vaxt mahni-mars formasina rast go-
linir. Adstan bu mahnilar ganclik mévzusu ila (“Ganclik mars1”,
“Pioner mars1”, “Komsomol mars1”, “Festival nagmasi”, “Tals-
balar mahmsi1”, “Talsbalar™) slagadardir. Ganc nasil hagginda
maraqli mahnilardan biri — “Ganclik haqqinda nagma"dir (sozle-
ri T.Miitallibovundur).

Bir godar sonra R.Haciyevin yaradicihiginda els hamin ganc-
lik mévzusu ils bagh daha bir mahm meydana ¢rxdi Bu, “Ganc-
lik mars1”dir.

R.Haciyevin daha artiq diggstini ¢akan lirikk mahm janridr.
Bastokar Azarbaycan mahm senatinda genis populyarlasnus bir
sira lirik mahmlar yaradr. Bunlarin an ¢ox tanmmis va sevilani
“Sevgilim” mahnisim gbstarmak olar.

“Sevgilim” mahnisina (sézlari ©.Slibaylinindir) inca lirizm
va poetiklik hopub. Mahnmin melodik asasy, onun intonasiya
diiziimii folklora gox yaxinlasir va eyni zamanda burada basta-
karin dziiniin dilinin ézalliklarini miisyyen edan, zamanla peyda
olacaq donmeler meydana ¢oar. Mahninmn Sziinemaxsuslugu
onun ritmik tarsfidir. Bastakar triollar, punktir va sinkopa iisul-
larmin tatbiqi ila mahniya miixtalif ritmik zariflik, kévraklik ve-
rir. Mahm kvadrat qurulusa malikdir: o, kuplet formasinda yazi-
lib, amma onda kupletls nageratin kaskin garsidurmas: yoxdur,
bela ki, nagerat kupletin intonasiya xattinin tabii inkisafy, onun
davami, amma bir gadar gargin saslenan davami olur.

Sevgilim
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“Yaz goalir” mahnisi (sozleri D.Kisinindir) tabista, bahara ya-
zilms himn kimi gabul edilir. Bu, bastakarm yaradicihginda bu
ciir genis tamsil olunan hamin o abadi ganclik mévzusudur. Ha-
min mahnimin melodiyas: intonasiyamn sekvensiya tatbigi ila dal-
gavari harskat prinsipi {izre qurulmusdur. Melodiyanmn yuxar:
yiiksalme harakatlari va revan enmsalari, ostinat ritmik l6vha mah-
mya, kulminasiya bélimlarinds sadyanaliq edan, tadrican apofeo-
za kegan sakit epik naqgletms saciyyoasi verir.

Bastakarin dogma sahar haggindaki mahnilarm da lirik nag-
moaler janrma aid etmak olar. Bunlar Bakidan bahs edan, basta-
kara dogma olan goxsaylh mahmlardir: “Neft daslarinda™, “Baki
kiilaklari”, “Baki vagzalinda”, “Baki skamyalar1”. Homin mahm
grupu bir-birina vatanparvarlik mévzusu ils baghdr, amma sa-
natkarin 6ziiniin hisslari prizmasindan agilib va bu minvalla, iis-
lubu ve xarakteri etibar1 ilo onlan lirik mahmilara aid etmsk la-
zimdwr. Bels ki, boyiik populyarlq gazanmis “Baki hagqinda
mahm” (sézlari S.Riistamindir) bu ciir lirik nagmalar tipinin par-
lag niimunasidir. Vals ritmi, melodiyanin kicik diapazonu, sek-
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vensiyah bandler va inkisaf — biitiin mahny
saslanma verir. S v
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Bakr hagqinda mahm

B reune miasen, Caepacamne
o Em
S Sl

R.Hactyevin mahnt yaradicihigi onun intonasiya dilini miiay-
yon edan vo digar janrlardaki asarlerinda do meydana ¢ixan asas
sahadir.

Simfonik musigi

Simfonik musigi R.Haciyevin yaradicihginda ahamiyystli

yer tutur, 6ziiniin yaradicihq fealiyystinin miixtalif dévrlerinda

bastakar bu janrda olan asarlere homise miiraciat edib. R.Haci-
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yevin simfonik asarleri olan skripka ils orkestr ii¢iin konsert va
“Ganclik simfoniyas1” 50-ci illarin avvallarinds meydana ¢ixa-
raq, Azarbaycan simfonik musiqisinin ilk asarleri srasinda idi.
Azarbaycan bastekarmnm bu asarleri hemin jann milli &ziins-
moaxsuslug — parlag milli melos, ritmik quruluslarin ¢oxlugu ils
zanginlasdirdi.

Ik skripka konsertlari Azarbaycan musigisinda 40-c1 illarin
ikinci yarisinda peyda olmusdu. Bunlarin arasinda S.Hacibayov
va C.Cahangirovun skripka konsertleri do vardi 1952-ci ilda
M.Magomayev adina Azarbaycan Dévlat Filarmoniyasmnda Ra-
uf Haciyevin skripka konserti sasloendi (dirijor — Niyazi, solist
Azad Oliyev).

Bastekarin yaradiciliinda aparict mévzu — sevine, ganclik,
tilkenmaz nikbinlikdir. Oziiniin skripka konsertinde R.Hactyev
silsilonin ¢ox dinamik dramaturgiyasmndan baslayaraq onun solo
partiyast ile virtuoz sakilde uzlasan orkestrlosma fondlsrina
gadar har seyi sevinc mdévzusunun agilmasma tabe etdirir.
Skripka konsertinin tematizmi silsilanin janr asasim c¢ox parlag
ifada edir.

Skripka konserti (re-minor) tezadh qurulisun adi tighissali
silsilesindan ibaratdir: I h. - Allegro, II h. - Andante, III h. — Al-
legro con brio. Lakin, bu iichissalilik els bil ki, kulminasiyas1
silsilanin finalina diisan bir dinamik xatta tarimlanib. Konsert
silsilesinin bu clir dramaturgiyas: miiallifin iraliys, kulminasiya-
mn zirvasing, sevinc mdévzusunun apofeozuna dogru canatma
diisiincasindan dogub. Silsilenin birbasa dinamik dramaturji
xattindan savayi konsertin hissalerindan har biri ham da 6z in-
kisaf dinamikasma malikdir. Konsertin I hissasi harakat va ta-
zadla haddan artiq zengindir. Bu biitiin partitura fi¢iin ¢ox vacib
olan ekspozisiya hissesidir, bels ki, burada gshremanlhq v= lirik
asasimn tacasslimil ils bagh olan asas obrazh sahalar goyulub.
Ekspozisiya, 2sasinda konsertin sonraki mévzularmun formala-
sacag1 baslica intonasiya va ritm kompleksini dasiyir.

Birinci hissanin — Allegro — bas mévzusu meardana iradali
obraz yaradrr ki, bunun da xarakteri mard déyiiskan tipli “Can-
gi” xalq raqgsinin saciyyavi cizgilarina yiiksalir. Maraghdur ki, bu
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raqsin dzalliklari takea bas partiyamin xarakterinda deyil, ham da
onun qurulus dziinemaxsusluglarinda, musiqi materialmm inki-
saf prinsiplarinds 6ziinii gostarir. Kémakgi partiya — polifoniya
cizgilarinin xas oldugu yumsaq siiziilan ahangdarhq: goxsayl
yarimbasliglar, genis ahangdarhq, melodiklik yaradir.

Skripka va orkestr iiciin konsert
I hissa — Osas mivzu

Allegro

A ERL [al
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Skripka konsertinin ikinci, yavas hissasi — Andante sostenuto —
silsilonin hacmini genislondirir. Bu hissads hemginin, mahni-rags
obrazlarimn tezad1 nazards utulur.

Bu hissasinin obraz qurulusu 6ziinemexsusdur. Andante-da
lirik asasmn agilmas: fardidir va I hissenin kémak¢i mbvzusunun

pastoral obrazlarindan forglidir.

Kémakci mévzu
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Oziiniin tasirliliyi, derinliyi ils ikinci hissesinin mahn mévzu-
su Azarbaycan xalq mahni-agilarmin ¢ox populyar janrmu xatirla-
dir. Bu mévzunun xarakteri musiqi ifadaliliyinin ciizi, amma par-
lag musiqi ifadaliliyi vasitaleri ilo verilmisdir. M&vzunun sarhi,
ikinci hissanin biitlin musiqi materialmin intonasiya va ritm rii-
seymini taskil edan iki dofs takrarlanan silsilani xatirladr.
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Skripka konsertinin finaly, iigiincil hissasi (4llegro con brio)
bizi birinci hissenin déyliskan va lirik janr niimunalarina qaytarir.
Konsertin obraz tazadi ils dolu finah bu ciir plan ii¢iin ¢ox sa-
ciyyavi olan rondo-sonata formasmdadar.

I hissa

, Mlkegre coa brio
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R.Haciyevin “Ganclik simfoniyas1” bastakarm ilk simfonik
silsilasi idi. Azarbaycan Bastokarlar Ittifaquun XIII plenumunda
ugurla ifa olunan asar darhal musigigilerin diggatini 6ziina calb
etdi. Tadqgigatcilarn geyd etdiyi kimi, tabiidir ki, ganc miiallifin
birinci simfonik silsilasi klassik ananslarle slagadardir, lakin bu
silsilo ¢oxdan tasakkiil tapmis formanin formal sursti idi: bu
asorda milli simfonizmin cizgilari daqiglikls sezilirdi. Homin
asarin shamiyyati avvala, Azarbaycan simfoniya janrinin hayati-
liyinin tesdigindadir, bels ki, burada Azarbaycan simfoniya
maktabinin aparici niimayandalarinin ansnalerinin inkisafi da-
vam etdirilirdi, ikincisi isa R.Haciyevin simfoniyas1 Azarbaycan
simfonizmina yeni janr xatti, lirik-dramatik silsilonin xattini da-
xil eladi.

Simfoniyanin dramaturgiyasi hissalarin tezadh tutusdurulmas:
prinsipi ilizra qurulur, amma biitiin bu tazadlihgda silsilonin av-
valindan finala dogru vahid birbasa inkisaf (obrazh vo tematik)
hiss edilir.

Simfonik silsilad= iki obrazl saha var: raqs ve mahni. Rags
xatti ilo gohremanhg-dramatik saha baglhidwr. Bu minvalla, final
simfoniyanin kulminasiya merkazi olur, burada apofez-koda
miistarak saslonmads qovusaraq har iki obraz sahalari ¢ulgalasir.

Simfoniyanin ikinci hissasi (Allegro vive, As dus) — cox gi-
zal skertsodur. Bu, I hissanin asas mévzusunun obrazli sahasini
davam etdirsrak, raqs linsiirliidiir, §zii do burada xalq ragsinin
miixtalif variantlar1 verilib: ¢cox gozal, temperamentli va bashca-
si, xorovodlu gadin ragsidir. Skertso 6ziiniin ansnavi klassik
miirakkab formasim qoruyub saxlayir.

Simfoniyanin III hissasi (4ndante sostenuto, E dur) — sub-
yektiv baslangic sahasidir. Silsilonin dramaturgiyasinda — bu,
mahm xattinin inkisafinin davamidir, amma bu genis asib-dasan
nagmelikds nssa diggstcemloms, rengareng: deruni dramatik,
151q11 kadara biirlinmiis, ya da niifuzedici lirik hissler axmm —
Ozlinil derk etmaya can atan senatkarmn diisiincaleri hiss olunur.

IV hissa (Allegro brillante, C dur) — “musiqi harakatini”
kaskin sakilds bayram baslangicina sar1 déndarir. Bu, silsilanin
nikbin sonlugu, xalg bayrammin hayatsevarlik intonasiyali, qi-
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gilcimlar sacan regsin sadyana menzerasidir. Bastakar simfoni-
yasimun finalinda klassik rondo kompozisiyasindan istifada edir.

R.Haciyevin “Ganclik simfoniyast” 50-ci illar Azarbaycan
simfonizminin inkisafina miihiim tohfs olmusdur ve diggati
onun miallifinin saksiz maragh va Gziineamaxsus istedadma calb
etmisdi, onun boyik bacarygim Azarbaycan bestekarlarmmn qu-
rultaymda (1956) Dmitri Sostakovi¢ d= qeyd etmisdi.

R.Haciyevin yaradiciliginda ndvbati simfonik silsila onun
“Rags siiitas1” (1954) oldu. Bu silsilenin meydana ¢rxmasi ¢ox
tabiidir. Onun ganunauygunlugu ondadwr ki, R.Haciyevin avval-
ki kompozisiyalarnda miiallifin rags asasmna meyil etmasi va
raqs silsilasi yaratmaq havesi tam sakilds 6ziinii dogruldur. Di-
gor torafden, simfonik siiita formasmin 6zl artig Azarbaycan
simfonizminds yeni deyildi; bu formaya bir ¢ox bastakarlar mii-
raciot edirdilar va o, genc nasle aid bastakarlarin diggatini daha
¢ox ¢akirdi. “Raqs siiitas1”, ya da miiallifin 6ziliniin onu adlan-
dirdig: kimi, “Raqs manzaraleri” bu clir meydana galmisdi.

“Ragqs menzaraleri” simfonik siiitas1 raqs janrmmn miixtalif
variantlarim ehtiva edan 4 hissadan ibaratdir: qzlarin lirik ragsi
(I hissa), halay-xorovod (II hissa), “Yalli” raqsi (III hissa), vals
(IV hissa). Homin silsilenin kompozisiyasy, bu formaya daxil ol-
mus ragslera gre milhakima yiiriitsak, geyri-miinaqise drama-
turgiyasma malikdir. Bu asarda silsilenin lirik istigamati gorii-
niir, hissalarin névbalasmasi iss Azarbaycan xalq ragslarinin po-
etik zancirini taskil edir.

50-ci illerin ortalarindan R.Haciyev simfonik janrl asarlera
miiraciat etmir va yalmiz 60-c1 illarin ikinci yarisinda bastakar
yenidan bunlara {iz tutacaq.

Sdabiyyat ve musiqi asarlari igorisinda tez-tez sonatkarin
soxsi ragbatinin ifadasi kimi “ithaflara™ rast galinir. Bu ciir nii-
munalare Azarbaycan musigisinda ds getdikca daha tez-tez rast
golinir va gorkemli ustadlarin yaradicihigina darin ehtiramin
Ozlinamaxsus ifadasina gevrilir. Hamin asarler 6z janrmna gora
miixtalifdir. Burada kigik vokal miniatiiri (O.Nikolskayanin,
“UJ.Hacibaylinin xatiresine” mahmis1); instrumental pyeslari
(F.Omirovun A.Zeynallimn xatirasine hasr olunmus “Elegiya™;
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U.Hacibaylinin xatirasine “Xatiralor” asari); orkestr miniatiirlarini
(R.Haciyevin M.Magomayevin xatirasina “Poema-ekspromt™u v
“C.Cabbarlimin xatirasina” poema) ve hatta simfonik silsilani
(F.Omirovun “Nizaminin xatirasina” simfoniyasi) gostermek
olar. Bu asarler ¢ox miixtalifdirler, bels ki, har bir ithafda
miiallifler senatkann iilvi diinyasina niifuz etmaye ¢alisir, onun
tislubunun, obrazlarmin v koloritinin  $ziinemaxsushigunu
catdirmaga say gostarirler.

R.Haciyevin yaradicihifinda ilk bu ciir ithaf M.Magomaye-
vin melodiyalar1 mévzusuna yazilmis poema-ekspromt idi. O,
1965-ci ilda yaradilmis va Azarbaycan pesakar bastakar mokta-
binin formalasmasmin manbayinds dayanmis istedadh bastakar-
lardan birinin 80 illik yubileyina hasr olunmusdu.

“Poema-ekspromt™un asasmm bastskarin  M.Maqomayevin
“Sah Ismayil” operasindan axz etdiyi iki mévzu taskil edir.
R.Haciyev anensvi “mdvzuya variasiyalar” {slubundan imtina
etmis va yiiksak bir sanatkarmn g6zal senati hagqinda diisiincals-
r2 dalmaq va ondan hazz ala bilacayi asar arsaye gatirmisdir.

R.Haciyevin ikinci poemas: C.Cabbarhmin xatirasine hesr
olunmusdur va o da improviza, diisiincalar ruhunda yazilmisdar.
Bu asarin tazadli qurulmas: daha artiq silita prinsipini xatwrladir,
burada asiq improvizasi, mahni, sonra is2 rags 2sasmm ardicil
gercaklasdirilmasi verilmisdir.

Poemanin basladig: improviza dinlayicilerin diggatini boyiik
Azarbaycan dramaturqunun yaradicihifina xas olan dramaturji
kompozisiyalarda camlasdirir.

Simfonik janr bastakarin yaradiciifainda formal olarag da-
vam etdirilon ansne deyildir; onda Azarbaycan simfonik yaradi-
ciligmmm inkisafindak1 novator cizgiler geyd olunmaqdadir. Bun-
dan basqa, R.Haciyevin simfonik asarlori bastakarin yaradici-
higindak: diger musiqi janrlarmmn da inkisafina shamiyyatli tasir
gOstormigdir. Bunu balet miniatiirlerinds ve kantata-oratoriya
asarlerinda, kino musigisinds asanlhqla izlomak miimkiindiir.
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Kantata-oratoriya yaradicihg

Kantata-oratoriya janrinda asarleri Rauf Haciyevin yaradici-
liginda miithiim yer tutur. Bunlar bastakar terefindan asasan 50-
ci va 60-c1 illorda yaradilir. Hoamin dévrds onun simfonik yara-
dicihifa dbniisii bas verir, onun vokal {islubu goxsayh solo ve
xor vokal miiniiatliriinds cilalanr.

R.Haciyevin yaradicih@mdak: kantata-oratoriya janrli asar-
lards iki asas obraz sahasi gériiniirdi. Bunlardan biri — ingilab,
birlik va Sovet Ittifagr xalglarmin dostlufu mdvzusu ila bagh
gehramanhig-vatanparvarlik oratoriyas: xattidir. Digar saha - to-
biat l16vhalari, milli incasanatin spesifikliyi vasitasils agilan dog-
ma Azarbaycan mévzusudur.

Bastakarin kantata va oratoriya janrina ilk miiraciati 1950-ci
ila aiddir, o zaman hals konservatoriya talobasi olan R.Haciyev
“Bahar” kantatasim yaradir. Homin kantata S.Vurgun, S.Riistam
vo M.Rahimin sdzlarina yazilmis va Azarbaycanda sovet haki-
miyyatinin qurulmasmin 30 illiyine hasr olunmusdu. Els bu
asarda artiq gshremanhg-vatanparvarlik xatti gériinmaya basla-
yir ki, sonradan hamin janrdan olan digar asarlarda daha parlag
suratda aks olunur. Maraglidir ki, bu ilk vokal-simfonik asarinds
gehremanliq mévzusu bir swra rengarang, hayati-tasdiqi l6vhaler
vasitasile agihir ki, burada tsbiat menzaralari, yazm baslamasi
yeni hayatm baslangicinin romzi kimi verilir.

Névbati iki oratoriya — “Azadliq hagginda povest” ve “Obadi
olaraq birlikda" daha monumental idi. “Azadliq hagqmnda povest”
oratoriyasi 1957-ci ilda yazilib ve Boyiik Oktyabr ingilabimn 40
illiyina hasr olunub. Bastakarm ve yazicmin (H.Abbaszada) garsi-
sinda ingilabmn séhratini taranniim etmak vazifesi dururdu, 6zii da
bu mévzu yeni dévr baxumdan agilmal idi, ¢linki o, sovet basta-
karlarinin ¢oxsayh asarlerinds artiq dsfalarls ssslendirilmisdi.

Mdhtagam beshissali oratoriya silsilasi boyiik bacarigla bas-
talonmis, asl simfonizmin sirayat etdiyi monumental asardir. Bu
oratoriyamin dramaturgiyas: tagvari qurulushidur, burada silsile-
nin kanar hissalari (I va V) takes obrazh deyil, ham ds intona-
siya hasiyalidir. R.Haciyevin oratoriya silsilasi dziinlin yozumu

427



il simfonik silsiloaye yaxmnlasir. Oratoriyanin hissalarinin név-
boalasma dinamikasi maraqhdur: I h. — Maestoso, II h. — Andante,
III h. — Allegro, IV h. — Allegretto, V h. — Maestoso, burada,
“Maestoso™ ilo hasiyalonan hissalarin igarisinda yerlosen yiiksal-
makda olan bdyiik dinamik dalga hiss olunmaqgdadur.

“Kolxoz ¢ollarinda” (1961, metn F.Koécarlinindir) kantatas:
bir gadar basga planda yazilib. Bu siiita kompozisiyanmn lirik
planh asaridir ki, burada bostakar xalq yaradicihfina maksimal
yaxmlasaraq kompozisiyada Azarbaycan folklorunun mahm asa-
smin miixtalifliyini vo xalq regs incesenatinin ritm formullarmi
qumaga can atir. Hamin xatta aid asarlards ¢ox vaxt musiqi dilin-
daki improvize baslangicma rast galinir ki, bu da asiq musiqi me-
daniyystinin saciyyavi cizgilarindan istifads edilmasi ils baghdr.

R.Haciyevin kantata va oratoriyalar: bastakarin yaradiciligin-
da maraql: sahani taskil edir. Homin janrdan olan asarlarda bas-
tokarn simfonizm, vokal-xor lirikas: sahasinda artmagda olan
ustalip1 geyd olunur; iri silsilovi kompozisiyalarda dramaturgiya
daha parlaq ve aydin gergaklasdirilir.

R.Haciyevin baletlori

Teatr dramaturgiyasi ils bagh olan na varsa, daim senatkarin
diggat markazinda olub: opera, balet, operetta, teatr tamasalarina
musiqi. Ancaq musiqili teatrin he¢ da biitiin névlari bastekarnn
yaradicihginda 6z fordi inkisaf xattini tapmamusdir; operetta va
balet kompozisiyalar1 daha artiq va parlaq tamsil olunub. Ikinci-
si, xalq rags senstine maragi, xoreoqrafiyaya meyili R.Haciyevin
bir ¢ox miixtalif janrh asarlerinds ve onun yaradiciligmm ayri-
ayr1 dovrlerinda izlamak miimkiindiir. Bu, bastekarmn daim xalg
ragslarini islamasinda, bdyilk sayda instrumental va simfonik
musiqi asarlerinin yazilmasinda goriiniir ki, burada rags galecsk
janr baslangiclarindan biri olur va nahayst, sonsuz miixtalif raqs
ritmlari onun aksar partituralarimn asasm taskil edir. Skripka
liglin konsertin “Ganclik simfoniyasi”nin partituralarindak: bir
¢ox epizodlar: xatirlamaq kifayatdir. Burada R.Haciyevin musi-
qisi raqs musiqisi idi.
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Batakarin baletls bagh ilk ideyas: 1955-ci ila aid “Asiq Q-
rib” baleti (libretto A.Xandamirovanindir) idi, poeziya va ro-
mantika ilo dolu Azarbaycan xalq musigisinde R.Haciyevin sa-
natini milayyan edsn bir ¢ox cizgiler uzlasnusdi: mahabbatin
toronniimii mévzusu, mardlik va sadagst, xeyirxah va isigh
baslangicin galabasi mévzusu. Taassiif ki, bu balet basa cat-
dirilmadi. Bastakar baletin yalniz iki aktim yazdi ki, bunlarin da
asasmda Rauf Haciyevin homin janrh birinci asarinds meydana
c¢ixan bazi musigi-xoreografik 6ziinemexsusluglar: hagginda
miilahizs yiiriitmak olar.

Baletin ssenari plam 6ziinds 4 parda, 7 sakili ehtiva edir. Bi-
rinci gakil — tacirin evinda sanlik — baletin dramaturgiyasinda mii-
hiim yer tutur. Bu, asas istirakc: saxslarin ekspozisiyasidir. Sshna-
nin qurulmasimn aparict prinsipi balet divertismenti formasinda
yerlasmis nomralerin ziddiyystlesdirilmasidir. 9sas dayaq noqta-
lari kiitlovi sshns epizodlan olur, gshremanlarm xarakterik gos-
taricileri is2 onlarm leytmdvzulan ils divertismenta goyulmus
epizodlarin funksiyalarim yerins yetirir. Bels ki, balet genis “Qa-
¢aglarin garsilanmast™ sahnasi il agilr ki, burada gonaglarin ga-
lisi, onlarin garsilanmasi sakli verilir. Osas istirake: sexslarin pey-
da olmasi1 eyni zamanda balet sshnasinin {imumi intonasiya ve
ritm diizlimiina tabe olan kigik oxu-saciyyslendirmalsrin ¢rxs ils
miisayiat olunur. Faktiki olaraq bu bilavasita balet divertismentina
kegon dzlinamaxsus uvertiiradir — qizlarin ragsidir.

Yenidan balet janrmna R.Haciyev 60-c1 illarin sonlarmda mii-
raciat edir. 1969-cu ilds Parisda VII beynalxalq rags festival ke-
girilirdi, Sovet Ittifaquun balet incasanatini burada M.F.Axun-
dov adina Azarbaycan Dévlat akademik opera va balet teatrimn
balet truppas: tomsil edirdi. Azsrbaycan truppasmin programi
rengarang tartib edilmisdi. Azarbaycan miislliflarinin asarlari
icarisinda R.Haciyevin “Lazginka™s1 da ifa olundu. Bu, bastakar
torafinden disiiniilmiis ve ii¢ hissaden: “Lazginka”, “Yalli”,
“Mugam” ibarat xoreografik triptixin birinci némrasi idi. "Laz-
ginka” sshnada “Azarbaycan siiitas1” adi ile gedirdi, resenziya-
larda isa bu balet miniatiiriinii “Azarbaycan rapsodiyas1™ adlan-
dirwrdilar.
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Cmxslarmin els ilk gilinlerindan Azarbaycan milli xoreografi-
yas1 Fransa tamasagilarmin diggatini §ziina ¢aks bildi.

Qafqazin xalq raqs senatinin &zalliklarini aks etdiren bu ki-
¢ik, temperamentli xoreoqrafik miniatiir biitiin programlarin dai-
mi ndmrasi idi va tez-tez “bis”la (takrar-takrar) ifa edilirdi.

Bastakarin xoreografik miiniiatlirliniin asasinda Qafqaz xalg-
larmin an populyar ragslerindan biri — lazginka dayamir; parlag,
151ltih rags-yarnsma raqqaslann zirakliyini, virtuozlugunu niimayis
etdirir. Populyar lazginka mansa makamndan asih olaraq ¢oxsayl
ndvlara ve adlara malikdir. O, ifagilarinin sayi etibarila do miixts-
lifdir: iti temp, boyiik dinamika, saciyyavi taqt dlciisii — 6/8.

Ragsin musiqisinda bastakar Azarbaycan xalq ragsinin ana-
nalarina, daha dogrusu, Azarbaycan lazginkasi (qaytagi) varian-
tina maksimal yaxinlasmaga ¢alismusdir, xoreografiyada isa ba-
letmeysterlar (Az.SSR-in xalq artistlori R.Axundova vo
M.Mammadov) ragsin folklor manbalarinin xoreografiyanin
klassik ananalari ile uzlasmasim vermislar ki, bu da onlara calb-
edici, asl milli asar arsaya gatirmak imkam vermisdir.

R.Haciyevin “Lazginka™s:1 silita kompozisiyasma malikdir va
buradak: névbalagan epizodlar rags edan fiqurlarin dayismasi ila
slagadardir. Bundan basqga, lazginka 6ziinds improviza baslang:-
c1 da dasiyir ki, bu da asarin formasinda aks olunub. “Lazginka”
kompozisiyasim dogrudan da rapsodiya tipi adlandirmaq olar.
Amma, hamin xoreografik kompozisiyanin asasina, ¢ox vaxt bu
tipli asarlards oldugu kimi rengarang mahmi va rags havalar: de-
yil, éziinlin obrazlarmin goxcahatliliyi ve tezadlig ile verilmis
yalmiz bir raqs qoyulmusdur.

Mévzunun milli diapazonu seksta hiidudlarma sigisir vo sek-
vensiya saklinda ifads edilib ki, bu da Azarbaycan milli ragslari-
nin musigisi li¢lin saciyyavidir.

Bels ki, bir rags hiidudlarinda, siiita strukturunun 6zallikla-
rindan fondlarindan istifads etmakls miiallif vahid dramaturji in-
kisaf xattine malik, simfonik dramaturgiya tisullar1 il m&hkam-
landirilmis {izvi improvize yaradw. Yiiksak pesskarliq ustalign
miiallifs xalq regsi asasinda parlaq milli ve banzarsiz asar yarat-
maq imkam verdi.
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Balet triptixinin ikinci hissasi — “Yalli” balet miniatiirii heg
ds az maraq kasb etmirdi. Bu asarin premyeras: Bakida, 1970-ci
ilin noyabrinda bas tutdu.

Populyarhigina va Azarbaycan raqs folklorunda yayilmasina
gora “Yalli” ragsi “lezginka™ ila yarisa biler. Bir ¢ox Azarbay-
can ragslerinde oldugu kimi, halay tipli dairavi ragsler, o
ciimladan da “Yalli” {iglin siiita variant1 disullar1 ¢ox saciyye-
vidir. Rags bir mévzu asasinda qurulur, amma onun inkisaf pro-
sesinda ragse obrazh ¢oxsakillilik gatiren ¢oxlu sayda intonasi-
ya, ritm, dinamika transformasiyalar1 (dayisilmalari) bas verir.
Kompozisiyas: {izro raqs hamginin, dzlinds rondalliq cizgilari
dastyir, bels ki, onda ssas mivzu-naqgaratin dovri dayisilmalari
(dayisilmalarin bazi maqamlar: da istisna deyil) v tezadl epi-
zodlar (obraz menasinda, intonasiya manasmda deyil) sezilir. Bu
ciir formanin spesifik xiisusiyyatlari 6z baslangicm milli xore-
ografiya iisullarindan gotiiriir. “Yalli” ragsinin 6zl kiitlavi rags-
lar grupuna aiddir, amma 6z xoreografiyasinda o hamginin, kiit-
lavi rags epizodlar ile qarisan (mozaika misali) bir sira grup-so-
lo epizodlarma da malikdir.

Balet strukturlarin janr istigamatini ds geyd etmak zaruri-
dir. Bu, lirik-dramatik istigamatdir. Balet kompozisiyasmm ista-
nilon variantinda (siijetli yaxud siijetsiz) bastakar poetik, yum-
saq, lirik obrazlara miiraciat edir. Bununla birlikds, bastekarin
partituralarinda balet asarinin dramaturgiyasmin &zslliklarindan
biri kimi tez-tez tazad tsulundan istifads olunur. Variasiyalar,
adajio vo ia. kimi bir ¢ox snanavi balet formalarma bastakar
Azarbaycan xalq ragsina xas olan cizgilar gatirir. Bu, ilk névba-
ds formaya, sonra is2 melodika va onun inkisaf prinsiplari, ritm,
orkestr koloriti kimi komponentlara aiddir.

Qeyd etmak maraghdir ki, R.Haciyevin balet partituralarinda
onun simfonik yazi moharsti, ustaligx olduqca parlag sakilds
meydana ¢ixir. Burada, els bil ki, 6z palitrasma géra ¢oxrangli,
¢ox dolgun ve dramatik simfonizmin inkisafi davam edir.

70-ci illarde Rauf Haciyev madaniyyst is¢ilarinin nlimayan-
da heyatina rahbarlik edarak Slcazairds olur.

431



Bu heyat Olcazairde musiqi tahsili, milli musiqi kadrlarmin
yetisdirilmasi sahasinda ¢ox semerali islar goriir. Rauf Haciyev
sakkiz il Afrika qitssind=s madaniyyat islari lizra bas miisavir vo-
zifosinda ¢alisir. Burada bastskar Slcazair Madaniyyst nazirliyi-
nin sifarisi il “Ug ingilab” baletini yazir. Homin baleta 0 zaman
Olcazairds calisan Rafige Axundova ve Magsud Mammadov
qurulus verirlar. Baletin ilk tamasasi | noyabr 1973-cii ilds ©I-
cazairin Milli Azadliq bayram giinii géstarilmisdir.

Bastakarin ikinci baleti — “Alov” da birinci kimi ingilab
méivzusundadir. Bu balet Tunis, Moarakes, Paris saharlarinda,
Kubada kegirilan ganclorin XI Havana Beynalxalq festivalinda,
YUNESKO-mun XX sessiyasinda niimayis etdirilmisdir.

R.Haciyevin liglincii 9lcazair baleti olan “Hiirriyyat™ 1978-ci

ilda tamasaya qoyulur.

Teatr quruluslarina musiqi, kino musigisi,
estrada instrumental asarlar

50-ci va 60-c1 illards bastakarm yaradicihifinda Azarbayca-
mn miixtalif teatr kollektivlarinin sshnalarinds qoyulmus pyes,
dram, komediyalara yazilmis bir sira partituralar meydana galir.
Musiqi senatinin digar janrlar1 kimi R.Haciyevin teatr musigi-
sinde da yens mdvzularin genis shats dairssindan sbz agmagq
olar. Burada biz ham lirik-maisat planh pyeslar (“Isigh yollar”,
“Tki aila™), nagil mdvzusu (“Sevgisiz sahar™) va yilksak manavi-
etik problemlar qaldiran dramlara rast galirik.

R.Haciyevin teatr musigisi ilk ndvbada bastakarin janrin
dziinamaxsusluguna inca niifuz etmoakls, istirakei soxslarin xa-
rakterini musiqi vasitalari ila darindan agmagla, miivafig sshns
ab-havas1 yaratmagqla diggati calb edir. Burada bastakara onun
gbzal intuisiyast vo sshna duyumu, tesviretms iisullarma yaxsi
yiyalonmasi kimak edir.

Teatr qurulusunun janrindan asih olaraq R.Haciyevin musiqi
partituralar1 vahid musigi-dramaturji plana tabe etdirilon mahni,
r2qs va orkestr némralari ila dolgunlasdirilir.
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Nagil-komediya planh pyeslar siiita kompozisiyalidir. $.Qur-
banovun “Sansiz” draminin musiqi partiturasinda ardicil inkisaf
edan iki dramaturji plan gériiniir: bunlardan biri lirik xattin agil-
masi il baghdr. (Sevine va Tarlanin sevgisi mivzusu), ikincisi —
asarin dramaturji vaziyyatlarini saciyyalandirir.

50-ci illerin ortalarinda R.Haciyev kino musigisina boyiik
diggat ayirr. Yaxin on il arzinds o an miixtalif janrh (sanadli,
badii, kinoogerklara) 12 filma musiqi yazur.

“Mani homisa kino musigisinin spesifikliyi &ziina calb et-
misdir, — bastakar deyir ki, burada har sey saniyalerle hesabla-
mir; bastokardan maksimum diqqgst, tasvirilik, pesakar ustahq ta-
lab olunur ki, nisbatan qisa musiqi partiturasi kasimi miiddstinds
parlaq, xarakterik obraz yaratsin, sshnalerin dramatikliyini ya da
komediyalilhigm tasvir eda bilsin”. Va dogrudan da, demak la-
zimdrr ki, bastakarin pesakar ustaligy, onun kino musiqisinda ci-
lalanmisdir. Bu, bir név, R.Haciyev senatinin melodiyadan tut-
mus orkestra gadar biitiin saciyyavi xiisusiyyatlarinin formalas-
dig1 yaradiciliq laboratoriyas: idi.

Meydana ¢ixan ilk kino partituralar1 kino ogerklari vo sanadli
film janrlarinda idi (*Nizami”, “Onun 150 yas1 vardi”, “Festi-
val”, “Azarbaycan madaniyyatinin bayrami™). Homin partitura-
lar xalq milli incasanatinin flisunkarligs ile diggati calb edir; bu-
rada ham xalqg mahm va ragslerinin parlaq sakilda islanmasina,
ham da 6z milli madsniyyatini onun biitiin g6zalliyi, goxcahatli-
yi ilo gbstarmaye c¢alisan bastakarm Oziinlin ¢oxlu sayda mahm
va rags janrh gdzal nimunalarina rast galmak olar.

50-ci illerin axirlarinda R.Haciyevin yaradiciliginda detektiv
janrh badii filmlar (“Qara gayalar”, “Kélgalar siirliniir”, “Qala-
mn sirri”) yaranir. Yeni spesifiklik va bastakarmn yeni tapintilar:
askar olur. Bu kinolentlarin musiqi partituras: senatkarin maraqlh
simfonik tafskkiiriinden s6z agmaga imkan verir. Bunlar ¢ox
parlaq leytmbvzulu birbasa dramaturgiyali kompozisiyalardur.
Bastokarmn 6zl deyir ki, kino musiqisi onun simfonik yaradicih-
gmin inkisafina kémak etmisdir.

60-c1 illarin avvalinda badii filmlarin névbati grupu (“Man
raqs edacayem”, “Ohmad haradadw?”, “Qaraca qiz") meydana
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coar. “Man rags edacayem” filmi diggati xiisusila calb edir. Bu
filmin musiqi partiturasinda raqs tinsiirli hékmranhq edir. Rags
sanatinin spesifik xiisusiyyatlerini gézal bilmakls, R.Haciyev an
miixtalif ragslarin gézal niimunalarini vermis, hayat va atas dolu
biitv, parlag, calbedici siiita kompozisiyas1 arsays gatirmisdir.

1964-cii ilda bastakarin “Romeo — menim gonsumdur™ ope-
rettasiin ekranlagdmlmis varianty, meydana ¢oar. Operettanin
kino versiyasi bir gadar geyri-adi oldu. Filmin rejissoru $.Mah-
mudbayov §z garsisina tamasamin ekrana gatirilmasi vazifasini
qoymamusdir. Faktiki olarag, operettanin musiqisinin istifads
olundugu badii film arsays gatirilmisdi, amma bastekara buraya
bir ¢ox yeni némraler alavs etmak lazim galmisdi.

1967-ci ilde “Torpag, doniz, od, sama"” film-poemasma mu-
siqi yazildi. Bu, insanlar, onlarmn béyiilk vetanparvarliyi, yeni su-
ratlor haqginda 4 novelladan ibarat poetik hekayatdir. (Ssenari
miiallifi — Anar)

R.Haciyevin yaradicihiginda kifayst gadar genis yeri instru-
mental estrada musigisi tutur. O, bastekarm miixtalif estrada
kollektivlarindaki isi ilo alagadar olan 50-ci illar onilliyi ila xii-
susile zanginlasir. Hamin orkestrlarin konsert programlar {igiin
R.Haciyev oldugca goxlu musiqi yazmsdir ki, bunlarda estrada
janrmin miixtalif musiqi formalar: 6z sksini tapmisdir. Burada
truba, akkordeon, saksofon iiglin gzal solo konsert némralari,
orkestr ii¢iin milli (Azarbaycan, hind, ispan) m&vzularda qurul-
mus parlaq temperamentli improvizalar yer alib. Xalqg mahnilari-
mn, raqgslerin (“Qala”, “Alagdz”, “Goygs!l”, “Qaytagr” va bir
¢ox basqalar1) coxcahatli islanmalarinin 6z tacassiimiinii tapdig:
raqs siiitalary, rapsodiyalar, fantaziyalar, marslar, valslar. Basta-
kar hamg¢inin, Azarbaycan bastakarlarimmn asarlarinin mévzusun-
da estrada islamalari verir va fantaziyalar yazirdi. Bunlarin ara-
sinda Q.Hiiseynlinin ¢ox populyar “Ciicalerim™ mahnismin is-
lenmasi, U.Hacibaylinin “Arsmn mal alan” musigili komediyas1
mévzusunda fantaziya, S.Hacibayovun “Giilsen” baletindan
mé&vzuya olan fantaziya xiisusils maraqlidar.
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Musiqili komediyalar va operettalar

60-c1 illsrdan baslayaraq R.Hacryev foal sokilds musigili ko-
mediya, operetta janr1 ils masgul olur ki, bu da galscakds onun
sanatinda aparici olur. Bastakar 6zil bele deyirdi: “Man teatn se-
viram. Onunla tamas hamise insani ¢ox zenginlasdirir; ax1 teatr —
sintetik incasanatdir. Teatr {iglin islomak, musigi yazmaq miirak-
kab ve masuliyyatlidir, amma teatr dramaturgiyasi ilo tamas na-
ticesinda sanatkarmn naye galib ¢ixdigma baxdigda, bunun gat-
qat artiq avazi ¢xar. Bundan basga, teatr — bu, hamiss bayramdir™.

9vvalda deyildiyi kimi, bastakar dram tamasalarina, kino-
filmlare musiqi yazilmasi, baletlsrin yaradilmasi isina dafalarls
miiraciat etmisdi, opera iizerinds ¢alismag: nazards tuturdu. Va
yalmz 60-c1 illards R.Haciyev, onun dinamik, sen, komediyal
vo genis populyar tamasa carcivesinda boyik, miihiim, vacib
problemlarin ag¢ilmasinda boyiik ustalq talsb edan yaradic: iste-
dadimin daha parlaq sakilds ac¢ildig: hamin o musiqili teatr janri-
m tapmus oldu.

R.Haciyevin hamin sahadaki yaradicihipr Azarbaycan incasa-
natinds bu janrin inkisafinda maraqli sshifs acir. Burada basta-
karin vokal, simfonik, balet vo estrada sanati sahasindaki an
yaxst nailiyyatleri iizvi olarag culgalasib va bu, R.Haciyevin
operettalarmin teatr sohnalerinds wzundmiirlii olmasim tamin
etdi.

1960-c1 ildan bastakarm “Romeo — manim qonsumdur™ ope-
rettasinin librettogusu, galocakds ise onun operalarmmn daimi
hammiiallifi V.Yesmanovla yaradicihig birliyi basladi, Moskva
operetta teatrmin rejissoru A.Zaksla goriisii oldu."

“Qonsular” operattasmmun qurulusunu ugurla bitirdikdan son-
ra A.Zaks bu partitura ilo Moskva operetta teatrim da tanis etdi.
Els hamin il “Qonsular” operettasiiin Moskvada premyeras: ol-

* A.Zaks Sovet Ittifagmin bir ¢ox saharlarindaki teatrlarda (Moskva, Le-
ningrad, Baki, Krasnoyarsk va b.) R_.Haciyevin iki operettasm tamasaya qoy-
du: “Romeo — manim gonsumdur” va “Tabassiimiinil gizlatma™.

? Bakidaki premyera — iyun, 1960-c1 il. Rejissor — Zaks A., dirijor — Ha-
cibayov (., rassam — Abbasov E.
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du, amma artiq yeni redaksiyada va yeni adla — “Romeo — ma-
nim gonsumdur”.'

Yeni tamasa o gadar koloritli, parlag, 6ziinemaxsus oldu ki,
qardas respublikalarin dramaturg ve bastakarlarmin Moskva ba-
x15-miisabigasinda liglincii milkafat1 aldw

“Romeo — menim gonsumdur”™ operettasmin musiqi partiturasi
“Qonsular” partituras: ilo miigayisada prinsipial yeni musiqi ma-
terial deyildir. Burada tamasanin daha diggatli islanmasi ile bagh
bazi dayisiklikler, alaveetmalar yer alib. Bels ki, misal {igiin, “Ye-
ni kdganler mahnist™ ¢ixarihib, ancaq tamasanin aparic: leytmotivi
kimi bastekarmn operettamn yaranmasindan ¢ox avval yazilms
“Sevgilim” populyar lirik mahnis: daxil edilib. Homin musiqi ma-
terialmin daxil edilmasi tabii ki, yeni leytmévzunun intonasiyasi
asasinda bir sira taze musiqi ndmralarinin yazilmasim zarurata ge-
virdi. “Romeo — menim gonsumdur” operettas: yeni variantda So-
vet Ittifaguun goxsayh teatrlanmn sahnalerinda ve xarici teatr-
larda — Polsa va Bolgaristanda tamasaya qoyuldu.

R.Haciyevin Moskva teatrmn sshnasinds tamasaya qoyul-
mus operettas: bastakar li¢iin ciddi sinaq oldu va artiq matbuatda
peyda olmus ilk resenziyalar miiallifin ssksiz miivaffaqiyystin-
dan soraq verirdi. Bu, sanki tesadiifi fakt tizarinda qurulmus asar
¢ox aktual oldu, o, miixtalif nasillara mansub, hayata baxislarina
gora forgli olan insanlardan bahs edir, tskca Azarbaycan {igiin
saciyy=avi vacib maisat problemlsrina toxunmagla qalmadi, ham
da 6ziintin milli koloriti ila ¢ox milasir, 6ziinamaxsus asar oldu.
“Muilli arxaikliyi yoxdur, amma inca milli koloriti vardir. Nikbin,
yumorhi vo milasir ideyali operettadu™ — “Romeo — manim qgon-
sumdur” operattasmn Moskva premyeras: hagqindak: resenzi-
yasinda V.Kandelaki bels yazirdi

“Birinci akt daha ugurhudur. Burada aktin avvalindan final-
na dogru ¢ox maraqh tematik baglar atihib ki, bunlarmn da igari-
sinde operettanin biitiin gahremanlarmin koloritli ekspozisiyasi
carayan edir. Burada demak olar ki, operanin planh dramaturgi-
yasindan s@hbat agmaq olar ki, bu da klassik sovet operettas:

* Moskvadaki premyera — dekabr, 1960-c1 il. Rejissor — Zaks A., dirijor —
Ossowvski L., rassam — Vinogradov M., baletmeyster — Borisov B.
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liglin saciyyavidir. Bu menada musiqi némralarinin  saymin
giicli sakilda ixtisar edildiyi va bunlarin garsihigh alagasinin
pozuldugu ikinci va iigiincii aktlar daha az ugurludur”.’

“Romeo — meanim gonsumdur” operettasiun partiturasinda
asas musiqili-dramaturji 6zak mahm olur. Mahm baslangic: bii-
tiin vokal némralorine niifuz edsrak, gshremanlarin simasim
agir, eyni zamanda da formayaradici vasitays ¢evrilir. Bu mana-
da bostakar sovet operetta anonalarinden tokan gbtiirlir, amma
hamin ananalari milli xalq asas: ile zenginlasdirir ki, bu da onun
musiqi dilinda xiisusila 6ziinii géstarir. Miisllifi dafelarls kuplet
qurulusuna uymagda, genis agilmis ansambl sahnslarinin yoxlu-
gunda va guya ki, bunlarin badii ifada vasitalerinin mahdudlas-
dirmasinda qmamisdilar. Lakin biitiin bu deyilenlar “Romeo —
manim qonsumdur™ operettasina aid deyildir, ¢iinki, R.Haciyev
adaton bdyilk formam miixtalif rangarang va ¢oxsimali ayri-ayri
miniatiirlar asasmnda qurur. Mahm formalarmin miixtalifliyi ve
ansambllarin miniatiirliiyli béylik kompozisivam agmaqda
bostokara gatiyyen mane olmur. Bu an azi, operettadak: asas
intonasiya $zayi, obraz baxmmndan isa — operettanin baslica
leytmotivi olan “Sevgilim™ mahnis1 ila tasdiglanir.

“Sevgilim”in leytmdvzusu operettanin biitiin partiturasina
niifuz edarak musiqi materialna biitovlik ve monolitlik verir. O
tokca leytmdvzu deyil, onun intonasiyalary, bazan ayrr-ayr vo-
kal nbmralari ve orkestr epizodlan ils tizvi sakilda c¢ulgalasir, o,
orkestr ¢rxismin asas: kimi Alik va Nonanin (tamasanin bas gah-
remanlar1)) mahni-goriisiinds saslonarak, musiqi partiturasmm
acwr, onun intonasiyalart Alikin Baki hagqmndaki mahmisinda,
Alikin atasi ila sahna-dialoqunda, nahayat, tamasanin finalindaki
himnds esidilir.

Bu mévzunun musiqi ekspozisiyasy, artiq geyd etdiyimiz ki-
mi, operettanin uvertiirasinda verilib, burada bastakar 6z mahni-
sinda kuplet formasm iighissali kompozisiyaya aywrwr. Orkestr
crx151 asasan mahninin nagarat: {izarinda qurulur va bu material
konar béliimlarin asasma gevrilir, orta bélim is2 mahnmnm bu

' Kandelaki V. Maragh gériis // Bakinski rabogi. 1960, 15 dekabr.
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kontekstds nagaratin intonasiya inkisafi kimi gabul edilen kup-
letinin materialina asaslanib. Bu ciir struktur kuplet formasimn
dayisim miixtalifliklarindan biri kimi R.Haciyevin vokal asar-
larinda da yetarinca tez-tez rast galacakdir.

Amma sahnanin ag¢ilisna takce magam boyanmas: yardim
gOstarmir.

Mzhsbbat mévzusu birinci aktin finalinda tamamils yeni, ta-
zadli variantda seslanir. Qonsularin névbati miibahisasindan
sonra “Sevgilim” mdvzusunun intonasiyalar1 onun {iglin yeni
magam isiqlanmasma (fa minor) diislir, onun sekvensiyal: ifada-
si 152 kadar, bir gadar taklik ovgat: yaradir.

Ikinci aktda leytmévzu orkestr sarhinda Alikin atasi ils soh-
na-dialoqunda peyda olur, o, yiikksak va isigl saslenir. Va naha-
yat, bu mévzunun son saslonmasi — operettamn I1I aktiin final
sehnasidir. Bels ki, biitiin partituraya niifuz edarak, leytmévzu
musiqi materialm sintez edir vo operettanin dramaturgiyasinda
vahid lirik xatt yaradir. Amma, maraqhdir ki, agar lirik xatt or-
kestr, solo nomralsrinda va gahramanlarin duetinda agilirsa, mii-
naqisa sahasi iri ansambl sshnalarinda verilib.

Tamasanin ikinci intonasiya sahasi diger dramaturji xatls,
gonsularn miinaqisasi (miibahisa mévzusu) ils slagadardr. O, bi-
rinci aktin dinamik ansambllarinda agilir, amma taassiif ki, biitiin
operetta baximindan, birincida oldugu kimi, els d ardicil deyil.

Birinci ansambl — bu, vahid musiqi mdvzusuna malik an-
sambl-miinaqisadir. Akt finalindaki ansambl-miinaqise aktin
zirva kulminasiyasi ils baslaywr va sonra ikinci, daha yiiksak kul-
minasiyaya qalxur.

Bu dafe ansamblin formas: 6ziinds kupletli deyil, kupletin
intonasiyalarinda qurulmus orkestr postliildiyal {ichissali kom-
pozisiyam (nagarat-kuplet-naqgarat) aks etdirir. Final ansamblin-
da tonal plan maragh gostarilib. ©sas tonal dayaqglardan (do
minor-mi bemol major) yararlanaraq, bastakar orkestr postliidi-
yasinda ansamblin intonasiya asasmu inkisaf etdirarak, bizi par-
lag tonal tutusdurmalar zencirindan (mi bemol major, mi minor,
lya minor) kegirir, sevgi mévzusu intonasiyasimn saslandiyi “fa
minor” tonalligmna gatirir. Leytmévzunun intonasiyalar1 burada
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kadarli ve hiiznlii saslenir. Amma biitévliikkds sshnanin timumi
xarakteri $ziinda lirik ndmralara parlaq sakilds gars: goyulan, an-
sambl némrasini hasiyalendiran skertsoluq cizgilori dastyr.

Operettanin taglarmimn daxilinds biitiin istirake¢: soxslarin xarakte-
rik xiisusiyyatlori yerlesir. Qeyd etmek maraqhdir ki, bu gshraman-
larm xarakterik xiisusiyystlori cox vaxt miistarak verilir: ganc insan-
lar eyni ciir diisiiniir, hiss edir ve bunlarm musigisi bir-birini garsihg-
h tamamlayaraq, milasir insanin vahid obrazm arsaye getirir.

Alikin ariozosu ya da “Alikin Bak: hagqmnda mahmsi™ adla-
nan musiqi tez bir zamanda onsuz operettanin ugurunu tasavviir
eda bilmadiyimiz slyagera gevrildi. Bundan savay1 geyd etmsk
maraqhdir ki, dogma sahsra ve mahabbata cosqun himn olan
Alikin ariozosu teatr tamasasi car¢ivasindan ¢ixaraq, konsert
estradasmnda saslandi va genis populyarhq gazandi

Alikin ariozosu onmun daxili diinyasmin vaziyystini inca bir
sakilds catdmrir. Onun bu asib-dasan hissleri 6z saherine olan
sevgisi ilo culgalasir. Sevgilisi va dogma sahar — bunlar ayril-
mazdir. R.Haciyevda bu mévzunun mahz bu ciir agilmas: alds
olunmusdur. Bastakarin 6zl ssharini sonsuz mahabbatla sevir va
0z yaradiciliginda daim onu taranniim edir.

Ariozo, “Sevgilim” mévzusunun intonasiyalarinda qurulmus
kicik orkestr saslenmasi ils baslayir. O, leytmotivin intonasiyalar1
asasinda dogulan ariozo mévzusunun intonasiyalarm iizvi sakilds
hazirlayir. Qeyri-adi daracada tirsyeyatimh va yumsaq, xos-latif,
dalgavari inkisaf xattine malik mévzudur, 6z daxilinda boyiik ha-
rakat potensiyas1 dastyir, bu da kulminasiya-nagarat: faal sakilda
hazirlamaga imkan yaradwr. Ariozo onunla maraghdir ki, bastakar
milasir estrada mahmsi {sullarmm milli cizgilsrle zengin-
lasdirmays ¢alisr, onlar da burada Azarbaycan estrada musigisi
iiglin saciyyavi olan ayri-ayr intonasiya ddniimleri va vokal par-
tiyas1 saklinda istirak edir. Ham da ahangdar renglarin inca oyu-
nmunun (plagal dénmalarin tez-tez istifads olunmasi, saslerin alte-
rasiyasi, tonal dayismalerin zarif ¢alarlar1) ritmik va orkestr l6v-
hasinin musigi dilinin oldugca miiasir ssslandiyini goriiriik.

Nonnanin ariozosu daha parlaq milli koloritlidir. Onda Azar-
baycan lirik xalq mahni niimunalari ils ¢oxlu sayda tamas néqta-
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lori vardir. Dayiskan major-minor ladlarinda (B-dur — g-moll), in-
tonasiyalar1 gshremanmn shval-ruhiyyesine uygun golon kadarli
hisslar asilayan Bayati-Siraz maqaminin elementlari saslanir.

Ikinci aktdan olan duet daha maragh ve ¢ox dramatikdir, be-
I ki, genc gahremanlarin obrazlarmm inkisafinda kulminasiya-
dir. O artiq biitlin vaziyyst va anlasilmazliglarin askarlandig:
sehnads saslenir. Indi gshremanlar iigiin heg bir manealer qorxu-
lu deyil va bu duet finalda “Sevgilim” mahnisiun naqgeratmn
olacag: duetds saslanir.

Alik va Nonanm duetinin musiqisi yeni deyil. O, ardicil vo
mantiqi inkisaf prosesinds meydana ¢ixir va avvalki némralarin
musiqisi ile sx baghdr.

Alik va Nonanin dueti

Con moto
=




R.Haciyevin orkestr dili hagqinda xiisusi s6z agmaq lazim-
dir. Uzun miiddat estrada orkestri ile islamis bastakar orkestr
estrada musiqi texnikasmi gozal bilir. “Romeo — menim gon-
sumdur” operettasinda o, simfonik orkestrin bdyiik tarkibindsn
istifade edir ki, burada miiallifin agac-nafasli alatlar grupunun
tembrlari ila, xiisusan lirik sahnalarda simli kvintetls, rags epi-
zodlarinda ve dinamik kulminasiyalarda parildayan tuttiys bo-
yiik maraq gdstermasini qeyd etmak lazimdar.

Els premyerasmun ilk giinlarindean R.Haciyevin operettas:
genis tanind1. Onun Sovet Ittifaqun miixtalif saharlerinda tama-
saya goyulmas: markazi va respublika matbuatinda genis sakilds
qeyd edildi. “Temperamentli, sen, qigilcimh!”, “Musiqinin tara-
vatliliyi ve orkestrovkanin tazaliyi bu ssari forqlandirir. Musiqi
vo harakatin nadir birliyi méveuddur”, “Musiqgida hem ilig ta-
basslim, ham xeyirxah yumor va inca ironiya hiss olunur” —
miixtalif teatrlarn tamasalarmna ray bildiren miialliflar, ¢oxsayl
resenziyagilar bels yazirdilar.

1964-cii ilde “Romeo — manim qonsumdur” operettas: xarici
teatrlarin sashnalarinda da tamasaya goyuldu, ona xiisusan Polsa-
da daha ¢ox qurulus verildi. Polsadan galon xabarda jurnalist
Mariann Nevyarovski malumat verirdi ki, R.Hactyevin operetta-
smin birinci premyeras: Qdinda olacaq, sonra isa premyeralar
Lodza, Qlivitse vo Krakovun komediya teatrlarinda kegacak.

R.Haciyev va “Kuba — mahabbatim manim!™ operettasinin
librettogusu (V.Yesman) Kuba xalqun azadlif: ugrunda miiba-
rizeni aks etdiran va eyni zamanda lirik koloritin sirayat etdiyi
boyik vatanparverlik hissi ila asilanmis ssar yaratnuslar. Bu
asarin ilk tamasas1 Moskvada oldu ve Kuba xalqmin béyiik milli
bayrami olan ingilabimn 5 illiyina hasr edilmisdi.

Librettonun asas1 kimi gétiiriilmiis ingilabi miibariza mévzu-
su operetta janri iiglin bir gadar geyri-adi idi va miialliflar garsi-
sinda ¢oxhu ¢atin vazife goyurdu ki, bunlardan biri — ciddi ils
komik olanin, lirik va satirik asasin qovusmasidur.

R.Haciyevin musigisi ilk névbada monolitliyi va simfonikli-
yi ile diggati 6ziina calb edir. Ovvalki “Romeo — manim gon-
sumdur” operettas: ilo miigayisada hamin asar daha ¢ox opera
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formasinda islanib ki, bu da bir ¢ox musigili sshna-saciyyalen-
dirmalards, ansambl némralerinda, xor sshnalerinda, leytmotiv
xatlarinds xiisusils hissedilondir.

Tamasanin musiqi partiturasindak: ¢coxplanh dramaturgiyasi-
mn siijet xatlerinin ¢ox maraqh ¢arpazlasmalar vardir, biitév-
liikkda isa tigakth operettadan kegan b&yiik dinamik dalganmn kul-
minasiya zirvasi finala diislir.

Tamasanin musiqi dramaturgiyasinda biitiin musiqi forma-
sinm 3sasmu taskil edan leytmotivler béyiik rol oynaywr. Bunlar
partiturada yetarinca ¢oxdur va hamisi da miixtalif obraz sahsla-
rini saciyyalandirarak siijet xatlerinin inkisafim ardicil izlomays
kémak edir.

Qrafik va dagiq fanfarlar biitiin operettanin aparici leytmotivi
va eyni zamanda da intonasiya asast oldu. Cagiris xarakterli sen
intonasiya 2sast musiqids gehreamanliq ovqati arsaye gatirir, mii-
barize aparan xalqin matanstinin saciyyavi gistaricisina gevrilir,
maraqhidir ki, fanfarlarm mévzusunun lad boyalary, bunlarmn rit-
mik qurulusu asarin galebs finalindan soraq verir.

Fanfarlarm leytmbvzusu uvertiiranin, Raulun lirik m&vzusu
lizerinda qurulmus orta béliimiine sirayst edir va bu mévzularin
uzlasmasi ¢ox milhiimdiir, bels ki, artiq uvertiirada gohremanhgq
va lirik asas1 birlegarak, gohramanin hartarafli saciyyasini verir.

Kuba xalqmun saciyyasi digar leytmévzu — “Karib danizi
oxuyur” mahnisi ila verilib. Oz Vatenine mahabbetini ifads edan
kubalilarin mahnis: miixtalif dayisilmalare meruz galr. Vatanin
ramzi olaraq o miixtalif sshna vaziyyatlarinda ssslanir ve musiqi
dramaturgiyasinda Kubanin himni miindaricasi gazanar.

9sar iizerinds is prosesinda R.Haciyev Kuba xalq mahnilar:
toplular: ils tams olmus va 6z asarinin partiturasinda Kuba xalg
mahnilarmin daha saciyyavi intonasiya va ritm &zalliklarindsn
istifads elomisdi. Amma, asards asl sitatlara rast galinmir.

R.Haciyevin operettasiun bas gahraman Kuba xalq: olmus-
du va ona gora do musigi dramaturgiyasmin birinci planina xal-
qun va 3sarin ayri-ayri gahramanlarmin parlaq xarakterik gostari-
cilarini veran ansambl sahnalari ¢uxur.
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“Romeo — menim gqonsumdur” operettas: ile miigayisada
R.Hacryevin bu operettasinda orkestr baslangicinin rolu xeyli ar-
tib. Burada simfonik inkisafin prinsiplarindan s6z agmaq olar.
Orkestr shamiyystli dramaturji rolu yerina yetirir; ona operetta-
mn harakati ila gmilmaz surstds bagh olan miistaqil simfonik
epizodlar havala olunub. Bundan basga orkestrda daim asarin
asas leytmbvzulan saslonir, sanki harskati sarh edir, 6zl da bun-
larin har yeni ¢xis1 dayisilir, inkisaf edir.

Bu operettanmn ilk tamasas:1 Moskvada, 1963-cii ilda bas tut-
du. Rejissor — A.Tutiskin, rassam — L.Sengeliya, dirijor — L.Os-
sovski, baletmeyster — Q.Saxovskaya.

“Biz R.Haciyevin musiqgisini onun milli éziinamaxsuslugu,
ala melodizmi, parlaq ahangdar dili, kaskin ritmlsri, onun ob-
razlihg ve milasirliyine gbra ¢ox yilksak giymatlendiririk. Biz
Rauf Haciyevin musigisini ona gbra sevirik ki, o istedadlidur™
(L.Ossovski, dirijor).'

R.Haciyevin “Kuba — mahabbatim manim!” operettas: Sovet
Ittifaqun bir ¢ox teatr sshnalarinda goyulub va daim boyik
ugurla gedib. 1965-ci ilds is2 onun premyeralar:1 xarici §lkalar-
da: Polsa, Bolgaristan, Macaristanda da kegdi.

1969-cu ilds bastakarin “Tabassiimiinil gizlatma™ operettasi-
nin premyerasi oldu.” Azarbaycan bastakarmin yeni asari bir da-
ha onun 3sl istedadim, tabistdan galan teatr duyumunu niimayis
etdirdi. Biz artiq dafalarls onun, kigik poetik vokal miniatiirdsn
baslayaraq iri musigi-teatr aserlerinadsk biitlin musigi janrlar
iiglin an miihiim olan m&vzulardan birini geyd etmisik. “Tabas-
siimiinii gizlstma" asari do milasir mévzuya aiddir.

Nasillorin miinaqgisesi, hayata baxislar, insan xarakterinin
miisbat va manfi xiisusiyyatlari — biitiin bunlar 6zlinds ham lirik,
ham da giilils baslangicim birlssdiran sahna asari iigiin alverisli
materiala gevrildi.

' Bakinski rabogi, 1964, 11 yanvar.
* Moskvada premyera — iyul, 1969-cu il. Rejissor — E.Sbusalimov, rassam —
A Quliyev, baletmeysterlar — Az SSR-in xalq artisti R.Axundova va M.Mam-
madov. Bazi teatrlarda bu operetta “Qafgazh gohum qiz™ ad ilo gedirdi.
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Ikinci lirik komediyanmn meydana ¢ixmast (birincisi “Romeo —
manim gonsumdur™ operettasidir) bu janrin bastakarin yaradici-
liginda méhkamlanmasina doalalat edir, 6zii do “Tabassiimiinii
gizlatma” operettas: siibhasiz ki, daha maragh ve miikammal
musiqi tamasasidir. R.Haciyevin lirik komediya janrinda tama-
sanin kameraliliq tendensiyas1 gériiniir. Bu cizgiler az sayda
gahremanlar ansamblmin istirak etdiyi yeni operettada da
meydana ¢oxr. Miimkiindiir ki, ele tamasanin bu ciir kamera
halli da ona, ham matnda ve ham da musiqgids meydana ¢ixan bu
qadar istilik, caziba baxs edir.

Bu asarin an xarakterik tarefi onun parlag, milli koloritidir.
Bu, pyes gohremanlarmin obrazlarinda, taravatli adsbi dilinda,
damisiq dilindaki sabitlosmis sarrast sozlerds, ibaralards va al-
batta ki, Azarbaycan folkloruna sar: yiiksalen parlaq milli cahat-
lorin milasir musiqi bastasi {isullar1 ile {izvi sakilds uzlasdig:
musiqi partiturasmnda dziinii gostarir.

R.Haciyevin musigisi operettada aparic1 yer tutur. O takca
ayri-ayr: personajlar: saciyyalendirmir, ham da biitiin tamasan
tamamlayir, kigik vokal formalar baximindan ¢ox maragh dra-
maturgiyaya malikdir. Klassik sovet operettas: snenalarini da-
vam etdiren R.Haciyevin musiqi partituras: tamasanin malik ol-
dugu dedikca zengin mahni-raqs materialindan tekan alr. Ma-
ragqlidir ki, bu manada “Romeo — manim qonsumdur” operettasi
daha maraqhdwr. Lakin yeni operettada bastakar, inkisaf etmis
intonasiya taglan yolu ilo musigi-dramaturji vahidliye nail ola-
raq musiqi materialmn daha ardicil v meantiqi inkisafina can
atib. Ovvalki operattalarda oldugu kimi, burada da iki baslang:-
cin (operetta va balet) sintezinin ger¢aklasdirilmasi davam edir.

Operettanin musiqi dramaturgiyasinda ¢ox miihiim rolu bii-
tiin musiqi materialm band edan leytmotivlar va leytintonasiya
taglar1 oynaywr. “Tabassiimiinii gizlatma" operettasinda tamasa-
mn 3sas dramaturji xatlari ile bagh olan iki asas, aparici leytmo-
tiv var: lirik va komediya.

Resenziyagilar avvaller oldugu kimi, yena da R.Hacryevin
musiqisinin pesakarligla yazildigim, onun mahmlarmin tiikan-
maz melodizmini va gbézalliyini, rags ritmlarinin cosqunlugunu
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qeyd edirlar. “Onun har yeni operettas: — respublikamn hiidudla-
rim asan hadisadir... Onlar1 6lkanin neca teatr:1 tamasaya qoyub,
bu tamasalar neca da ugurla kecib! Taravatli koloriti, milli ritm
va melodiyalarla bol olan R.Haciyev musigisi milli asasin miia-
sir caz estrada elementlari ils {izvi uzlasmasi niimunasi hesab
oluna biler” — Moskva premyerasimn resenziyasicis: A.Dasigeva
tamasa hagqmda bu ciir yazird.!

1971-ci ilin aprelinda bastakarin teatr sanstinds daha bir, ye-
ni, siyasi satira movzulu “Dérdiincii faqars™ tamasas: iizerinda
15 basa catdi Operetta jann ¢argivasinda bu mévzu, ilk baxisda
bir godar geyri-adi goriiniirdi. Matnin gézegarpan olmasi, ssh-
nalarin qurulmasindak: kaleydoskopiklik sserin kompozisiyasi-
mn dziinamaxsuslugunu milayyean edirdi. Lakin, matn materiali-
mn yenidan islanilmasi prosesinda librettogu va bastokar daha
alverisli kompozisiyan: tapmaga nail oldular ki, burada teatr dra-
maturgiyasi va estrada gOstarisi tisullan tizvi sakilds uzlasirdy

M.Laminin “Dérdiincii fogara” romam tarixi va ya maisat
janrl asar deyil; sanstkar Amerika “hayat tarzi”nin bazi tarafleri
ila bagh kaskin satira arsaya gatirmis, Glkanin bir swra problem-
larini agmis, milasir Amerikanmn hayatim vo manaviyyatim kari-
katura planinda tesvir etmisdir. R.Haciyevin avvalki tamasala-
rindan soksiz olaraq farglenan bu asarin musiqi dramaturgiyasi
da Gziinemoaxsus, tabii alnmisdi Operetta musiqi gostaricilari-
nin boyik dinamik nafasi, parlaglig: va hacmliyi ile m&hkam
diiziim baximindan kaleydoskopiklik, sshnalarin névbslesmosi-
nin, mahm va raqs némralarinin parlag ¢coxcahstliyini talab edirdi.
Ancag, “Dérdiinca faqara™ operettasinda musiqi formalarmn iglan-
masi xeyli darin olmusdu; bazan o gadar dramatik olmusdu ki, bu
asarin ds musigi partiturasi komik opera janrina yaxinlasmisdi Bu,
intonasiya va ritm dramaturgiyasindan inkisaf etmis simfonizmdan,
opera solo formalarindan istifadads xiisusila sezilir.

' Dagigeva A. Baki-Moskva // Sovetskaya kultura. 1969, 2 avqust.

* “Dirdiinei fagara®in librettosu M.Lamninin romani iizra librettogu
V.Yesman tarafindan yazihib. Matn varianti ila romanmm miiallifi da tanig
olub, onun razlifindan sonra operetta fizarinda iso baglanib.
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Ayri-ayn gohremanlarin parlag obrazliligina, gabarighgina,
an rongarang vaziyystlerin tasvirlonmesina orkestrlasma ds
komak edir. Adaten R.Haciyevds oldugu kimi o, tembrlarin
kompozisiyasindaki ixtiragiligla va saslanma asanhg ile heyran
edir, o “lirik” va “hazircavab”, “kadarli” va “sandir”.

“Dérdiincii fagera” R.Haciyev terafinden operetta janrimin
aktual problemlarinin ¢ox ciddi va darin sakilde hall edilmssi
imkanindan s6z a¢ilmasina imkan verir.

Operettan sintetik, goxplanh janr kimi gabul edarak bastakar
6z tamasasinda xoreografik baslangicdan genis istifads edir. Ozii
ds, R.Haciyevin operettasinda xoreografik epizodlar tamasanin
partiturasma {izvi sakilds sirayst edarsk 6ziinda tasvirdan ¢ox,
dramaturji yiik dasiyur.

Bastakarin operettalarimn tahlili R.Haciyevin musiqili-teatr
kompozisiyalarinda dramaturgiyanm va iislub 6zalliklarinin bir
sira spesifik cizgilarini geyd etmays imkan verir. Har seyden av-
val, milasir fealiyyatin aksi ile bagh olan yeni mezmunun tasdi-
qini geyd etmak zaruridir, bununla alagadar olaraq bastakar ope-
rettanin janr diapazonunu genislandirmays nail olur.

Bastakarin yaradicihifinda ii¢ asas janr xatti geyd edilir: lirik-
maisat komediyas: (“Romeo — menim gonsumdur”, “Tabassii-
miinii gizlatma™) — operettanin daha populyar janry, gshreman-
lig-vatanparvarlik tamasasi (“Kuba — mahabbatim manim!™), si-
yasi satira (“Ddrdiincii fagara™) — operetta {igiin bir gadar geyri-
adi, amma hayata vasiga almis janr xatti.

Tabiidir ki, har bir operettanin janr istigamati dzlinamaxsus
dramaturji haller zaruratini yaradib, ona géra biz burada ham da
tazadlh mahni-rags epizodlarimn verildiyi siiita kompozisiyas: nii-
munalarina da, genis ariya sshnali, miitsharrik regitativi ils opera
dramaturgiyasina yaxinlasan dramaturgiyaya da rast galirik.

Tamasanin dramaturgiyasinda adstan ekspozisiya boliimlari,
inkisaf, harakatlorin agilmas: daqiqglikls hiidudlanr, 6zii ds kom-
pozisiyanmn 3sas prinsipi tazad prinsipi olur.

R.Haciyevin tamasalarin dramaturji hallina ¢oxplanliq xasdir
ki, burada daimiliya ¢evrilen lirik xatt olur. Maraghdir ki, leyt-
motiv baslangicinin bu ciir darin agilmas: opretta jann liglin so-
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ciyy=avi deyil va bastakarn iki teatr janrmn: operetta va komik
operanin sarhaddinds dayanmasi fikrini tasdiglayir, xiisusan do
ona gora ki, bu, tamasanin bir ¢ox komponentlari ils do tesdig-
lanir.

Sahnanin, aktin tematik hasiyalanmasi tisullar: da az shamiy-
yatli deyil, burada da leytmotivlar rol oynayir, amma uzun olma-
yan zaman kasiyinda.

R.Haciyevin operettalarinda musiqi formalarimmin miixtalifliyi
diggati calb edir. ©n saciyyavisi, tabii ki, mahm olaraq galir, diiz-
diir, o da ¢ox miixtalif ciir yozulur. Ancaq bastakar diger vokal
formalarnndan da istifads edir: ariozo, giris, regitativli ariya va s.

Ansambl formalan igarisinda ¢ox vaxt duetlsra (“r " va
“fikir ayrilig1™), lirik va komediya dialoglarina da rast galinir.

R.Haciyevin teatr kompozisiyalarinda orkestr némralari ¢ox-
cahatli tamsil olunub. Bunlar parlaq ses-tasvir lévhalari, aktlara
giris preliidleri, epizod-melodramlardi. Musiqi partiturasinda
bunlar mithiim rol oynayir ve simfonik inkisaf gqanunlarmna tabe
olan hasiyalandirici taglar olaraq ¢ox vaxt leytintonasiya materi-
al1 izarinds qurulur.

Uvertiiralar, bir qayda olaraq, aparici leytmévzular iizarinda
verilir.

R.Haciyevin musigi dilinin {islubiyyatinds ¢oxlu ziinomax-
sus vo maraqh 6zallikler vardwr. Onun operettalarimin mévzusu
miixtalif milli madaniyystlarla: Azarbaycan, Kuba, Finlandiya
va Amerika ila alagadardir, miixtalif folklor manbalarinin tamas
niqtalari bu ciirdiir.

R.Haciyevin yaradicihig genis melodikliyi ila forglanir. 9sa-
rin partiturasi boyu gen-bol sapalanmis melodik mévzular ¢ox
vaxt soshnadan kenarda da saslanan slyagerlars gevrilirlar. R.Ha-
ciyevin sada ve aydin, asan yaddagalan melodikasinda xalg-
milli baslangici ils estrada musiqisinin &zalliklari uzlaswr. Bu,
bastokarm asarlarinin boyiik populyarligim tamin edir. Estrada
janrmin gézal bilicisi olan R.Haciyev melodik dili parlaq fordi
olan mahm niimunalari arsaye getirir. Bu fordilik bastakarin
dast-xattine xas olan spesifik donmsalarin verilmasi ila alds
edilir.
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R.Hacyevin yaradicihgindak: calbedici tareflerdan biri onun
musiqisinin ritmik asasidir. Raqgs ritmlarine meyilliliyi biz miix-
talif janrly, bazen hatta rags incasenati il bagh olmayan (vokal
lirikasi, simfonik asarlar) asarlerle bagh geyd etmisdik, bilavasi-
ta rags epizodlarinda isa bastakar ham Azarbaycan va ham da di-
gor milli rags ritmlarinin eyni darscada gbzal bilicisi oldugunu
niimayis etdirir. Bastokarin yaradiciliginda onun ritmik formul-
lara miixtalif yanasma va gavrama magamlarim geyd etmok
olar. ©gar milli (Azarbaycan, Kuba, Amerika) raqgslari arsays
gotirirsa, onda miiallif biitiin rags boyu raqgs ritm-formullarina
amoal edir. Ogar ritm dinamik ya da dramaturji funksiyam yerina
yetirirsa, onda sanstkar biitév bir poliritmik partitura yaratmagla
ritmik 6zaklarin gézal improvizesini yaradwr. R.Haciyev gox
vaxt vals ritmindan istifads edir. Bu, olsun ki, bastakarin an ¢ox
sevdiyi ritmik formuldur. R .Haciyevin musigisinda ritm daimi ha-
rakatda, inkisafda olur ki, burada da milasir caz musiqisi li¢iin sa-
ciyyavi olan ¢oxplanh ritmik cahatler (bunlar “Dérdiincii fagara™
operettasinda xiisusila ¢goxdur) daha maraghdar.

R.Haciyevin musiqi dilinin miihiim komponenti ham da
onun parlaq ve miixtalifcahatli ahangdarligi olur.

Bastakar, bir gayda olaraqg, giliclendirilmis nafss va zarb alst-
lari gruphu adi simfonik orkestr terkibindan istifads edir. Lakin,
onun 3asarlorindski orkestr saslonmasi ¢ox vaxt kamera or-
kestrinin saslonmasi assosiasiyalar: yaradir. O, soffafdir, tembr
ranglarinin yiingiilliiyii, miitsharrikliyi ila geyd olunub.

Orkestr R.Hacryevin operettalarinda oldugca miihiim rol oy-
naywr. O, bastekara imkan verir ki, leyttembrlardan istifads et-
maklo gehremanlarin xarakterik xilisusiyyatlerini agsm, ran-
garang peyzaj lovhslari, vaziyyatler, harakstlor yaratsin, ha-
rakatin inkisafina yardimg: olur. Bastakar cox vaxt boyiik simli
kvintet aksenti olan, tembri ila biitiin lirik epizodlarin baglandig:
“tomiz"” tembrli miixtalif orkestr qruplarindan istifads edir. Cox
gbzal orkestr tuttilari adatan kulminasiya béliimlarinda, solo ve
ansambl vokal némralarinda, pariltih ragslarda saslanir.

Belalikla, R.Haciyevin operettalarinda miliasir sovet operetta-
simin musiqi lislhhbunda miiayyanlasmis yeni olan na varsa Azar-
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baycan zemininda aks edilmisdir. Onun bu janrdak: novatorlugu
yeni mazmunda, galdrilmis problemlarin aktualliginda, temati-
kada, milasir obrazlar dairssinda, janrin yozumunda, kompo-
zisiya, tasvir vasitalerinin yozumunda 6ziinii bliruza vermisdir.

Bastekarin simfonik musiqi sahasindaki nailiyyatleri sha-
miyyatlidir. Azarbaycan simfonistleri UJ.Hacibayli, Q.Qarayev,
C.Hacyev, S.Hacibsyovun ananslarini inkisaf erdirarak, R.Ha-
ciyev Azarbaycan simfonik silsilasinin, bashica olaraq lirik-
dramatik sahads (“Ganclik simfoniyas1™) yeni inkisaf yollarmi
acmsdir.

Azarbaycan SSR-in xalq artisti R.S.Haciyevin yaradicilig:
Azarbaycan bastokarliq maktabinde miihiim yer tutur. Onun,
Oziiniin coxjanrh palitrasi ila genis olan senati Azsrbaycan musi-
qisinin bazi janrlarmin inkisafina ¢oxsayl yeni cizgilor daxil
edir. Bels ki, R.Haciyevin vokal lirikas1 Azarbaycan estrada mu-
sigisinin formalasmasmmn temelinds dayamr. Mahm janrimn
S.Riistamov, T.Quliyev kimi gézal ustadlan il yanasi, R.Ha-
ciyev lirik estrada mahnmisi janrim inkisaf etdirarak yeni poetik
vokal miniatiiriinii arsay= gatirib tagdim etmisdir.
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VIII fasil

SSROF ABBASOV
(1920-1992)

9sraf Calal oglu Abbasov Azarbaycan musiqi madaniyyati-
nin inkisafinda miihiim rol oynamis bastakar, alim, pedagogdur.
Dahi Uzeyir Hacibaylinin yetirmasi olarag, o émrii boyu yiiksak
incasanatin prinsiplarina sadiq idi. Milli va diinya klassikasmnin
an giézal ananslarine hbrmatls yanasaraq, ©.Abbasov bununla
borabar zamanani hassasligla duyub miiasir dévrii aks etdiren
asarler yazirdi. Miixtalif janrlara miiracist edarak, bastekar XX
asrin birinci yarismdaki milli musigi sensti iiglin yeni olan ya-
radiciliq niimunalarina da yiyalenir. Bels ki, mahz 9sraf Abba-
sov milli instrumental va orkestr konsertlari, habela usaqglar ticiin
balet janrmun yaradilmasinda birinci olmusdur. Musigi elmi
sahasinda ds bestakarin nailiyystleri danilmazdir. Onun elmi
tadgiqatlarmin asas1 Uzeyir Hacibaylinin 6lmez “Kéroglu™ ope-
rasidir. Osraof Abbasov miisiqisiinashiq sahasinda da Azsrbaycan
musiqi xadimlsri arasinda senstsiinashq iizrs ilk alim olmusdur.
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“Bazen disiiniiram ki, menim musiqiye mshabbatim, pese-
kar secimim - azaldsn dada-babalarmun yasadigi, doguldugum
Garabag torpagmm, Susa ab-havasmmn mens olan sovgatidir.”'
Musigimizin mabadi olan Susa bir swra gorkamli musiqigilar,
madaniyyst vo incasanat xadimlsrinin vatanidir. Belo senatkar-
lardan biri da bastakar 9sraf Abbasovdur.

0, 1920-ci il martin 23-da kigik sahibkar olan Cslal Mehdi
oglu Abbasovun ailasinda diinyaya galmisdi. O zaman valideyn-
lari vladlarmin galacakda mashur bastakar olacagim, yaradicih-
gmin ¢oxsayli miikafatlarla, foxri adlarla qeyd edilacayini heg
toxmin eds bilmszdiler. Ciinki onlarm ailasinds o dbvrds pesa-
kar musiqi¢i yox idi. Lakin Abbasovlar ailasinds “yaradiciliq ru-
hu” deyilan bir anlam hékm siiriirdii.

9sraf — ailanin liglincll dvlad idi, usaghqdan ciddiliyi, masu-
liyyati, tahsile va biliys olan geyri-adi marag ils farglenirdi. Ha-
I3 erkan yaslarindan o, her zaman Susanin ramzi sayilan zangin
musiqini dinlayirdi. Bu, 6z méciizasi ila Ssrafi valeh edan gozal
bir miihit idi.

1933-cii ild> musigi maktabinin agilisi susalilar liglin mithiim
bir hadise oldu. Sonralar bu musiqi maktabi Daghq Qarabagin
madani tohsil markazlsrindsn birina ¢evrilir. Artig bu illards O3-
rafin musigiy2 olan marag: daha ciddi xarakter almaga baslayur.
Ovladinda bu istedad: duyan atas1 onu hamin maktabin tar sinfi-
na tayin edir. O zaman Osrafin on {i¢ yas: var idi. Bu andan eti-
baren onun hayati1 gqmilmaz tellerla musiqiys baglanir. Qeyd
edak ki, sonralar 9sraf Abbasov bu meaktaba rahbarlik edarak,
Qarabagm istedadh usaglarim pesskar musiqi tahsiline qovus-
durmagq isind= say ve amayini asirgsmamisdir.

9sraf Abbasov miiallimlarini har zaman ¢ox béylik ehtiram-
la xatrlayaraq, 6ziiniin pesskar kimi yetismasinda onlarin avaz-
siz rolunu geyd edirdi. O, ilk musigi tahsilini gérkamli tarzen
Hamza 9liyevin (Azarbaycanmn xalq artisti, violin ifagis1 Azad
Oliyevin atas1) sinfinds alaraq, daha sonra tar iizrs Rasul ©hma-
dovla masgul olmusdu.

' 8. Abbasovun milallimi M.I.Culakiya maktubundan. 18 mart 1954 il.
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Ixtisas fonnlarina ciddi yanasan Osraf eyni zamanda Uzeyir
Hacibaylinin talsbasi, gézal pedagoq Fatma xamim Zeynalova-
mn tadris etdiyi nazari fonlors ds béyiik maraq gostarirdi. Fatma
xamim Uzeyir bayin sonsuz foaliyyati, yilksak humanistliyi ve
bastokarhiq gabiliyysti hagqinda har zaman bdyilk mahabbat va
minnatdarhq hissi ilo damsardi. Artig, o vaxtdan Uzeyir bayin
saxsiyyati Ograf ligiin etalona ¢evrilmisdi.

1934-cii ilde R.M.Qliyer galacak operas: iigiin folklor topla-
maq maqgsadile Susaya galir. Fatma xamm 6z istedadh sagirdi
9sraf Abbasovu niifuzlu bir bastskar kimi tamman R.Qliyera
tagdim edir. R.Qliyer béyilk maragla ganc susalmin bastaladiyi
melodiyalan dinlayarak, ona bir ne¢a maslahat verir va gancin
galacakda boyilk ugur gazanacagina inandigim bildirir.

Fatma xamm 6z sagirdinin ilkin bastekarlq tacriibasina gox
qaygi ils yanasirdi O, 9srafin asarlerini bir toplu halinda, zoma-
nat mektubu ils bir yerde Uzeyir bays géndarir. Hadsiz daracada
masgul olmasma baxmayaraq, parlaq insani va pesakar keyfiy-
yetlare malik bir saxsiyyst olaraq, Uzeyir bay hale natamam
olan bu niimunalari nazardan kegirir. Bu sada asarlards o, isteda-
dmn riiseymlarini duyaraq, tahsilini musiqgi texnikumunda davam
etdirmak {iglin Osrofi Bakiya davat edir. Osraf li¢iin bu boyiik
xosbaxtlik idi. Homin dévrds 9sraf E. Telman adna Susa peda-
qoji fahle fakiiltesinda tahsilini artiq bitirmisdi va onun ancag
bir maqgsadi var idi — bastakar olmagq!

Bsraf 1936-c1 ilda, on alt1 yasinda Bakiya galir. Uzeyir Haci-
bayli kenc musiqi¢ini evina davet edir vo sbhbat asnasmnda ona
deyir;: “Osraf, asl bastakar olmaq ii¢iin, an avval mitkammal mu-
siqi tahsili almaq lazimdar!™'

Uzeyir bayin maslehat va kémayi ile elo hamin ilin sentyabr
aymnda 9sraf Azarbaycan Dévlat Musigi Texnikumunun basta-
karliq s6basina, mashur pedagoq Georgi Bursteynin sinfina da-
xil olur va eyni zamanda tar iizra masgalalarini ds davam etdirir.

) ' Bastakarm xatirasi — . Hacibayov haqgmda materiallar. Tartib edani
O Isazada. Azarnasr, 1976, 5. 119-120.
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Uzeyir Hacibayli talabasi ©. Abbasov ila. 1947-ci il

1938-ci ilde Osraf Abbasovun orkestr kollektivlarinin, bir sira
ifagilarin repertuarma daxil olan miixtalif janrh asarleri yaranir.
Azarbaycan xalq ¢alg: alatleri orkestri ti¢lin “Kiirdii», violongel
ve fortepiano figiin Sonatina, skripka va fortepiano {i¢iin Variasi-
yalar, hoboy, fleyta ii¢iin pyeslar kimi asarlerds on sakkiz yash
bastakarm ansambl duyumu, obrazlihq ve ifadsliliyin uygunlugu,
tembr dialoglarimin miixtalif variantlar: diggati calb edir. Biitiin
bunlar bastokarm kamera-instrumental janra mansub olan sonrak:
asarlarinda inkisaf edarak, yilksak saviyyaye ¢atmigdir.

Bu illarda genc bastakar ilk dafe olaraq dram tamasalarina
musiqi, A Saigin «Fitna», Y.Lyubimovun «Maym avvalinde»
pyeslarine musiqi yazir, elaca da fortepiano triosu ii¢iin pyeslar

va s. yaradib arsaye getirir.
Osraf 1938-ci ilde Moskvada kegirilon Azarbaycan incasans-

ti vo madaniyysati ongiinliiyiiniin istirak¢is: olur. Musigi ilo ciddi
masgul olmaga yeni baslayan on sakkiz yash ganc li¢iin bu, ¢ox
onomli bir hadisa idi. Homin tarixi yaradicilig forumu gargive-
sinde Uzeyir Hacibaylinin neinki miiallifs, eloca da biitiin res-
publikaya sohrat gatiran “Koroglu™ operasmn sshnalagdirilmasi
bas verir.
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Moskvada U.Hacibaylinin “Arsin mal alan” musiqili kome-
diyas1 da niimayis etdirilir. Tamasam miisayiat edan Said Riista-
movun rahbarlik etdiyi Azarbaycan Xalq Calg: alatleri orkestrin-
d> tarda Osrof Abbasov da ¢alirdi O, 6z vetanine ve milli mads-
niyyatina gora glirur hissi duyurdu.

Moskva ganc musiqigiye unudulmaz taassiirat baxs etdi. Bu
sahar tekea 6z gbzalliyine va mbhtasamliyina gora deyil, hamgi-
nin kegirilon tadbirlarin, konsertlerin ¢oxlugu, dayerli pesakar
linsiyyati ilo onu heyratlondirmisdi. Mahz o zamanlar, Osrafin
ilk dafs olaraq tahsilini Moskvada davam etdirmak arzusu ya-
randi. Amma bu, hals yalmz arzu olaraq galirdi.

Bakiya qayidan Osraf xiisusi bir havasla texnikumda tahsi-
lini davam etdirir. Onun yaradiciliq vgurlarmm va alds etdiyi-
biliklarin tahsil programindan xeyli zangin oldugunu nazars ala-
raq, texnikumun rahbarliyi Azarbaycan Dovlat Konservatoriya-
sina 2rizs ilo miiraciat edib, I1I kursda oxuyan 9sraf Abbasovun
vaxtindan avval orada tahsilini davam etdirmasini xahis edir.

Lakin 1939-cu ilin dekabrinda konservatoriyanin I kurs tala-
basi olan Osrafi Sovet ordusu swalarina, harbi xidmata ¢agi-
rirlar. Osraf Abbasov bu dévrde artiq miixtalif kamera terkiblari
ii¢lin bir sira instrumental asarlerin (o climladen Fortepiano trio-
sunun), fortepiano pyeslarinin, yuxarida geyd edildiyi kimi, bir
stra dram tamasalarina musiginin, habelo Uzeyir Hacibaylinin
Oziiniin tagdirini gazanms “Koroglu" operasindan raqgslarin xalg
¢alg alatlori orkestri {iglin gevirmalarinin miiallifi idi.

9sraf, Azarbaycan Dévlst Konservatoriyasinda tahsilini da-
yandirarag, Belorusiyada yerlasan 345-ci atic1 piyada alaymin
harbi nafes alstlori orkestrinin siravi musigigisi olur. O, ¢ox bi-
yiik sabirsizlikls xidmatin bitmasini gézlsyirdi ki, yenidan haya-
timn manasina ¢evrilan sevimli isi ils — bastakarligla masgul ol-
sun. Lakin, Béyilkk Vaton miiharibasi baslanir va ganc bastakar
koniilli olaraq cabhaye gedir.
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2. Abbasov bastakar S.Rilstamov ila

Burada Smolensk istigamatinds dbyiislarda 6n swralarda vu-
rusur. Fasist isgalcilan ils qizgmn toqqusmalardan birinds igid
musiqici 9. Abbasovu diisman giillesi yaralayir. Oz saglamligm,
qiivvasini yalmz dogma yurdunda barpa eds billacayina amin
olaraq, Dsraf Susaya qayidur.

Ganc bastakar vaxtils oxudugu Susa musiqi maktabinda mii-
allimlik edarak, feal musigi-ictimai islar aparir. O, bir sira fon-
larden dars demskls yanasi, ham ds tadris hissasina rahbarlik
edir va bir gadar sonra bu maktaba direktor tayin olunur.

1943-cii ilda ©.Abbasov Baki Konservatoriyasmnda tahsilini
davam etdirir, burada bastakarhq iizra professor Boris Zeydma-
mn sinfinda ¢alisir. Azarbaycan xalq musigisinin nazariyya va
tarixini isa U.Hacibaylinin rahbarliyi altinda dyranir.

Artiq sonrak: ilde Osrof Abbasovun simfonik orkestr {iglin
yazdig1 “Rags siiitas1” Q.Qarayev, C.Haciyev, S.Hacibayovun
simfonik asarlari ile yanas: Thilisida Zagafgaziya (Canubi Qaf-
qaz) respublikalarmn Musiqi incasanati ongiinliiyiinda ifa edilir.
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Goanc istedadl bastakann ilk asari burada istirak edan gérkamli
rus bastakarlary, ilk névbada R.Qliyer va S.Vasilenko tarsfindan
yiiksak dayarlandirilmisdi.

Ongiinliikkds istirak edan Azarbaycan milli musigisine yaxs:
balad olan R.Qliyer bastakarlarimmuzin ugurlarim bels geyd et-
misdir: “Azarbaycan bastakarlarmin bir ¢ox iistiinliiklari vardar:
ganclik, badii gavrama ve tesvir etma taraveti, xalgdan axz olu-
nan zengin musiqi irsi»'. «Rags silitasynm miiallifinin “susall
oglan” oldugumu bilan mashur bastakar 6z prognozlarinda sahv
etmadiyini tabassiimla bildirmisdi.

9. Abbasovun «Raqs siiitasi» Azarbaycan simfonizminin
asaslarm goyan ilk simfonik asarlerindan biri kimi diggati calb
edir’. Siiita ii¢ hissalidir, burada har hissenin 6z miistagil adi
var: «Rags», «Mahnw, «Yiriis». Bu adlarin har biri asarin x3lqi-
janr xarakterini qabariq gostarir.

9srof Abbasov konservatoriyammn ikinci kursumu «Susan
simfonik poemasi va fortepiano {i¢iin sonata il bitirir.

Saciyyevi fakt: Konservatoriyada oxudugu tshsil illerinda
yilksak davamiyyat va tahsil gistaricilari niimayis etdiran tala-
ba-mazun Osraf Abbasovu 1947-ci ilds Baki Musiqi Texniku-
munun direktoru vezifasina tayin edirler. Cox gliman ki, onun
bu tahsil miiassisasinda, hamginin 10-illik musigi maktabindaki
pedaqgoji faaliyysti nazars alinmisdw

Lakin birillik ugurlu fealiyystinden sonra gonc bostakar
9_Abbasov, Moskva konservatoriyasmn aspiranturasinda tahsil
almaqdan &6trii bu sarsfli vazifadan imtina edir.

Miihariba ve muharibadan sonraki illar ¢ox agir idi. 1944-cii
ilda atasmin vafatindan sonra Osrafin ¢iyinlaring aile qaygis: dii-
siir. O, ailasini Bakiya gatirir. Onlarin yasamaga yeri yox idi.
Lakin Uzeyir Hacibaylinin sarencami il Ssrof Abbasovun aile-
sina konservatoriyada sinif otag1 ayrilir. Istedadl musiqiginin ai-
lasine maddi yardim gostermek magsadile Uzeyir bay alverisli
imkanlar axtarirdi. Bela ki, 6z talabasi Osraf Abbasova asarlari-
nin 2lyazmasmi, hamginin “Korogh” operasmin partiturasmi

' T'msp P M. My3EKa KoMmozHTopoB Azepbafimkana, Baxy, 1945, c. 71.
* Mup3oeea 3. Ampat A66acos. Baxy, Hmmsr, 1982, c. 14.
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kbgilirmayi tapsirmisdi Az sonra mehz Osraf Abbasov musiqi
madaniyyatinin bu misilsiz asarinin klavirinin redaktoru olmagq
sarofine layiq goriildii. Talsbalarinin etirazlarma baxmayaraq,
Uzeyir bay hamisa onlarin gordiiklari isin haqqm 6dayirdi. Bu
aliconablig, insanparvarlik ve pesakarliq darsi ©.Abbasov {iglin
biitiin hayat1 boyu “yolgésteren ulduz” oldu. 1951-ci ilde Ssrof
Abbasov Uzeyir Hacibayliys hesr etdiyi violongel va simfonik
orkestr ii¢lin Poemasm bastaladi.

1975-ci ilds Bakida Uzeyir Hacibaylinin ev-muzeyinin a¢ilisi
oldu. Bu tadbirds zamanamizin bdyiik dévlst xadimi Heydar Sli-
yev, ham¢inin Azarbaycan madaniyystinin aparici niimayesndalari
va divlat xadimlari istirak etmisdiler. Tasadiifi deyil ki, ekspozi-
siyam gonaglara taqdim etmok sarofi mehz dahi Uzeyir bayin se-
vimli talebalarindan birine — Osrof Abbasova havala olunmusdu.

Uzeyir Hacibaylinin ev-muzeyinin agilist zamam. 1975 il

“1947-ci ilds ©_Abbasov, Azarbaycan pianogularimin reper-
tuarma asash sakilds daxil olan fortepiano ve simfonik orkestr
tiglin ilk milli Konsert iizerinda isini tamamlaywr. Bu assr milli
instrumental musigimiz garsisinda duran mithiim mesalalardsn
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birinin halli i¢iin, yeni iri formal1 fortepiano asarlarinin yaradil-
mas1 ii¢iin gézal bir stimul olmusdur”.’!

9sar homin ilde Bakida istedadh Azarbaycan pianogusu
A Ziilfiigarova ve U.Hacibayli adina Dévlst Simfonik Orkestri-
nin ifasinda Niyazinin dirijorlugu ila saslenarak, musiqi ictima-
iyyatinin diggatini calb etdi. Premyeradan bir gadar sonra Kon-
sert parlag pianogu M.P.Brenner tarafinden ifa edildi. Bu dafs
orkestra dirijor O.Dimitriadi bas¢iliq edirdi.

Fortepiano Konsertini yaradarkan bastakar artiq ii¢ simfonik
asorin miiallifi idi: onun ilk dafe galomini smadifi sonata forma-
sma asaslanan Uvertiira (1945), elaca do yuxanida adi ¢akilon
«Rags silitasy va «Susa» simfonik poemas: (1946). “S.Abbasov
tarafinden Fortepiano konsertinin yaradilmasi milli incasanat
iigilin nainki konsert janrinin v sonata formasi qurulusunun, hat-
ta plamguluq ilsluhunun biitiin rangarangliyinin manimsanilma-
sini bildiran bir faktdir”.”

1948-ci ilda Osraf Abbasov Azarbaycan Dévlat Konservato-
riyasim farglanma ils bitirir. Diplom isi kimi orkestr ii¢iin “Kon-
sertino™nu taqdu'n edir. Dovlet imtahan komissiyasmn sadri,
gdrkamli musiqici, SSRI Xalq artisti A.B.Qoldenveyzer asara
“ala”™ giymat verarak, bela bir geyd edir: “Osraf Abbasov 6z as2-
rinda bastakarhq texnikasina yiyalenmasini va orkestrlasdirmada
tacriibasini parlaq niimayis etdirdi™.

Artig dovlet imtahanlarindan sonra dévri matbuatda Gziina-
maxsus hesabat darc olundu: “Azarbaycan Dévlst konservatori-
yasinda genc bastakar, nazariyya¢i ve musiqigilerin 25-ci bura-
xilis1 kegirilmisdir.

! Aneckepor A C. MeTonraeckse peKoMeHIANHE K HIVIEHHID H HCIION-
HEHHI) JUIA CTYAeHTOB (oprenmarHoro gakynmerera. baky, AzMHEDTE-
XM, 1987, c. 3.

* Yena orada.

* 25-ff BEIyCK KoHCepBaTopHE // BakeHCKHA paboumii. 1948, 9 Homs, c. 2.
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A.Qoldenveyzer va B.Zeydman Azarbayean Dévlat Konservatoriyasimn
bastokar mammlan ila. 1948-ci il

Dévlat imtahan komissiyasimn sadri, SSRI Xalq artisti, Sta-
lin miikafat: laureat: professor A.B.Qoldenveyzer AzarTac miix-
birina imtahamin yekunlar: hagqinda bels demisdir: «Bu ilin bu-
raxalis1 son on ildan kamiyystine gora ferglidir. Konservatoriya-
m bitiranlarin 41 naferindan 5 bestakar, 15 pianogu, 8 naferi vo-
kalist, galanlar1 ise skripkaci, viola ifagilary, nafes alatlori ifaci-
lary, musiqi nazariyya¢ilari va basqgalanidir. Bes ilda imtahan ko-
missiyasma rahbarlik etdiyim miiddstds Azarbaycan konserva-
toriyasinda madaniyyat, bilik va ustalifin saviyyssinin ildan-ile
yiiksaldiyini geyd eds bileram. Diplom isi kimi simfonik orkestr
tiglin Konsertinonu tagdim edan Osraf Abbasov ¢ox timidverici
bir bastakardir. Bu ssarda o, bastakarhq texnikas1 va alatlasdir-
mada tacrilbasi oldugunu niimayis etdirmisdir. Slalxiisus son
hissenin glimrah, sen musiqisi gozaldir»..."

! 25-f BEITyCK KoHcepEaTopHH // BakHHECKHH pabomi. 1948, 9 moms, c. 2.
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Azarbaycan musiqi senatinds ilk orkestr Konserti olan bu
asarin ahamiyyati dafalerls geyd edilmisdir. Taninmis musigisii-
nas Rana Farhadovamin royini misal gatirak: «9._Abbasovun
Konsertinosu intonasiya orijinalligy, parlaq alstlosdirmasi, ifada-
li “sololar™ il forglonarak, Azarbaycan musigisinds simfonik
orkestr iigiin parlaq konsert janrma yol agd»'.

Bir gadar irali gedarak geyd etmsak istardik ki, bu asar 1949-
cu ilda Azarbaycan musiqi madaniyyatina baxis ¢argivasinds ifa
edilmisdir. Bu yaradiciliq tadbirinds istirak edan Dmitri Sosta-
kovig 6z toossiiratlarim bels boliismiisdiir: «9.Abbasovun or-
kestr vo solo alatlar {iglin “Konsertino™su taravatli, parlaqg, iste-
dadh asardir. Yaqin ki, miiallif tavazokarhq edarak asari “Kon-
sert” adlandirmamusdir. Bla orkestrlasdirma, mazmunun zangin-
liyi, boyalardan genaatls istifada olunmasi asara repertuarimzda
m&hkam yer tamin edacakdir.»” Daha sonra bastokar yazir: «Ba-
xisda taqdim olunan asarlari giymatlondirsrkan man Azarbay-
camn ganc musiqigilari {i¢lin hec da giizastler etmiram. Onlar els
bir saviyyadadirler ki, ugurlarina sevinmak ve ¢atismazliglarmi
ciddi tengid etmak miimkiindiir. Azarbaycan bastakarlan diizgiin
yoldadirlar?,

Baki Konservatoriyasum bitirdikdsn sonra, ©.Abbasov Mosk-
va Dovlst Konservatoriyasma aspiranturaya géndarilir (bastakar-
hq iizra professor Mixail Culakinin sinfina).

Moskvanin faal konsert ve yaradici miihiti ganc bastakarin
musiqi-estetik zévqiiniin formalasmasina ¢ox bdyiik tasir gdsta-
rir va onu bir sira yeni aserlar, hamginin xor, orkestr va solistlar
iiclin kantata yazmaga stvq edir.

Moskvada yasadig1 illar Ssrof Abbasova sonralar méhkam
dostlug miinasibatlerina ¢evrilon ¢oxlu maragh gériisler baxs
etdi. Bu miinasibatlar ¢oxsayli yazismalar, fotosanadlar, video-
xronikadan kadrlarla tesdiq olunur. M.Culaki, V.Protopopov,

! dapxagoea P. lleneycTpeMiIeHHOCTE XyJoRHHEA // BakHHCKHH pa-
Do, 1971, 16 AHBapA.

*CMOTp MY3HEATEHOH KyIBTYypH AzepGaiimkama // CoBeTckoe He-
KyccTeo. 1949, 12 moadpa, Ne 4 46.

* Yena orada.
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V.Belyayev, T.Xrennikov vo bu kimi gérkamli musiqigilarla,
alimlarla, ifagilarla iinsiyyst ©.Abbasovun tarclimeyi-halimn
parlag sahifalerina ¢evrildi. Bu saxslar pesakarhgi, istedad: yiik-
sak giymatlandirerak, homkarlarmin uguruna semimi olarag se-
vinmayi bacarirdilar.

Moskva dovriiniin yekunu — Uzeyirsiinashq tarixini zenginlas-
diren “Koroghi™ operas: lizre elmi-tadgiqat isi olur. Bu i, disser-
tasiya kimi tagdim olunur. Miidafiasi ¢ox bdyiik ugurla Moskvada
kecirilen (1952) bu i5, dissertasiya komissiyasimn {izvleri tarefindan
yilksek giymstlondirilir. Belolikls, Ssrof Abbasov Azarbaycanda
musigisiinashg sahasinda ilk sanatsiinashq namizadi olur.

Bakiya gayiudarkan, Ogsrof Abbasov dissertasiya asasinda
“Uzeyir Hacibayli va onun “Koroglu” operast” adl1 kitabim nagr
etdirir. Giris séziinds nasrin redaktoru, mashur nazariyyagi-mii-
allim Nikolay Cumakov geyd edir ki, “9.Abbasovun bu isi —
“Koroglhu” operasmin bazi miihiim cahatlarinin tahlil edilmasi-
nin ilk tacriibasidir”.'

1953-1957-ci iller arzinde Uzeyir Hacibayli adina Azerbaycan
Dévlat Konservatoriyasimn rektoru kimi ¢alisan 9sraf Abbasov
eyni zamanda bastakarhq kafedrasinda ixtisas {izra dars deyir ve
nivbati on bes il (1957-1972) arzinda bastakarliq kafedrasmna
rahbarlik edir. 1968-ci ilda o, professor vezifazina tayin olunur.

Homin ilde madoni amekdashq miigavilasi cargivasinda
9.Abbasov Habasistana yaradicilig ezamiyyatina yola diisiir. Bu
dlkadan aldig toassiirat va buranin madaniyyati ila tamshq bas-
takarin bir sira asarlarinds, o cliimladan “Habes eskizlari™ kvarte-
tinda 6z aksini tapir.

Atasmn vafatindan (8 fevral 1992-ci il) illar 6tdilkdean sonra
bastakar Calal Abbasov “Sani bir daha gora bilsaydim...” asarini
yazacaq. Burada atasimun ve onun hadsiz daracada sevdiyi Vata-
ni olan Susanin obrazlan sanki biri-birina govusacag...

' A6bacoe A. Vzenp [amauGexos H ero omepa «Kepormen, Baxy, Asroc-
MyzEzOaT, 1956, c. 3.
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. Haciboyli ad. ADK-nin rektoru 9. Abbasov zamanamizin
dahi bastakan D.Sostakovigla (1956-c1 il)

Professor 9sraf Calal oglu Abbasovun pesakar xidmatlari
yilksak giymatlandirilmisdir. O, Azarbaycan SSR Smsakdar In-
casanat Xadimi (1963), Azarbaycan Respublikasmmn Xalq Artis-
ti (1990) adlarna layiq goriilmiis, “Saref Nisan1”, II darecali
“Vatan miiharibasi” (1985) ordenlari va bir sira medallarla taltif
edilmisdir.

“Hayatimiz boyu els insanlara rast galirik ki, onlar bizim si-
ralarimizdan getsa bels, iiroklords yasamaga davam edirler™' —
Osraf Abbasovun bu sbzleri onun béyilk miisllimi Uzeyir
Hacibaylinin xatirasina deyilmisdir. Bunu soéylayerkan, Osraf
Abbasov illar sonra bir ¢ox insanlarin onu da hayatda parlaq ve
saf iz qoyan bir insan kimi xatirlayacaglarimi bilmirdi va bu hag-
da heg diisiinmiirdii.

! Bastokarin xatirasi, 5. 122,
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Simfonik yaradicihg

Musigi senatinin miixtalif janrlarma miiraciat edan Osrof
Abbasov yaradicihg fealiyystinin biitiin dovrlerinds simfonik
janra xiisusi diggat yetirirdi. Istedadl genc musigici li¢lin miix-
talif orkestr gruplarimn alatlari ile tanis olmaq ve nazari bilikla-
rini tacrilbada tasdiglomak ¢ox miirakksb is deyildi. O, Avropa
orkestrinin alatlerinin imkanlarim ciddi sokilde Gyrenirdi.
L.V.Bethovenin, P.I.Caykovskinin musiqisi ve xiisusen, Uzeyir
Hacibaylinin “Koroglu™ operas: timsalinda orkestrin biitiin go-
zalliklari onun iigiin balli oldu. ©.Abbasovun simfonik dast-xat-
tinin ilk tacriibasi “Raqgs silitast”' (1944) idi. Bu asar “Azarbay-
can simfonizminin 3saslarim goyan ilk niimunalsr swrasinda la-
yigli yer tutur”. Silita xalqi-janr asaslarmu gabardaraq har birinin
miistaqil ad:1 olan — “Raqgs”, “Mahm", “Yiirlis" — ii¢ hissadsn
ibaratdir. Istedadl genc bastakarin bu ilk asari faktura baximn-
dan bir gadar yeknasag, xalg musigisinin mahni-rags janrlarinin
saciyyavi ritmik formmullarma bagh olmasina baxmayaraq, 1944-
cii ilde Thilisids kegirilan Zagafgaziya (Canubi Qafgaz) xalgla-
rinin musigi dngiinlityiinda ifa iigiin U.Hacibayli tarafindan tag-
dim edildi. Coxsayli matbuatda “Rags silitas1”nin ugurlar: geyd
olundu.

Janr simfonizmi xattini simfonik orkestr {iglin Uvertiira
(1945) davam etdirir. O, “Susa™ simfonik poemas: kimi (1946),
bastakarin sonata formasina miiraciat etmasi ila, har bir konkret
halda onun xiisusiyyatlerinin va prinsiplarinin §ziineamaxsus so-
kilda isiqlandirilmasi ils maraq dogurur.

Zaman Otdilkkgs Osraf Abbasovun G.Bursteyn va sonralar
B.Zeydman kimi gtzal miiallimlarin rahbarliyi altinda piixtals-
son musiqi meyillari daha da genislanib yeni temayiillarle zen-
ginlasmisdir. Bu da, istar-istamoz, ciddi novatorlug naticalarine
gotirib ¢ixarmal idi. Belo ki, mahz Osraf Abbasov milli
instrumental konsert janrmnmn banisi olmaq kimi tarixi éhdsliyi
Oz lzerine gotirmiisdiir. Zomansmizin gdrkamli musiqgigisi

' Mipzoeea 3. Ampad A66acos. Baxy, Hmmr, 1982, c. 14.
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Dmitri Sostakovig tarafindan yilksak giymatlandirilon fortepiano
ilo simfonik orkestr ii¢iin Konsert, elace da simfonik orkestr
iiglin Konsertino milli miisiqi sanatinda géstarilen janrlarin ilk
niimunslaridir.

Fortepiano ils simfonik orkestr iiciin Konsert.

1947-ci ilde O©.Abbasov “Azerbaycan instrumental musiqi-
sinda ilk milli konsert olan fortepiano ile simfonik orkestr ii¢iin
Konsert”' iizerinda isi tamamlaywr. Konsert avvalca ikihissali
silsile kimi® diistiniilorsk, poemaya xas olan inkisaf prinsiplarina
istinad edirdi. 1977-ci ilda bastakar asari ikinci dafe redakta edir
va konsert iichissali qurulusa malik olur. Bununla alagadar isig-
L1, nikbin shval-ruhiyys milayyanedici olmagla asarin zangin ob-
raz mazmunu iiglin daha genis perspektivler gercaklasir. Forte-
piano konsertinin L.V.Bethoven, S.Raxmaninov, A.Qlazunov ta-
rafindan qoyulan ananalarini Azarbaycan bastakar: milli-musiqi
tofakkiiriiniin xiisusiyyatlari ils qovusdurur. Bu xiisusiyyatlar
mévzularin lad calarinda, ritm-intonasiya formullarinda, xalg-
calp1 sanati iigiin saciyyavi olan iisullarda tazahiir edir.

Konsertin milthiim xiisusiyyati — onun dramaturgiyasimn bii-
tovliylidiir. 9sarin har hissasi maqsada ¢atmaq yolunda miiay-
yon marhals kimi dark edilir. Dramaturji xattin vahdati lad-tonal
inkisafla tasdiglenir. Aydin minor boyali lya-Sur ladinda basla-
nan konsert isiqly, major boyal rast ladinda tamamlanr. Lakin
burada Bethovena xas olan “ziilmstdan isiga dogru” dramaturji
Xatti yoxdur, ¢linki biitiin asarin “leytobrazim™ lirika taskil edir,
ozl da ki, goxsaxali lirika — darin diislincalardan ta isifn, xeyi-
rin, insan ruhu azametinin tantanasini tasdiglayen finala qadar.
Bu fikir v obrazlar milayyan musiqi mévzular: ils ifada edilir.

Birinci hissanin asasm ( Allegretto, sonata formasi) lic mév-
zu taskil edir: giris mbvzusu (Moderato e maestoso) 6ziinamax-

lMemmemepenmtmmmnx HYIeHHI) H HCIIOMHEHHID 714 CTYIeH-
TOB oro faxyreTera. bary, AsHHEDTEXIIM, 1987, c. 3.
Bastakarlq tacrilbasinda bela nitmunalar vardir. A .Qlazumovun Ikinci
fortepiano konsertini buna niimuna giistarmak olar.
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sus miisigi epigrafidr va onun intonasiyalarn biitiin konsert
“nagletmasi” boyu dafslarle Oziinli “uzaqdan™ xatwladwr. Osas
partiyanin mévzusunda (lya-Sur) mahm folklorunun xiisusiyyat-
lari ila bilavasite bagliliq nazars garpir. Burada tematik inkisafda
varianthilig, boyiik sekunda mesafasinda dayanan dayiskan isti-
nad saslari sistemi tatbig olunur. Bunu asagdak: niimunada mii-
sahida etmak olar. Bels ki, iiglincli periodiklik, mahiyystca, ilk
iki xananin béylik sekunda asag ¢akilan tekrardir. Bels harakat
naticasinda eyni zamanda modulyasiya-garsilasdirma effekti ya-
radan harmonik istinad pillslarinin iralilomesi da bas verir.

Allegretia (Quasi Andanting)

Komeakei partiyanin peyda olmasi (Andante con anima) or-
kestrin “dayandirilmasi” ile nazars carpdimlwr. Mévzunun solo
sakilds verilmasi onun emosional-tematik obrazliligimi daha ay-
dm isiglandirir.
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Andante con animn

Komakei partiya — kifayst gadar genis diapazonla nazari calb
edan va galb siizgiinlityil ilo dolu olan semimi lirik 16vhadir'. Bu
clir tssssiirath mévzunun sorhinds tetbig olunmus {imumi
harakats mugam improvizasiyas: cahatlorini gatiran intonasiya
“yetismasi” va pillevan inkisaf kimi iisullar dogurur.

Islanma bolmasi faal, dinamik olub kodaya diisan boyiik kul-
minasiyaya hazirhq marhalesi kimi qavranilir. Osas partiyanin
mdvzusu burada ritmik artmada verilarak, mdhtasam tantanali
xarakter kasb edir.

Ikinci hissa (Allegretto) — raqsvari xarakterli movzuya asas-
lanan variasiya formasindadrr. Ilk kegirilmada o, kontrabaslarin
burdon basi fonunda fleyta-piccolo solosunda saslanir. Bu, xalg
insturmental ¢algisma xas olan fonik effekt yaradur.
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' Mévaunun genisliyi lad modulyasiyasina (Siistar — Cahargah) malik
geyri-simmetrik period formas ila yaradilir,
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Xanonin hissalerinin daqgig vurgulanmasi, yumorlu cizgilsra
malik sads melodiya, melodik xatlerin orijinal ¢evirmalari ils
yanasi ritmik formullarin tskran mévzunu yalh ragslarine yaxin-
lasdrir. Mévzunun faal inkisafi yeni obraz cahatlarinin agiglan-
mas1 vo orijinal ritmik cizgilerin, habels metrik geyri-miinta-
zamliyin tatbigi liglin imkan yaradaraq, fakturanin — o climladan
polifonik yazi vasitalari ile — zenginlosmasina gatirib ¢ixarir.
Masalen, birinci variasiyada sokli dayisilmis asas mévzunun ye-
ni melodik térams ils polifonik dialoqu diqgati calb edir. Ikinci-
si — Gl¢liniin dayisilmasi ils geyd olunur (mévzudak: 2/4 blgiisii-
niin avazina 9/8 verilir). Sonrak: variasiyalarda agir vo miilayim
harakata yonalmakls temp dayisikliklari bas verir. Bu dayisik-
liklardan sonra, ham da final hissasinin bir ¢ox xiisusiyyatlerini
milayyen edsn va rags baslangicim gabardan avvalki tempin ga-
yitmasi daha parlaq qavranilir.

IT hissenin mévzusu ila finaln asas mdévzusunun intonasiya
gohumlugu, elaca da, obrazlihq baximindan bazi {imumi cahat-
lar finalin birinci mévzusunun A/legretto temasmmn varianti kimi
baxilmasina asas verir. Finalda gancliyi, {imidi va varlifin sevin-
cini tacassiim edan “rags dairasi” hokm siiriir. Bu hayat bayra-
minda mahni va rags janrlarimn saciyyavi cizgilari tammr, bura-
da hemginin asiq musiqisinin ritm-intonasiya elementlari va mu-
gam improvizasiyasmun xisusiyyatleri de méveuddur. Biitiin
bunlar {izvi suratds govusaraq, kodada musiginin an yiiksak zir-
vasina nail olurlar.

Simfonik orkestr iiciin Konsertino

Fortepiano konsertinin partituras: lizerindaki is, Osraf Abba-
sova orkestr tembrlarinin hiidudsuz zanginliyine balad olmasmna
imkan yaratdi. Bu da 6z novbasinda onu hamin istigamstda ax-
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tarislar aparmaga sévq etdi. ©.Abbasovun 1948-ci ilds yaratdig:
“Konsertino”, intonasiyalarmnin orijinalligi, parlaq alatlesdiril-
masi, ixtirag1 solo ifalar ils forglansrak, Azarbaycan musigisinda
simfonik orkestr {i¢iin parlaq konsert janrinmn ssaslarim goydu.
Orkestr konserti — uzunémiirli janr kimi 6ziiniin tigasrlik in-
kisafinda bir ¢ox dayisikliklera ugrasa da, 6z simasim ve musiqi
madaniyystindaki yerini goruyub saxlaya bilmisdir. Oz mév-
geyindan geri ¢akilmayerak o, heyratamiz daracada har hansi bir
dayisikliklare uygunlasa bilmisdir'. Eyni zamanda hamin janr,
bu ve ya digar miiallif-yaradicimn {islub xiisusiyyatlerine xas
olan milli saciyyaviliyi da 6ziins hopdurmaga gadirdir.
Konsertlik, Osraf Abbasovun simfonik tafokkiiriiniin xiisu-
siyyati kimi, onun asarlarinds azal, kék alamatlerini saxlayaraq,
eyni zamanda daha ¢ox poema tipli simfonik janra xas olan ta-
biilik vo emosional samimilik kimi cahatlarin vasitasile ifada
edilmis janrm fordi tafsirini alir. Konsertlik, har seydan avval,
alsta virtuoz yiyalanmenin parlaglgs, instrumental artistizm va,
Medusevskinin tabirinca, “ilham, yiiksalise meyil va kamillasms
ideyasidir”
Yuxarida verilan sitat sdzligedan asara oldugca uygundur.
Bastakar Konsertinoda miiasir orkestrin orijinal ndviinii ya-
ratmisdir. Burada orkestr “tutti”si ayri-ayr1 instrumental tembr-
larin parlaq fordiliyi ils, tematizmin “teatr” relyefliyi stylomale-
rin incalik va darinliyi ils, lizvi suratds gqovusur. ©.Abbasov 6z
asarini bir ¢ox mévzu, motiv, ritm-intonasiya formullarindan
(musigi materiali daim yenilasma va saklini deyisms prosesinda-
dir) qurur, lakin simfonik inkisaf prinsiplarinin kémayi ile hey-
ratamiz tabii va vahid kompozisiya yaratmaga gadir olur.
Konsertino — epik-nagli tarzli iighissali asardw. Romantik
moazmun, feal lirik dolgunlugla yanas: kaskin tazadlar, “rava-

! Camoiinerxko E.M. J(aHpoBas mpEpOJa HECTPyMEHTATEHOTO KOHIIEPTA
H KOHIEpTHOE TEopdecTBo A Jmmad — hitp://cheloveknauka.com/
zhanrovaya-priroda-instrumentalnogo-konserta-i-konsertnoe-tvorchestvo-a-
espa;‘a#f ixzz3jNiDyekh,
Megymepckmia B B. O cymHOCTHE MY23EEHE H 3371393 MY2EIKOBETEHHA.
Mocksa, 2007,
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yotgi"dan irali galen hadisslarin subyektiv-emosional boyasi,
janr ¢oxplanlilip (lirika, epos, folklor “paralellari”, manzars tas-
viriliyi) — biitlin bunlarin asarin partiturasinda maharstle qovus-
mas1 bastakarmn inca orkestr zdvqlinil, parlaq orkestr ustaligmi
gostarir. Konsertinoda hayacanlh hekayatin xiisusi atri, lirik, epik
va dramatik elementlorin qovusmasi, obrazlarin parlaq tezadlih-
g1, ayri-ayri saslerin akustik isiglandirilmas: — bunlarin hamis:
boastskarmn yaradicihginda baslica mévzu olan Vatan mévzusu
ilo milayyan assosiasiyalar yaradur.

I hissanin formas: variasiyalara yaxmn olsa da, burada bir ¢ox
cahatlar sintetik forma xiisusiyyatlarinin méveudlugunu géstarir.
Bela ki, bir tersfdan siiitalilifin bazi prinsiplari goriiniir, yani
asas mivzunun parlaq obraz transformasiyasi, temp qarsilasdr-
malar1 nazare carprr'. Digar terafden ise, tematik material1 dig-
gatle tahlil etdikea forz etmak olar ki, b6lmalarin “tag” saklinds
tutusdurulmas: dinamik inkisaf eden sonata formasi ila paralel
¢cokmays asas verir: buna hamginin nazards tutulan asas partiya
mévzusunun taqdim edilmasi xiisusiyystleri da géstarir. Siibha-
siz ki, Konsertinonun birinci hissasi miisllifin garsiya qoydugu
moasalslarin halline fordi yanasmasmy, pesakar ustaligm va hala
konservatoriya mazunu olan bastekarin genis musiqi-nazari bi-
liklarini niimay1s etdirir.

Hoboyun araml giris solo mévzusu, onun ifadsliliyi, serhin
improvizasiya tarzi, frazalarin goxsaylh variasiya edilmis takrar-
lamalar: sanki diisiinma prosesini aks etdirir, dogma tabiatin uc-
suz-bucaqsiz viisatindan, heyratamiz gozalliklorindan xiisusi bir
hissiyatla ravayat edan dastang1 obrazinin “méveudhigu” ils as-
sosiasiya yaradir.

Bu mvzu — bastakarin yaradic: texayyiiliinii parlaq simfonik
lévha yaratmaga ilhamlandiran dziineamaxsus bir impuls, manba-
dir. Miiallifin musiqili “tamasa”nin har bir “istirak¢isma™ sas-
lanmay= imkan vermak meyili, simfonik “toxumani™ tembr bo-
yalarimin maraqh uygunluglar: ils zanginlasdirmasi, orkestr ya-
zisimn gabarighig1 va heyranedici incaliyi partituranin har xana-

' Novbalasan templarin ardicih@inda giizgilli prinsip nazara carpir:
Allegro — Andante — Allegreito — Andante — Allegro.
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sina mena va gbzallik verir. ©.Abbasov Konsertinoda simfonik
obrazlarin “hayatmin™ daha tam agiqlanmasmi miimkiin edan ta-
mamils mantiqi tembr dramaturgiyasmm yaradiwr. “Orkestr tembr-
larinin rolunu ressamligda koloritin rolu ilo miigayisa etmsk
olar. Boyalarin uygunlugu rasmsa daha artig gergaklik vo makan
perspektivi verir, imumi ab-havam yaradir, psixoloji tafsilatlar:
darinlasdirib nazere carpdmr.'

Malum oldugu kimi, konsertin mahiyysti ifag1 giivvalarinin
ndvbalosmasi, onlarin dialoqu, qarsilasdirmasi, yarismasi, miina-
qisasi va ¢ox vaxt daha kaskin qarsihigh tssir etmasinda Gziinii
biiruza verir. Bu ciir “miinasibatlar” hamginin dramaturgiyanin
mena qarsilasmasi {izerinda deyil, “dinc yan-yana mdvcudlug”
tizerinds qurulmasinda da qagilmaz olur. Buna niimuns olaraq
hoboy va klarnetin kontrapunkt “dialog™u (1 raqami) gostarils
bilar.

Allegretto pastorabe
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Hamin dialoga iizvi suratda digar alatlar — valtorna va fagot
da qosulur.

Nafos alatlerinin bu temkinli kvarteti &z yerini yeni “personaja”,
dinlayicilari galb etiraflar1 alomina aparan solo violina verir.

Hacmca boyiik olmayan II hissa 6z zabitali mardliyi va dra-
matizmi ile kenar hissalarle kaskin tazad taskil edarak, emosio-
nal saviyyada sonata formasinda yazilmis gahramanliq finalimn
daxil olmasim hazirlayir.

Konsertinonun son hissasinda (Quasi toccata) iki mévzu ve-
rilir: biri — xalg-gshremanhq ragslari ruhunda olaraq Rast ladin-
da unison saslanir.

' Axymoe E.A. JlpaMaTypres opkecTPOBEX TeMGpoB // OmepHAT My3HEA
H coepHgeckoe qeicteEe. BTO, Mocksa, 1978, c. 286.

470



Allegrn quasi toccata
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Hoar ikisi bastakar tarefindan boyilk yaradiciliq texayyiilii ilo
inkisaf etdirilir. Masalan, “ssards asiq melodiyasindan irali ge-
lan kvarta-kvinta saslonmalari, miisllifin kolorist magsadi ils
miiraciat etdiyi tonalliglarin va ayri-ayr1 akkordlarm rangarang
qarsilasdirmalan tez-tez rast galinir“l. Belalikla, 9sraf Abbaso-
vun XX asrin 40-c1 illarinds yaratdig: simfonik asarlar nainki
gonc bastakarin yaradicihiq prioritetlerini miiayyan edir, hamgi-
nin, daha énamli milli Konsert janrimin tomalini goyaraq onun
inkisafina takan verir.

Simfonik poemalar

50-ci illar ©.Abbasovun ciddi professional va karyera yiiksa-
lisi dévriidiir. Sanatsiinasliq elmleri namizadi ad: alan bastakar,
1953-1957-ci illerda Azarbaycan Dévlet Konservatoryiasmin
rektoru vezifesinda iglayir, miiallimlik fealiyyati ila masgul ola-
raq bastakarhq kafedrasinda ixtisas sinfi aparir.

Biitlin bunlar gargin amek bahasma basa galir. Bununla yanas:
bastakar gostarilan dévrds miixtalif janrlarda aserler yaradir.

Eyni zamanda, simfonik musigi d= onun diggatindan kanarda
galmir. 1951-ci ilda violongel vo kigik simfonik orkestr ii¢lin
Uzeyir Hacibaylinin xatirasina lirik poema, bir il sonra Mirza Ib-
rahimovun miistamlaks xalglarinin azadhq ve miisteqillik ug-

! Mammnoe 1. X. CEM(bOHHYECKOE TEOPIECTEO a3epOaiIAaHCKHX KOMIIO-
3HTOpOE // AzepOaBmmancras Myzema. TMH, 1961, c. 238,
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runda miibarizesindan bahs edan “Galacak giin” romanmin mo-
tivleri asasinda eyniadli simfonik poemam' yazir®.

Malum oldugu kimi, programli baslangicin mévcudhugu ¢ox
vaxt “sarbast” formali kimi gavranilan simfonik poemalarn for-
mayaratma xiisusiyystlerina giliclii tssir gostarir. Bu asare gal-
dikda iss, “Galacak giin” romanmnda galdmilan masalenin 6zl
musiqi asarinin dramaturgiyasim xeyli daracads miiayyen edir.
Burada musiqq dramaturgiyas: sonata formasina sigisan miqyasl:
intonasiya sferalarmin tazadl tutusdurulmasi ve miinaqisali tog-
qusmalar: lizarinda qurulur.

Poemann artiq ilk xanalarindan ifadanin miisyyan nagli-epik
tonu bargarar olur. Dinamik reprizli iighissali formada yazilan
giris mévzusunun (Sur) zabitali, lakin emosional dolgun dekla-
masiyasmna asas partiyanin intonasiya baximundan giris mévzu-
suna yaxmn olan tufanly, cald templi mévzusu gars: goyulur. 9sas
partiya dziinds tagvis, qlivvatini tadrican dark etma, etiraz, maq-
sada nail olmaq yolunda manealari daf etmak gabiliyysti kimi an
ziddiyyatli hissleri ehtiva edir. Kadarli intonasiyalar {izarinds
qurulan kémsakgi partiyanin meydana ¢mmasmdan avval faal di-
namik artma verilir. U.Hacibaylinin “Mahabbat hissi™ kimi sa-
ciyy=landirdiyi segah ladinda qurulan bu mévzu iimid, isiqh ar-
zularin xayali romzi shamiyyatini kasb edir. Va yenidan tazad:
hekaysnin an gargin bélmasi olan, poemamn asas mvzu-obraz-
larmin transformasiyasina gatiran polifonik elementlarls, faktu-
ranin gatiif ila, parlaq dinamik tazadlarla zanginlasen islanms
daxil olur.

Hayat kolliziyalar1 izsiz kecib getmir: asas obraz-manbs (gi-
ris mivzusu) 6z varhg iiglin miibariza apararaq, qiivvasini top-

' Simfonik poema janrinda O.Abbasov “Susa” (1946), “Galacak giin”
{1952), Dramatik poema (1962) asarlarini bastalamisdir

* Ibrahimov Mirza Sjdar oglu (1911-1993) — Azarbaycan yazigisi, icti-
mai xadim, Azarbaycan Elmlar Akademiyasimin akademiki, Azarbaycanin
xalq yvazigisudar. O, “Hayat™, “Madrid”, “Mahabbat™ pyeslarinin, “Kandg qi-
71", “Yaxs adam™ komediyalarmin, “Kézaran ocaglar” drammin, “Galacak
giin” romanmin va b. asarlarin mitallifidir.

* Mamamberos Vzemp. OcHoBR AzepDaHT#AHCKOH HAPOTHOH MYy3IEIKH,
Bbaxy, Azemm, 1985, c. 16,
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layib, ritmik artirmada saslanir. Vaxtasmr giivvalarini birlasdiran
mis va zarb alatlerinin siddatli zarbalari ila kassilan bu monolog-
ifsa miinagisenin halli — dzlinamaxsus bir rekviyem kimi gavra-
mlir. Eyni zamanda, asas mdvzunun “lizgiinliiyli”, orkestr sas-
lanmasinin boguqlugu, “situasiyaya™ uygun intonasiyalarin poli-
fonik diiziilmasi — bunlarin heg¢ biri ¢atinliklars, gargin miibari-
zaye, itkilars baxmayaraq, ssadata dogru gostarilen cahdlari po-
za bilmaz.

“Dramatik” poema

“Dramatik poema” (1962) bastskarin simfonik poema janrm-
da yaradiciliq axtarislarim tamamlaywr. 9sar professor M.Cula-
kiy"a' hasr olunmusdur, Vaxtile 9sraf Abbasov Moskva konser-
vatoriyasinin aspiranturasmda onun sinfinds oxumaq serafine
nail olmusdu.

9.Abbasov biitiin hayat1 boyu, yaradicihiq va pedaqoji faaliy-
yotinds vatandashq mévgeyina masuliyyatls riayat edan bir sox-
siyyat idi. Buna siibut, onun biitiin yaradicihif, o ciimladan,
“Dramatik poema”sidir. Miiallif bu asards ola bilsin ki, narahat,
amma yeni hallarin casaratli axtarislar: ils calb edan zamananin
Ozlinamaxsus nabzini aks etdirmays galismusdr. Bu baximdan
“ayri-ayr1 orkestr gruplarmin ¢oxfunksionallig: ils saciyyslensn
tembr dramaturgiyas1 xiisusi bir shamiyyat kasb edir”?.

Valtornalarla birgs simlilarin bam registrind= saslenan zabi-

tali, dalgin giris darin diisiinca obrazi kimi gavranilir.

' Culaki M.L (1908-1989) — bastakar, pedagoq v musigi-ictimai xadim,
RSFSR-in xalq artisti, Moskva konservatoriyasimn professoru, «Hrctpy-
MeHTH CHM(QOHEYeCKoro opkecTpay dars vasaitinin miallifidir.

* AfGacoe JTx A. Tembtposoe ofHOBIEHHE KAK OTHH H3 (hakTOPOE PazEH-
TEA 0Dpazce B MyIREATEEOM NporzeeerrH. | Harmony (MesmyEapomHEni
MY2HEATEHEH EyIETYPOIOTHIeCKHA AypHEAL. 19.12.2007),
hitp:/fwarw.musigi-dunya. azharmony/RUS/archivereader aspMxtid=2618cs=
lciss=17.

473



Muoderato magstoso

R
Archa #Fi:l_—'_';zml E — I ]
Corm 1 : =  —" o | |3 | i
w! = = - =

Tasadiifi deyil ki, bu mévzu biitiin asari shats edsrak, bu va
ya digar situasiyada yenilasmis emosional kolorit kasb edib, bas
veran hadisalarin takea “sahidi” deyil, ham da “istirak¢is1™ olur.
Bu da tezlikle 6ziinii biiruza verir. Bels ki, asas partiyanin (dina-
mik reprizli tichissali forma) “srazisina” daxil olarkan ilk mbv-
zu, simlilarin triol nabzi fonunda hoboy saslenmasinin yaratdig:
faal, iradali obrazla togqusur.

Allegro | soke

Lakin hoamin toqqusmada da bu dafe yalmz valtornalarda,
violinsiz ssslonan giris movzusu mithakimaliliyini itirmayarak,
oksina, sarsilmazhg, hiicum faallig: kasb edir.

Bu mévzu kodada trombonlar va tuba ifasinda ritmik artir-
mada saslonsrak, giiclii dramatik effekt yaradw. Belalikla, bir
obrazin miixtalif emosional taraflerini agmaga imkan yaradan te-
matik transformasiya gz oniindadir.

9sraf Abbasovun yaradicihginda sonata formasmin detallasnus
tahlili asasinda bels bir naticaye galmak olar ki, gbstarilon formada
asas partiyanmn saciyyavi cahatlerindan biri — “Dramatik poema”da
miisahida olunan dinamik reprizh {ichissali qurulusdur. Gastarilen
formayaradic: amil artiq ekspozisiya cargivesinds mévzunun in-
kisafi ii¢lin imkan yaradir v bununla da islenma bélmasinda alave
funksional vasitalerden istifadenin miimkiinliiyii alds edilir. Bela
ki, “Dramatik poemanin™ asas partiyastun mévzusu artig ekspozi-
siyada sasaltilarla vo alave dinamik calarlarla zanginlagserak, imita-
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siya inkisafina vo tembr yenilesmesine maruz galr. Bunun natica-
sinds mévzu §z ilkin obrazindan uzaglasir, lakin saciyyavi-punktir
ritmik cizgi dayisilmaz qalir.

Poemanmn {imumi inkisafina lirik, riggatli obraz yaradan ka-
mokei partiya parlaq tezad gatirir. Ik kegirilmasinda bu mévzu
solo fleytada saslenir. “Malumdur ki, tembr vo tessitura ba-
ximindan fleyta koloratur sopranoya yaxmdir. Onlar arasinda
timumilik — zahiran bir gadar soyuqgvarilik, yiingiillik ve oldug-
ca biyiik ceviklikdir. Kémakei partiyanin mdvzusunun, névba-
lasen tembr gosulmalar ile kanonik sakilda kegirilmasi diggats-
layiq bir magamdar:

violin — valtorna — fleyta + fleyta-piccolo.

Sadalanan alstlorin tembr xarakteristikalarindan irali galarak,
tohlil olunan kémakei partiya mévzusunun daha tutumlu obrazi-
m bela tartib etmak olar, masalan:

Violin — ehtirasli cosqunlug va eyni zamanda zeriflik;

Valtorna — alicanab tamkinlik, miidriklik;

Fleyta + fleyta-piccolo — incalik, soffaflig, yamsaqlhq™'.

Buna alavs etsak ki, “Dramatik poema”nmn kémoak¢i mbvzu-
sunu bastakar “Qaraca qiz"” baletinda asas gahremanin leyt-mév-
zusu kimi istifads etmisdir, yuxarida deyilenlar {igiin alave serha
ehtiyac duyulmur.

Islonma, asas obrazlar: faal inkisaf etdiran bir neca bélmadan
ibaratdir. Xiisusi effekt dinamik dalgalarin pillavari bolinmssi
ila yaradilir: islanmanin har névbati bélmasi dinamika baxmmun-
dan avvalkindan iistiindiir. Islanmanin avvali (21 r.) asas mévzu-
ya inam va bir gadar doyliskanlik veran, faaliyyata gagms kimi
qavranilan, trubanin tembri vasitasile tantanali elan edilir.

Islanmada asas partiyamin inkisafina komek¢i mdvzunun in-
tonasiyalar1 qosularaq, burada tam saklini alir va kulminasiya
aninda ritmik artrilmada kegirilir. Poemanin lirik xattinin inki-

! A66acos JIx. A. TenGpopoe 0OHORTEHHE KAK OHH H3 (aKTOPOB PaiBH-
THA 00Paz0B B My3RKATEHOM OpoEzeeneHrd. /| Harmony (Mesmyaapomae
MYIEKATEHEH KyIBTYPOIOTHIeCKHA BypHar. 19.12.2007),
hitp:/fwarw.musigi-dunya az‘harmony/RUS/archivereader aspMxtid=2618cs=
lciss=17.
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safi bununla tamamlanir, ¢iinki reprizde hamin hayacanl obraz
daha verilmir. Butun sonrak: inkisaf asarin nikbin ideyasm tos-
diq eden kodaya yonaldilir (60 r.). Kodamn asasm girisin trans-
formasiya olunmus mévzusu taskil edir. Onun meydana ¢mtmast
hasiyalanma dramaturji fisulunu yaradir. Mévzu ff -da ritmik ar-
tinlmada simlilar va zarb alstlarinin tremolosu, agac-nafas alat-
larinin trellari fonunda ii¢ truba, {i¢ trombon va tubanmn qiivvatli
tembrlarinin unison birlesmasinds saslanir. Son xanslarde dord
valtorna qosulur. Tamamlayici tonika dord forteds “dayanaraq”,
Hayat: biitiin a2zamatinds tentanali elan edib tesdiglayir.

“Qaraca qiz” baletinin miisiqisi ssasinda
simfonik siiita

Oten asrin 50-ci illarinin ortalarinda 9.Abbasov balet yaz-
maq fikrina diisiir. Artiq bu zaman bastakar adabi asarlare asas-
lanan bir sira musiqi asarlarini yaratmagda miiayyan tacriiba
toplamisdi. Balet mévzusunun ciddi axtarislari naticssinda o,
Siileyman Sani Axundovun “Qaraca qiz" povesti lizerinds daya-
mr. Lakin balet partiturasim yaratmaqdan avval bastakar bu po-
vesti oxudugdan sonra yaranan tasssiiratlarii simfonik musiqgi-
ds aks etdirmak gerarma galir. Bunun nsticasinda 1956-ci ilds
balet tamasasmnin bastalonmssina dogru bir addim olan “Frag-
mentlar” simfonik siiitas1 yaranrr.' Belalikls, Siileyman Sani
Axundovun povestinin adabi obrazlar1 avvalca simfonik musiqgi-
da, sonra isa musigi-sahns hallinda canlandirilir.

“Fragmentlar” yeddi musigi ndmrasindan ibaratdir. Burada
orkestr imkanlan vasitesile bastakar povestin asas personajla-
rimn — Qaraca qiz, Piri baba portretlarini va garagilarn timumi-
lasdirilmis obrazim yaradir.

Qaraca qiz obrazmin ¢oxplanh sakilds gbsterilmasi yuxarida
qeyd olunan fikri tasdiglayir: bastakar S.S.Axundovun povestini
asas gohromanlarin obrazlarmin darin agiglanmasmna ybnaldil-

' Sonralar “Fragmentlar”in musiqi materiah “Qaraca qiz” baletinin miisi-
qisi 2sasmnda ¢ simfonik stiitadan (1960, 1965, 1970-ci illar) birincinin 2sas1-
m tagkil etmisdir.
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mis dramaturgiyaya malik iri sashns asari iigiin siijet kimi nazar-
da tuturdu. Buna siibut — siiitamn ilk {i¢ némrasidir ki, bunlarda
bas gohremanin obrazmn bir-birini tamamlayan miixtalif teraf-
lari agiglanar.

“Lirik rags” (Ne 1) — poetik Andante (baletda “Parviz bay va
qizlarn lirik ragsi™) yaranan mahabbati aks etdiran darin emosi-
yalarla dolgundur. Lakin, siijetin faciavi sonlugunu sanki gabag-
layaraq, bu némranin musiqisina kadarli “iniltili” intonasiyalar
diiziiliir. Simliler grupuna havals olunan mévzu bir gadar haye-
canlt saslanir. Aramh harakat, 6/8 blciisii, xalq ragslari iigiin so-
ciyy=avi olan punktir cizgili sinkopali ritm, Cahargah ladnin ifa-
dali xiisusiyyatlari — biitiin bunlar kadarli iizgiinliik obrazm ya-
radarag, incs, lakin isigh timidlarden mahrum olmus hisslarin
darinliyini aks etdirir.

Andante con anima
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Uchissali formada yazilan “Lirik raqs™ lazimi emosional fo-
nmun yaradilmasma xidmst edan diisiinlilmiis orkestrlasdirilmssi
il diggati calb edir. Formanin birinci bélmasinda (bes xanali
climlalorin takrarmna asaslanan period) zann edilmis tembr yeni-
lasmasi son climlada agac-nafes alatlarinin tembrlari ile reallasir.

Orta bolms (2 regemi + 2 xana) daha calddir. Dinamikanin
giiclonmasi, fakturanin qatilasmasi, zarb grupunun ritmik faal-
lasmasi hayacan, narahathq duygusu gatirir. Burada tatbiqg edilon
dinamik enms effekti obrazin “arimasi” (va ya personajm sahna-
dan getmasi) taassiiratim yaradur.
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Qaraca qizmn ikinci ragsi (Ne 2, baletda Qaraca quzin va Ajca
xanimin dueti) avvalki némrays tazad yaradaraq, usaq ssmimili-
yini, sanliyini qoruyub saxlayan gshremam saciyyalandirir. Bu-
rada melahat, yiingiilliik va zariflik gqaygisiz usaq oyunu l6vhasi-
ni tasvir edir.

“Siiitanmn bu ndémrasinda genis tatbig edilen “orkestr tembr-
larinin “qonastls™ istifadasi fakturanin iifiigi ¢oxlayh taskiline
gatiran alatlorin fordilesdirilmis traktovkasmi gdsterir™.'

Qaraca qizin li¢iincii ragsi obrazin yeni cahatlarini — sakitlas-
mayan enerjisini, galb ¢rrpintilarim, he¢ nays baxmayaraq haya-
ta sevinmak bacarigmm aciglayir. Baletds bu musigi ndmrasi
xalq senliyi sshnasinda verilir. Onun bir epizodu Qaraca gizin
va qaragilarin ragsidir. Mahz buradan iti temp (Allegro), diiriist
raqs licbdHimliiyii, tadrici dinamik artma va cald passajlar irsh
galir — biitlin bunlar orkestrin parlaglig: ils birga hararatli rags
manzarasini yaradur.

Siiitanin markazi némrasi — Adagio — baletds Qaraca quzin
tabordan qovulmasi sshnasina uygundur. Zann etmsk olar ki,
sliitanin bu némrasi ds vasitali olarag, bas gahremanin musiqi
xasiyyatnamasinin davamudir. Bu obrazin hals “Lirik rags”ds
(Nel) baslamlan inkisaf xatti baxilan ndmrada ilk dafe dziinii bii-
ruza veran dramatik cahatler kasb edir. Hasrat, tanhalig, carasiz-
lik — biitiin bunlar sarserilik etmaye macbur olan aci ¢aksn
Qaraca quzin hisslardir. Adagio-nun inkisafi bir ne¢a emosional
tozyigetme dalgalarina malik faal dinamik artirilma tizarinda qu-
rulur. Bele hiicum xarakterli harakstin naticasinda timumi kul-
minasiya aninda dinamika orkestrin tufti-sinds {i¢ forte-y= gadar
catwr. Musiqi l6vhasinin sas “tasviriliyi” diqgati calb edir.
Sonradan klarnetin qosuldugu fleyta va hoboyun ifadsli dialoqu
sanki parlaq peyzaj tasvir edir. Bunun ayaniliyi ¢coban calgisina
yaxm melodiya ilo daha da gabardmilir. Bu mévzu, arfa va
violalarin (pizzicato) xafif hayacan hissini yaradan miintazam
ritmik nabzi fonunda saslanir. Adagio boyu dafalarls peyda olan

' A6bacor & A. MeTomEueckHe pexoMengamun. K eompocy o6 opkec-
TPOBOH OpaMaTypred | croHTH H2 banete «Yepmymman A Abbacosa. baxy,
2007, c. 8.
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bu mévzunun verilmasinda har dafs tembr dayiskenliyi bas
verir. Bunun sayasinds avvalca bir gadar sadsliys malik olan he-
min obraz zangin hisslarin tadriciliyini sks etdiran emosional
saslonms ile dolgunlasir. Bu niqteyi-nazardan kulminasiyanin
ikinci dalgas1 diggati calb edir: burada mévzu zarb grupunun
faallasmasi ila valtorna va trubalarda saslanir. Bu ciir tembr halli
gehremamin sonrak: taleyini miisyyan edacak na ise “sdavatli”
bir hiss oyadir. Lakin, bastakar 6z gehremanimm sanki vaxtindan
avval mehkum etmayi istamayarak, hazwki halda ser obrazlan-
mn dasiyicilar: olan alatlarin tadrici dayandmrilmas: iisulundan
ustaligla istifada edir. Belo tembr halli naticasinds gahramanin
saadate dogru yolunda duran glivvalerin “sapslanmasi” effekti
amals goalir. Bunun ganunauygun nsticasi — avvalki e-moll-a aks
olaraq E-dur-un bargarar olmasidir. Bu isigh lad boyasmda vio-
linlarin tremolosu fonunda arfanin saffaf sapalanmasi zil registr-
ds sanki “ariysrak” nurlanma tsassiiratimu bagislayir.

Siiitada “sarhad” mévgeyini tutaraq, Adagio silsilani sanki
iki sferaya boliir: birincisi — bas gahremanin xasiyystnamasini,
onun obrazmin ¢oxplanlihigim taskil edir, ikincisi isa — janr sfe-
rasifir. Janr baslangic1 zarafatyana xalq mahni-ragsleri ruhunda
verilan “Piri baba™ (Ne5) ndmrasinda tacassiimiinii tapir. Xalg
arasindan ¢ixmis obraz yaratmaq arzusunda olaraq, bastakar, Pi-
ri babanin xasiyyatnamasi ii¢lin {i¢ xana hacminda sads, “basit”
mévzu yaradwr, lakin hamin mévzu els maragh tembr tapmtilar:
ila boyalanir ki, Piri babanin xasiyyatinin xeyirxahlig, miilayim
yumor kimi cahatlari gabarq sakilds ortaya ¢oar.

Sititanin son iki ndmrasi qaragilarin ragslari ils tamsil olunan
vahid bir xatt tagkil edir. Orkestr dramaturgiyas: vasitasila basta-
kar, qarag1 etnik grupunun tabii temperamentini vo emosional
quzgnligim aciglayan parlaq simfonik xasiyyatnamalar yaratma-
ga nail olur. “Bununla bela, garagi musiqisinin stilizasiyasina
deyil, geyri-adi, nazari calb edan obrazmn yaradilmasma meyil
edilir... Mahz buradan “cingiltili”zarb alstlerinin (daf, tigbucaqg,
eloca do kigik tobil) artmilmis rolu ve ostinatolu ritm
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(s 2 oess)irali galir"'. Bununla yanasi, qaragilarin iimumi-
lasdirilmis obrazmin xasiyystnamasi il bagh olan némralards
istirak edan biitlin orkestr gruplar: eyni dsrecads miihiim ahs-
miyyata malikdir. Homin ndémralards ses dramaturgiyasma bu
ciir diggatli miinasibat xeyli darscada rags vasitasile ifads edil-
mis parlaq xalq tefekkiiriiniin folsafosini tocassliim etmak meyili
ila izah edilir.

Siiitanin gézal parlag orkestri, bastakarin timumi ideya ila
birlasdirilan vahid simfonik asar yaratmaq arzusuna tabe olunan
tembr dramaturgiyasimn maharati bu asare adli-sanh dirijorlarin,
o ciimladan Algis Juraytisin (Béyiik teatrin orkestri ila), Stasevi-
¢in, R.Karimovun, F.Karimovun va basgalarmin diggatini calb
etmisdir.

Musigili-sshna asarlari

9sraf Abbasovun musiqili-sahna asarlerina “Qaraca qiz” ba-
leti ve “Sandan mana yar olmaz”, “Daglar qoynunda”, “Haystim
manim — hayatim manim”™ musiqili komediyalar: aiddir.

Otan asrin 60-70-ci illarinde yazilan bu asarler Azarbaycan-
da teatr musiqgisi janrmn inkisafinda mithiim rol oynamisdir.
Buna siibut Azarbaycanda ilk usaq baleti olan “Qaraca qiz"dr.
Oz darin ideyasmna, gshremanlarin hiss ve diisiincalerinin ks
olunmasma gora, habela orkestr partituras: baximindan bu asar
usaq balet tamasasi ¢ar¢ivasindan kanara ¢maraq, “tammetrajh”
lirik-psixoloji balet janrina uygunlasir.

9sraf Abbasov bu baleti yazana qadar, aksariyysti program
asasma malik olan simfonik orkestr {i¢iin bir ¢ox asarlerin miial-
lifi idi. Bastakarm iislub estetikasmna cavab veran programli sim-
fonizma diqgat yetirmasi onun balet janrina miiracist etmasinin
sabablarini izah edir. Taninmis musiqisiinas Y. Xoxlovun fikrin-
ca programlilig musiginin spesifikasi ile bilavasita bagli olan bir
haldwr. Sanat névlari arasinda an miicarrad olan musiqi, emosio-

' AG6acos JTx. MetomEaeckse pexoMeEmanHEH. K Bompocy of opkecTpoBoi
IpaMaTypreH | croRTH B2 Danera «Yepaymmas A Abbacoea. baxy, 2007, c. 14
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nal hallarm va shval-ruhiyyenin aks etdirilmasinds istiinliys
malik olmasmma baxmayarag, bu shval-ruhiyysni na ile amsls
galmasini 6z xiisusi vasitalari ils dagiq gostara bilmir,— ona maf-
humedici ayani konkretlik xas deyil.' Bundan irali galerak, bels
bir farziyya irali siirmak olar: bastakar S.S.Axundovun povesti-
nin obrazlarim simfonik suita janrinda tacassiim etdirerkan mahz
avani konkretlik yolu ilo gedarsk bunun naticasi kimi mezmun
vo musiqi tacasslimil etibariila irihacmli balet tamasasim yarat-

maga nail olmusdur.
“Qaraca qiz” baleti

60-ci illorin ortalarinda Azarbaycan balet senati ©.Badalbay-
linin “Quz qalas1” (1940), S.Hacibayovun “Giilsan” (1950),
Q.Qarayevin “Yeddi gozal” (1952) ve “Ildirnmhi yollarla”
(1958), A.Malikovun “Mahabbat afsanasi” (1960) parlag tama-
salariyla tamsil olunurdu. Yuxarida sadalanan asarlar Azarbay-
can bastakarlarmin yaradiciliq ideyalarmin va onlarm balet xore-
ografiyas1 vasitalari ila tacassiim yollarmm miixtalifliyini gosta-
rir. Milli balet xoreografiyasmin baslica xiisusiyyati ise sabitlas-
mis klassik kanonlarm Azarbaycan rags senatinin misilsiz plasti-
kasi ila iizvi sintezindan ibaratdir.

60-c1 illarin ortalarinda balet senati panoramasimmin bels par-
laglig1 bu janra miiraciat edan bastakarlarin garsisinda ciddi ma-
salaler qoyurdu. Balet yazmaq fikrinds olan 9©.Abbasov siijet
asasimu segmak isina son daraca diggatls yanasirdr Onun istifads
oluna bilacak adabi manbaye qars: irali siiriilen talsblar bunlar-
dir: aydin ifads edilmis etik asasmn va, tabii ki, hamin etik asasin
nazards tutdugu darin xarakterlerin méveudlugu. Mahsbbat va
lageydlik, yilksek fadakarhq ve merhamatsizlik, nahayat, insan
namina hayat va 6lilm — sahna asarlerine daim xiisusi garginlik
gotiran abadi tezadlar aserin feal inkisafli miinagise xattinin ya-
radilmasina xidmat edir. Bir ¢ox materiallar1 nazardan kegirsn

' Xoxnoe FO.H. ITporpaMMEas My3sika // My3sEansHas JHITHEIONETHT
mop pen. 10 B Kengrmma, M.: Corercran sEnpxnoneqas. 1978, 1. 4, c. 44,
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Bsraf Abbasov Siilleyman Sani Axundovun' “Qorxulu nagillar”
silsilosindan (1912-1913) “Qaraca quz” povestinin se¢imi iize-
rinda dayanmagq gararma galir.

Baletin librettosu Azarbaycanin xalq artisti ©frasiyab Badal-
bayliys maxsusdur, lakin bastakar 6zii ds tamasanin siijet asasi-
nin tartibatinda faal istirak etmisdir.

“Qaraca quz” baletinin miixtasar librettosu. Birinci parda.
Qoca bagban Piri babanin daxmasi. Zalzals zamam ata-anasmi
itirib yetim galmis Qaraca qiz burada 6ziina maskan tapmisdar.
Sahar tezdondir. Qaraca qiz daxmada takdir. Piri baba, alinds
agalar iiclin dardiyi meyva ils dolu zanbil, bagdan gayidir. Qara-
ca quz boyiik sevincla Piri babam garsilayir, onun boynuna sari-
lir. Aga evinin hayeti. Nokarler, mehtarlar, xidmatgiler agalarn
galisina miintazirdirlar. Paricahan xamm oglu Parviz bay va qiz1
Agca xamm ila birlikds varid olurlar. Qaraca qiz maraq ile bay-
larin, xanimlarin adalarmm, oturub-duruslarim seyr edir. Agca
xanmim da tascciibls Qaraca qiza baxur. O, yaxinlasib Qaraca qiza
al verir. Bu iki mehriban ganc qiz arasinda samimi dostlug bas-
lamir. Miirabbiya Paricahan xamima, Agca xamima kiibar va za-
daganlara moxsus a2da va harakatlori 6yradir. Az sonra Boyilk
xamm Oz ¢irkin qizi1 ©fal xanim ils buraya qonaq golir. Analar
galocakda bir-biri il gohum olacaglar1 (Parviz bayin ofal
xamimla evlesnacayi) hagqnda eyham ils sthbat aparirlar. Ca-
vanlar top-top oyununa baslaywr. Bunlardan biri kanarda durmus
Qaraca quzin gavalim slindan alib yoldaslarina taref atir. Qaraca
qiz, 6z qavalmm geri almaga calisir. Bayzadaler Qaraca quzin
flisunkar gézalliyini baysnmis va onun konliinii almaq istayirlar.
Bunu géran bay arvadlar siven goparwr. Qaraca qizin bayzadaler
maclisinda olmaga ciirst etdiyindan gezablanirler. Qaranlig
¢okiir. Tak qalan Qaraca gqza Parviz bay yaxinlasir va yol-
daslarmin kobud harakatlari iigilin iizr istayib, ona gars: semimi
duygular basladiyini bildirir. Qaraca qiz Parviz bayin sézlarins
inanmagq istayir, lakin Piri baba Qaraca quzin sadslévhliyiindsn
tasvisa diisiir.

! Siileyman Sani Axundov (3 oktyabr, 1875, Susa — 29 mart 1939, Baki) —
Azarbayean dramaturqu, jurnalist, usaq yazicis: va pedagog.
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Ikinci parda. Agca xammn otagl Agca xamm Qaraca qizin ga-
lisindan ¢ox sevinir v ondan 6z hayat vo ke¢misi hagqmda dams-
masmi Xahis edir. Qaraca qiz 6z usaglq illsrini xatrlaywr. O, kasib
bir ailads boya-basa ¢atirdi. Bir giin siddatli zalzals naticasinda ata-
anasmu itiran qizeigazi ssharlarinin kanarinda maskan salnus qara-
cilar dastasindan Yasamen adh bir xosxasiyyst va rehmli gadn qiz-
lipa gbtiirdil. Lakin onun ari Yusif oldugca sart, kobud insan idi.

Qaraca qiz hals usaq yasindan rags etmoyi ¢ox sevardi. Qara-
cilar dastasinda isa daha yaxsi rags etmayi dyrandi. Ragsin sonun-
da gavalim tamasacilara teraf uzadan kimi, gavahn ici pul ils do-
lardi. Tamasaya tez-tez dovlatli adamlar ve bayzadaler galordi.
Bir dafa Parviz bay de 6z yoldaslan ils galib, Yusifdan Qaraca qi-
zin onlar {i¢iin raqs etmayini xahis etdi. Lakin, ragsdsn narazi ga-
lan bayzadalar ona bir gapik do vermadiler. Yusif hirslanib Qara-
ca quz1 6z dastasinden qovdu. Uzun miiddat szab-aziyyatdan sonra,
nahayst zavall Qaraca qiz mehriban Piri babanin daxmasinda si-
gmacaq tapds... Qaraca quzin basma galenlar Agca xaninu miits-
assir edir. Quzlar arasinda olan dostluq daha da méhkamlanir.

Uciineii parda. Agahqda boyiik bir senlik qurulmusdur: Agca
xanimin anadan olan giiniidiir. Qaraca quz Piri baba ila birlikds
aga haystindan uzaglasmaq isterkan, Parviz bay Qaraca qiza ya-
xinlasib, ona vuruldugunu séylayir. Qaraca qiz Parviz bayin soz-
larina inanmaq istarkan, 9fal xamim galib hay-kily qoparir. Xa-
mmlar Qaraca qzm agaligdan qovulmasim amr edirler. Qaraca
qiz iimid edir ki, Parviz bay onu miidafis edscak. Lakin Parviz
bay ©fal xamma tazim edarak, onunla uzaglasir.

Senlik davam edir. Agca xamm 6z qonaqlarmna giil-gigak
paylaywr. O, bu dafs ds kollarm birindan giil darmak istayenda
zaharli ilan onun gohina sarmir. Qonaglar vahimaye diisiirler:
he¢ kas Agca xammun kdémayina galmaya casarst etmir. Malika-
nadan govulan Qaraca qiz aga evini tark etdiyi anda, hadisani
goriir. O, cald va gati harakatls ilam 6z dostunun golundan go-
paranda ilan Qaraca qiz1 sancir. Agca xamm Sliimdan xilas olur.
Hami buna sevinir. Lakin, he¢ kas canmm 6z dostu yolunda qur-
ban veran, indi is2 can iistiind= olan Qaraca qzin geydina qal-
nur, halina acinmr, ..
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Yalmz Piri baba gbz yaslan tokiir. “Komammn biilbiilii ugub
getdi!” — deyir.

9.Abbasov iigiin lap avvalden aydmn idi ki, libretto adabi men-
badan ahamiyystli daracads farglenmalidir, ¢iinki, bastakarm eti-
rafina gbrs, o, bas gahremanin taleyini zaman arzinds izlomayi,
onun xeyirxah galbini, yiikssk insanparverliyini nliimayis etdir-
mek iiglin imkan yaratmag: diislinmiisdi. Buna gore ds adsbi
menbadan fargli olaraq Qaraca qiz sehnada daha ¢ox yasamal idi.
Bas gshremanm bu ciir tafsiri, tabii olarag, baletin librettosu va
S.S.Axundovun povesti arasinda shamiyyatli farglare gotirib ¢1-
xarmisdir. Bela ki, yeni personajlar, yeni dramaturji xatlar (masa-
lan, Qaraca quzm Parviz baye qars: mahabbat xatti) va s. tamasaya
daxil olunmusdur. Bu isa tamasanin lirik, eleca da dramatik as-
pektinin giiclandirilmasina gatirib ¢xarr. Bundan alava, “Qaraca
qiz", Azarbaycan musiqi madsniyyeti tarixine usaqlar {iglin ilk
milli balet kimi daxil olmusdur, halbuki bu ciir miidd=a sarti xa-
rakter dastywr. Miivafiq musiqi hallsrini nazarda tutan baletin ob-
raz va ideyalarmmn psixoloji darinliyi, usaq baletleri {i¢iin macburi
olmasa da, ¢ox vaxt saciyyavi olan nagil elementlerinin, di-
vertisment alavalerinin va bir ¢ox digar alamatlarin olmamas: —
biitiin bunlar “Qaraca qiz"1 usaq baleti ]annndan uzaqlasdirarag,
asari lirik-psixoloji janra aid etmay= asas verir'.

Soziigedan balet tamag.asmm ii¢ pardasindan har biri milay-
yon funksiyan1 yerina yetirir . Birinci pards - gahromanlarmn va
onlarla bagh olan dramaturji xatlarin niimayis etdirilmasidir: li-
rik (Qaraca qiz va Piri baba, Qaraca qiz va Parviz bay) va dra-
matik-miinagiseli (Qaraca qiz ve, Agca xamm istisna olmagla,
zidd ictimai diisarganin niimayandalari).

! Baletin premyeras1 15 sentyabr 1965 il M.F.Axundov adina Azarbaycan
Disvlat Opera va Balet Teatrinin sahnasinda olmusdur. Quruluscu-baletmey-
ster — Qamar Almaszada, rassam — ©. Almaszada, dirijor — 9. Badalbayli. Bas
rollarda: L. Vakilova, T.Siraliveva, K.Batasov, C.Babayeva, M.Qavrikov,
T.Pavlivva b.

% 29 may 2016 il tarixinda baletin yeni ikipardali versiyas1 sahnalasdiril-
misdir. Musigi rahbari va dirijor — C.Cafarov, quruluseu xoreograf — S.Sama-
dov, 2sas rollarda — C . Karimova, S.Suleymanova, T.Odusev, F.Qubatov va b.
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Ikinci perdads hadisaler diger zaman mokaninda bas verir'.
Qaraca quzin hayacanh hekaya-xatirasi avvalca qaygisiz xosboxt
usaqlig1r hagqinda rovayst edwr. Rags zamam tamasagilar {iglin
goriinmadsn balaca Qaraca qiz yoxa ¢mir va sshnads onu artig
boyiimiis Qaraca qiz avez edir.

Agitate (di Valse)
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Baletdan bir sahna (1965 il).
Qaraca qiz rolunda — Leyla Vakilova

' Baletds Qaraca qiz obrazmn inkisafi onun hayatimn on illik dévriini
ohata edir.
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0, 6z hekayasini davam edir va sshnada dahsatli zalzala nati-
casinds minlarla insanlarin, o ciimladsn Qaraca qizin valideynla-
rinin halak olmasmin manzaraleri canlandribr. Hamin pardads
hamginin siijet planinda ¢ox sey miiayyan edesn, bas gahreman
vo Afca xamm obrazlan ila bagh olan daha bir mithiim drama-
turji xattin inkisafi bas verir.

Uciincii pards — baletin dramaturji dilyiiniiniin facievi ac1l-
masidir. Qahromanmin halak olmasi comiyystin razil giisurlar:
tizerinds zafor ¢alan yiikssk humanizm ideyasimnin boyan edilma-
si kimi gavranilir.

Baletda bastokarmn yaratdigy parlaq musigi xarakteristikalar:
onun 3sas maziyystlerindsn birini taskil edir. Qeyd olundugu
kimi, Qaraca quzin obrazi zaman axarinda inkisaf etdirilir, bu da
onun hisslarinin genis diapazonunun agiglanmasmm miimkiin
edir: valideynlarinin mahabbat va digqgati il shata olunan gaygi-
siz qzin xosbaxtliyi va tenhalimn faciasi, dostlug ve xayanat,
mahabbst vo mayuslug, xeyir va sar dasiyan insanlarla {insiyyat
va s. Lakin hayati smaglardan heg¢ biri sirf xeyirxahliga, huma-
nizmin ilvi ideyalarina yOnaldilmis gahremanin mahiyystini
dayisa bilmir. Némrali qurulusa istinad etmakls tazadh drama-
turgiya prinsipine asaslanan balet eyni zamanda miistaqim, bir-
basa inkisafla birlasdirilir. Homin miistagim inkisaf leytmotivin
mévcudlugunun, musigi-tematik taglarm, bu ve ya diger obraz,
yaxud konkret situasiya ils bagh olan milayysn tembr assosia-
siyalarmin vasitasila alda edilir. Biitiin balet boyu saslenan Qa-
raca quzin leytmotivi donmus mévzu-saciyys deyil, lizerina bir
¢ox agir sinaqlar diismiis bas gehremanin ruhi hallariin tadrici-
liyini 6ziinda camlasdiren “canli™ musiqi personajidur.

Allegretio leggiera
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Bu va ya digar situasiya il bagh Qaraca quzin leytmotivi
transformasiya olunub, faciavi taleli qizin zangin emosional als-
mini 3ks etdirir.
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Ik kegirilmasinda hayacanla, iistii-Ortiilii narahatgiliq galari
ila saslenan bu mdvzu, hadisalar inkisaf etdikca yeni emosional
cahatlarini agiglaywr. Bels ki, ikinci pardadas, Qaraca gizin ailasi-
nin faciesi hagqmnda hekayatindan avval leytmotivin saslenmasi
gorgin olub, obraza miivafig galon orkestrlosms ila boyalanir.
Dahsatli tabii folakatin xatirasi, saslenan leytmotive sanki
tagatsizlikda “ariyen” gileyli iniltilor slave edir. Qaraca qizin
ritmik artrilmada verilan mévzusu Yasamanle Yusifin ragsinda
saslenarsk, bu gohremanlarin quzin taleyinda istirakim nazars
garpdirr.

Miiayyen dramaturji masalalari 6z lizarina gitiiran leytmotiv
ayri-ayr: hallarda formayaradic1 funksiyam yerina yetirir: masa-
lan, genis inkisafli sshnalarda, elaca da yuxarida gostarilan “Qa-
raca qzmn hekayati” sshnasinda ¢argivalanma effekti yaradur.
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Qaraca qiz1 baletin digar gahramanlan ils garsihigh miinasi-
boatda gbstarerak, bastakar tazadl va bir-birini avaz edan qarsi-
lasdirmalar {isuluna miiraciat edir. Bu ndqteyi-nazarden Qaraca
qiz va Piri babanin sahnalari niimuna ola bilar. Belaki, baletin
birinci seklinda Qaraca qiz Piri babanin simasinda onu seven
dogma adam taparaq, sevincli {imidlarla doludur. Onun ragsin-
daki miisayiatin musiqi toxumasi isiqli major tonallig: ils (G-dur),
kaskadli triol harakatlari va aksent vurgularmin dayiskanliyi ila,
habela yeni ailani tapib tenhaligmi unutmaq qusamiiddath imka-
mm taledsn hadiyy=s kimi alan gshremanin samimiliyini aks et-
diran musiqi ifadaliliyinin digar vasitalari ila saciyyalandirilir.

Sahnanin iichissali qurulusu, gancliyin qigilcimsacan bu rag-
sina aramh harakatlerinds yerisinin agirlig: hiss olunan qoca Piri
babamn “ifadalarinin” tamkin va sanballigini gars:1 qgoymaga im-
kan verir. Buna miivafiq olarag, onun aramh raqgsini miisayiat
edan musiqi cargesi gasdan genis va langidilmis sakilda verilir
(iti templi kenar hissalere misllifin “cantabile” remarkas: ils
Andante tempinds olan orta b6lma qars1 goyulur).

Andante-moderate (cantabile)
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Lakin hamin iki obraz1 birlesdiran magam olan nur va sev-
ginin imumi shval-ruhiyyasinin méveudlugu da damlmazdir.
Tale, bir-birina diggat, qaygi, galb baghlig: va yalniz ruhan ya-
xinlar arasinda ola bilan vafali mahabbat kimi hisslari baxs et-
maya gadir olan iki insam goriigdiiriir.

Qchremanmn 6liim sshnasinda tam basqa bir shval-ruhiyya
hokm siiriir, halbuki bu sshna baletds ¢argivelenms funksiyasi
dastyir. Amma bu tamamlayic1 sshnanin emosional ovgat: yuxa-
rida bahs olunan birinci saklin shval-ruhiyyasinden tam forgli-
dir. Qaraca qiz Piri babanin qucaginda vafat edir. Siijetin faciavi
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sonlugunu miisayiat edan orkestr saslonmasinds leytmévzunun
intonasiyalar1 esidilir. Lakin, hamin intonasiyalar hazirki kon-
tekstda nainki cantyananhq, hamginin orkestr “tutti”sinin ucadan
bayan etdiyi etiraz xarakterini d kasb edir.

Baletin asas istirak¢ilarinin xarakteristikalarmn musiqi nisba-
ti masalasine baxilarkan, Qaraca qiz — Agca xamim tandemins da
toxunulmahdir. Camiyyastin miixtalif tabagalerine aid olan iki qi-
zin miinasibatlerinin inkisafi tadrican bas verir. Bu da baletds ki-
fayst gader aydin sokilds gosterilir: ehtiyath maraq — yaranan
dostlug — gadagalara baxmayaraq linsiyyatds olmaq qizgm istayi
va, nohayat, rofigasini xilas etmak namina Qaraca qizin fodakarhig.

Bastakar avvalea (II sekil) gehremanlarin ictimai vaziyyati-
nin diametral forqini (kiibar comiyyat vo asag1 tabage saviyys-
sinda) gdstarmakdan 6tril janr qarsilasdirmasina miiraciat edir.

Baletin yeni qurulusundan (2016 il).
Qaraca qiz rolunda — Camila Karimova

“Qaraca gz va Ajca xanmim” remarkasi ila geyd olunan sah-
nada, sonradan Qaraca qizin leytmotivinin gosuldugu ve xroma-
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tik gedislarle miirakkablasdirilmis ifadali mahnivar1 melodiya
(Moderato con anima) adli-sanli nasildan olan Agca xanmu sa-
ciyy=landiran vals mévzusu ils tutusdurulur.
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Azarbaycan bastokarmn taffokiir slizgacindan kegirilon Av-
ropa janrina miiraciat etmasi gahremanlar arasindaki i¢timai ma-
safoni gabardir. Lakin artig névbati sshnada (Qaraca qiz ve Ag-
canin dueti) bu ciir janr ¢argivalarinin yox olmas: ile gshreman-
larin musiqi xasiyystnamalarinin ¢evik sakilda qarsiigh tasiri
iiglin imkan yaranir. II pardenin duetinds isa qizlar artig vahid
xasiyyatnamaye malik olaraq, Sur mugammin mashur rangi ils
saciyy=lendirilirlar. Bununla bels, gashremanlarmn fardiyystlarini
pozmagq istamayarak, bastakar “ilkin manba™ ils slagaleri qirma-
yib Duetin har istirak¢is: ii¢lin tipik olan janr elementlari vo in-
tonasiyalarim inca sakilda daxil edir. S6yladiyimiz niimuna, dig-
getimizdan kenar qalan digarleri kimi, “Qaraca qiz” baletinin
dramaturji biitdvlilyline miisbat tasir gésteran leytintonasiya va
leytjanrlarm méveudlugunu tasdiqlomaya asas verir.

Musigili komediyalar

Ailasinin ve miiallimi Uzeyir Hacibaylinin ansnalerinin tasiri
altinda tasakkiil tapmus, yuksak vatandashq mbvgeyina malik olan
9.Abbasov 6z yaradicihifinda miiasir alomin aktual problemla-
rinden yan kegmomisdir. Bastokarm {i¢ musiqili komediyas: —
“Sandon mena yar olmaz” (1963), “Daglar goynunda™ (1970),
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“Haystim menim — hayatim manim” (1977) — “gbzil yash giiliisla”
kaskin tenqidle doludur. “Simfonik konsertlerin programlarmda,
Opera vo Balet teatrmun afisalarinda ve ya musigili komediyalarin
anonslarinda bu bastakarm admin ¢akilmesi homise maraq dogu-
rurdu. Har hansi bir janrda, elaca da sen operettada onun galamin-
dan ¢ixan asarler mena ciddiliyi, yiiksak pesokarliq madsniyyati ila
saciyyslondirilir”.'

Janrin ananalarina riayat ederak, bastakar yuxarida sadalanan
har bir tamasada asas dramaturji xatlerin sx govusdugu musiqi
lévhasi yaradir. Burada bozen kaskin satira soviyyesina ¢atan
ayri-ayr: situasiyalarin komizmi miisbat gahremanlarin lirik eti-
raflarmin {ilvi safligr ils “qonsuluq” edir. Tamasalarin orijinal
musiq1 hallerinda parlaq tacessiimiinii tapan dramaturji tazadlar
prinsipi lizra qurulmasmin xiisusi shamiyyati buradan irali galir.

“Bir cox operettalar {igiin miisayiat xarakteri dasiyan musigi-
nin illiistrativliyi onlarin zaif cahatidir. 9sraf Abbasov bela il-
liistrativliyi aradan qaldirmaga cahd gdsterir va buna miiayysn
darecada nail olur”.”

Bels ki, operettalarda lirik xatt, opera ariyalan va ariozolari-
na, bazan isa mahnilara da yaxm olan vokal ndmralsrinda tacas-
stimiinil taprr. Masalan, ilk musigili komediyada® (libretto Ma-
harrom Slizada) bastakar biitiin tamasaya ad veran “Sandan ma-
na yar olmaz” xalq mahmsindan istifade edir. Bundan alava,
dinlayiciys ¢ox yaxs1 tams olan bu mahnimnmin intonasiyalar bii-
tiin tamasa boyu kegan leytmotivin asasim taskil edir.

Komik sshnalara galdikds isa, bastakar onlar1 xalq mazhaka-
li mahnilarina yaxin olan ritm vo intonasiyalara asaslandirr.
Xiisusile geyd etmak lazimdir ki, miisbat ve manfi gahromanlara
béliinma sorti xarakter dasiywr, ¢iinki parlag musiqgi portretlari

! bapxamosa P. [[eneycIpeMIeHHOCTs XyI0KHHE], /| BakHHCKHEH pabo-
am# 1971,16 sHBapA.

* Yena orada.

* Premyera S.Qurbanov adina Azarbaycan musiqili komediya Teatrimn
sahnasinda olmusdur. Rejissor — I.Sarifov, dirijor — bastakanin gardas: Kamal
Abbasov idi. Tamasada afsanavi artistlar — N.Zeynalova , S.Aslan, Y Nuri-
yev, M.Ohmadov, H.Bafirov va b. ¢ixas edirdilar.
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yaratmaga cohd gstaren bestokar, bir qayda olaraq, 6z gohre-
manlarmin darybnlii xasiyyatnamasi ilo mahdudlasmayaraq, on-
lar1 real hoyat seraitinda, yoni miixtalif hayati vaziyyatlerda veo
miixtahf insanlarla iinsiyystde gdstermays meyil edir. Bununla
yanasy, hayati mévqgeyina géra manfi gohramanlarin xasiyystna-
melari, ehtimal ki, gosden musigi-intonasiya cahatindan kasisma
négtalerini tapmir ve bununla da musigi hallarinin tazadh laylar:
ampla golir. Samimi qalb hisslari ila dolgun sahnalar isa bir ga-
dor basqadir. Burada gohromanlarin musiqi xasiyyatnamalari {iz-
vi sakilda govusur, onlarmm musigi xatlori yaxinlaswr. Niimuna
olaraq “Sandan mana yar olmaz™ musiqili komediyasindan Tara-
n3 va Savalamin duetini gostarmok olar. Burada gohramanlarin
intonasiyalarmin saciyyavi xiisusiyyatlari uygunlasir.
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Bazan gahremanlarin, mesalan, stziigedsn operettadan Faqa-
nin xasiyystnamasi sanki liglincli saxs adindan verilir. Portret
yaratmagm bu ciir {isuluna miiracist edarak, bastakar Fagam ve
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hamg¢inin Insafi milayyan forma ¢ar¢ivasinda solo musigi ifada-
larinden mshrum edib, bu personajlara yalniz ansambl sahnals-
rinda rol tapsirir.

Osraf Abbasovun «Hayetim manim — hayatim menim»' so-
nuncu musiqili komediyasma da miiraciat etmak yerina diisardi.
Séhbat agdigimmz operetta (Libretto Cahangir Mammadovundur)
toxundugu mivzularin aktuallig ils bu giin deo miiasir asar kimi
qavranmlir. Bu takca komediyadak: hadisalarin bizim giinlarda do
bas vers bilacayindan irali galmir. Burada k&hnalikls yeniliyin
miibarizasi ¢ox inandmric: sakilde gostarilir. Miinagise messan-
lg, ru.f.vatxurluq, yaltaqllq, tamahkarhq mahiyyatinin ifsa edil-
masina gatirib ¢ixarir.” Tamasanin merkazinda, farsiz adammn bir
¢ox cabatleri comlasdirilon Qulam adlh menfi personaj durur.
Lakin komediyanmn digar gshramanlart mahz hamin personaj at-
rafinda toplasir. Tazadhq teskil edon Mammadali ve Fatmanin
xasiyyatnamasinda acig-askar ifads edilmis demokratik baslan-
gic nazars ¢arpdirilir. Onlarin verbal xattine xalq damisiginin
elementlari diiziiliir, nitqlari zarbi-mssaller ve atalar sozleri ils
dolgundur: bu da, siibhssiz, gehremanlarin musiqi xasiyystna-
moalerinda 6z 3ksini tapir. Daha bir gahraman — Révsen — 6ziin-
da lirikkam1 vo komizmi iizvi olaraq birlasdirir. Burada istar-is-
tomaz “Sevilya barbari“nds Figaronun yaratdif: qarisig, miixta-
lif situasiyalarla paralellsr yaranwr. Burada Révsenin gah talaba,
gah milis isgisi, gah da barbar kimi tagdim edilmasi, hoam da
senlik, yumor, mazali ixtiralarm ¢oxlugu — biitliin bunlar xeyir-
xahliga yonaldilan miisbat energetika dastyr. Bu isigh xatls Qu-
lamin musiqi xasiyystnamasi kaskin tazad taskil edir.

Ogar yuxarida séhbat etdiyimiz iki musigili komediyada in-
kisaf hayatin isigly, miitaraqqi taraflarinin messanhq, gerilik, iki-
tizliiliikkls garsilagdirilmasi iizerinda qurulursa, bastalenms tari-

' Premyera 12 sentyabr 1977-ci il tarixda $.Qurbanov adina Azarbaycan
Musiqili Komediya Teatrinin sohnasinda olmusdur. Libretto — C.Mamma-
dov, rejissor — I.Sarifov, dirijor — K.Abbasov. Bas rollarda — H.Bagirov,
M.Ohmadov, ©.Qastmova, Z.Quliyeva va b.

* Stpenmmena H. [lpop Moil — &H3HE MoA // Baxy, 1978, 20 yanvar.
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Xina gors ikinci olan “Daglar goynunda™' musiqili komediyasin-
da ©.Abbasov janr ii¢iin ananavi olan barismaz, ziddiyyatli taza-
hiirlarin qarsilasdirmasindan imtina edarsk, musiqili tamasanin
qurulmasinda tamamils basqa, zenn edilir ki, daha ¢stin yol segir.

9sarda hadisalar milli agsaqqgal, daglar sakini Polad babanin
150 illik yubiley sanliyinda carsyan edir. Yubilyar: tabrik etmak
ii¢iin onun dostlar1 — gonsu xalglarm niimayandalari ds tasrif bu-
yurmusdular. Tadbirin ab-havasi, musiqi palitrasinin rengarang-
liyi va teravati milasir dévrds inkisaf edan multikulturalizm ide-
yalarim teranniim edir.

Yeri galmiskan, burada komik situasiyalarin say1 o gadar da
¢ox deyil. Dramaturji xatlarden biri — iki bastakarin yaradicihg
mdvgeyinin garsi-qarsiya qoyulmasidir. Azar milliliyin klassik
ananalarla sintezine meyil edir, Rafiq ise ultra-miiasir tendensi-
yalara kor-korana sacda edarsk, milli kéklardan tacrid olunur.
Bu miinaqisa operettada qabariq gostarilir.

Operettada lirik xatt iistiinliik taskil edir. Ehtimal ki, janrin
bu ciir tafsiri miiallifin sabitlasmis kanonlar1 “sarsitmaq”, janri
yenilosmis imkanlar saviyyasine ¢ixarmaq tamamils obyektiv is-
tayi ils sartlasdirilmisdir. Lakin bu fikir biitlin terkib hissalarinin
asash tahlilini nazarda tutan asarin ayrica, xiisusi baxilmasim ta-
lab edir. R.Farhadovanmn geyd etdiyi kimi, “Daglar qgoynunda™ —
sanatkarligin yiiksalisini gostarir. Obraz ifadaliliyi, xirda strixler
partiyalarin fordilasmasina xidmeat edarak, musiqi dramaturgiya-
smin calbedici taraflarini taskil edir™.

Bir ne¢a stz 9.Abbasovun musiqili komediyalarindak: an-
sambl sahnalerindan deyilmalidir. Qahramanlarm miinasibatlari-
nin agiglanmasinda va onlarmn musiqi xasiyystnamslarinin ya-
radilmasinda ansambllarm xiisusi shamiyyati geyd olunmalidir.

' Premyera 5 noyabr 1970-ci il tarixinds $.Qurbanov adma Azarbaycan
musigili komediya Teatrmn sahnasinda olmusdur. Libretto — I Iskendarov,
T.Syyubov, rejissor — I.Sarifov, rassam — E.Rzaquliyev, dirijor — K. Abbasov.
Bas rollarda — L. Abdullayev, M.Ohmadov, S. Aslan, H Bagrov va b.

* dapxamoea P.. I[eneycTpeMIeHHOCTE XYJOKHEEA // BakHHCKHEH pa-
bo=d, 1971 T, 16 AEBapA

* Yena orada.
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Bu hallarda bastakar, ansambl istirak¢ilarmin fordiyystinin sax-
lamlmasma yénaldilmis bir swra miixtalif tisullara miiraciat edir.
Bela ki, orkestr fakturasmimn ¢oxqathligi, vokal xatlerin orijinal
halli, imitasiyali va kanonik tabagalesmalari irali golir, lakin,
bastakarn orkestr yazisimn ustahm niimayis etdiren orkestrin
daim saffaf sasleanmasi sarti ila.

Kamera-instrumental va vokal musiqisi

9.Abbasov yaradicilifimin shamiyyatine gbre miihiim saha-
sini taskil eden kamera-instrumental musiqisi miixtalif solo, an-
sambl va xalq ¢alg1 alatleri orkestri {igiin yazilmis asarlerls tam-
sil olunur. Kamera asarleri bastskarin yaradicihq faaliyystinin
miixtalif dévrlarinda, o climladan talabalik illarinds da yaradilr-
di. Misal kimi konservatoriyada oxudugu zaman yazilmis violin
va fortepiano iiglin Variasiyalar1 (1944) geyd etmak olar. 9sarin
asasmda — lirik mévzudur (Moderato assai). Hamin mévzuya
ilkin kvintali sigrayisin sekvent doldurulmasi, major ve minor
subdominantlar:1 boyalarmmn “parildamasi” ils segilan plagal
harmonik diiziim istinad etms xiisusi bir ifadalilik verir.
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Ixtisar edilmis reprizli tighissali formada serh edilmis mévzu
bundan sonra galen yeddi variasiya ligiin 6ziil taskil edir. Hamin
variasiyalarda nainki faktura variasiya olunur, hatta janr yenilas-
masi prinsipi hayata kegirilir. Bels ki, artiq birinci variasiyada
raqs baslangicmm “ciicartileri” 6ziina yol tapir, bu da hom tem-
pin dayisilmasi ils (Allegretto), ham do mévzunun fiqurasiyal
“boyamasma” gatirib ¢ixaran uzunluglarin azaldilmas: hesabimna

495



siiratlondirilms ilo nazars ¢arpdirilir. Ritmik xirdalanma hesabi-
na bas veren siiratlondirilms prosesi ikinci variasiyada davam
edir: burada mévzu fortepiano partiyasinda kegirilir, violinda isa
miisayiatin avvalki harmonik saquliliyinin onaltiliglarla dalgava-
11 triol harakatinda laylara ayrildig: foal xatt aparilir. Ugiincii va-
riasiya l¢lin saciyyavi olan tonalligin (c-moll avvalki a-moll
avazina), Gl¢iiniin (6/8 avvalki 2/4 avezina) dayisilmasi, faktura-
mn, ritmik cizgilarin, shamiyystli darecads yenilasmesi — biitiin
bunlar solo violinds saslenan dérdiincii variasiyam (e-moll) daha
da “qabardir”. Hamin variasiyada fortepianonun “dayandirilma-
s1” violin partiyasmin miirakkablasdirilmasi ila miivazinatlssdi-
rilir: bu da parlaq dinamik tezadlarda, diapazonunun genislandi-
rilmasinda, mugam improvizastyasmn sarbastliyi ilo assosiasiya
yaradan yeni ritmik hallsrda 6ziinii biiruza verir. Belo inkisafin
naticasinda isigl: lirik obraz iradali, enerjili v eyni zamanda tas-
visli xarakteristikaya malik olur.

Ilkin obrazmn bu ciir transformasiyasy, ela bil ki, sonrak1 inki-
safi yenilasmis emosional shvalin darinlasmasina dogru aparma-
lidir, lakin gafildan, G-dur-da saslanan besinci variasiya dinlayi-
cini i51qh imidlar, genclik flisunkarhg: alomina gatirib ¢ixarir.
Bu da asarin obrazh inkisafinin yeni bir tarafini tagkil edir. Sh-
valina gora gohum olan besinci va yeddinci, final variasiyasmi
(har ikisi xalq raqsi ruhundadir) birlagdiren “tag 6rtiiyii” onlarin
arasindaki altinci variasiyanin gbzacarpan tazad gatirilmasi figlin
imkan yaradwr. Attacca baslanan altinci variasiya (Presto leggie-
ro) onaltiliglarla cald arasikasilmaz harekati, modulyasiya donii-
sii (G-dur — b-moll) va basqa janr sferasina kegirilmasi ila saciy-
yalandirilir. Tantenali Koda ssarin nikbin konsepsiyasim tasdig-
layir, emosional cahatdan dolgun “dalganmn™ zirvasinda isigly,
hayatverici baslangicin ramzi kimi artiq major tonikasi1 saslanir.

Kamera-instrumental musiqi sahasinds axtarislarm davamm
violongel va fortepiano iiglin Sonatina (1946) olmusdur. Artig
bu asarda bastakarin galscak yetkin iislubunu gabaglayan xiisu-
siyyatlar 6ziinil biiruzs verir. Sonatinanin ii¢ hissasi xalq hayati-
mn rasmlarini tagkil edarak, tezadh prinsip iizra qurulur. Lakin
birlasdirici amil do méveuddur, bu da xalq musiqisinin janr tabi-
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atina istinad etmadir. Sarti olarag, birinci hissa (sonata formasi)
mard, gshromanliq ragsi ila assosiasiya yaradir. Ikinci hissada
har alatin yumsaq elastik xattlori ilo yaradilan lirik baslangic
hokm siiriir. Lakin har sey o gadar da “idillik” deyil: séziigedsn
hissenin iichissali formasmm orta bélmasinds fakturanin gati-
lasmast dinamik tazyigin artmasina sabab olur. Idilliya artig
pozulib! Final isa birinci hissanin obrazlarmna gaytarir, lakin 6z
“prototipini” inkisafin faallif1 va orijinallig ila iistalayir, masa-
lan: burada polimetrik gat-qat goymalardan, metroritm dayis-
kanliyindan, dinamik kulminasiya vurgularindan istifada edilir.

Nasli Azarbaycanin an gbzal bélmalarindan biri Qarabagdan
olan Osraf Abbasov 6z yaradiciliginda dogma diyarmin misilsiz
tabiatini faal tarsnniim edir. Bu da fleyta {igiin yazilmis “Bahar
nagmasi” (1950) adli miniatiirds aksini tapwr. Yaradiciligmm er-
kan dévriinds yazilmis bu pyes tatbig edilon sas¢ixarma tisullari-
mn orijinallig: ila diggati calb edir. Hamin {isullar bazan tabiat
sasleri il assosiasiya yaradan fonik effektlorin almmasma yo-
naldilir.

Tembr hallarinin axtarislar: fleyta va fortepiano {iglin Sonati-
na-fantaziyada (1975) davam etdirilmisdir. Hamin asar istedadl
Azarbaycan fleytagalan1 Olakbar Isgandarova hasr edilmisdir.
Birhissali sonatina-fantaziya — bastokarin dast-xattinin estetik
prinsiplarinin bir név aks etdirilmasidir. Burada miiallif zahiri
sas tasviriliyina deyil, bizi shats edan diinyanin ziddiyyatlari ils
senatkarm iilvi alominin ince dialoquna miiraciat edir. Bu ciir
yaradicihq mdvgeyi hamginin bastakarin fortepiano ile digar
alatlar iigiin, o climladan hoboy, fagot, truba, trombon, violongel
va s. ligiin yazdiga pyeslards de 6z aksini tapmasdar.

9sraf Abbasovun kamera-instrumental irsinda xiisusi bir gru-
pu valmz fortepiano iiglin yazilmis pyeslar taskil edir. Bu gqrup
ham iri, ham da kigik formah ssarlorls tamsil olunur. Birincilar
tiglin Azarbaycan musiqisinda silsilovi sonata formasmmn ilk nii-
munalarindan biri olan dérdhisssli Sonata (1946) nlimunavidir.
70-ci illarda bastakar fortepiano sonatasmin ikinci redaktasini ya-
radir. Yenilasmis variant: “Dramatik™ adlandiraraq miiallif, ifac1
vo dinlayicileri asarin xiisusi bir energetikasma samtlondirir.
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Hamin energetikam obrazin tazadi mahiyystina baxmayaraq, sil-
silonin biitiin hissalarini birlosdiren inkisafin feal dinamik xatti
yaradir. Bu ciir energetik dolgunlug genis diapazon mokanm
shate eden giris mévzusunun hals ilk xanalerinds yaranmis mo-
nointonasiya sayssinds alds edilir. Unison soklinda tantansli
azmla saslenan giris mévzusunun (Allegro moderato. Maestoso)
mentiqi davamm asas partiya (Allegro moderato) olur. Takrar
olunmus period formasinda sarh edilmis bu mévzu ( “fa” tonikal)
onun mard gahremanhgm gabardan feal dinamik artmada verilir
(metso-forte-dan iki forte-ya gadar). Hacmina gore béyik olma-
yan, lakin harmonik harakatinds parlaq olan improvizasiya tarzli
baglayic1 mévzu tonal inkisafi “cis” tonikah Segah ladina kegir-
dir.

Komakei partiyanin lad asasmin 6zil nafis, emosional dol-
gunlugu ils zengin obrazin “yaranmast™ ii¢iin ilk sartdir. Biitiin
bunlar mévzunun samimi ifadsliliyi ils, onun yumsaq harmonik
siirlismalare malik “besikvari” miisayiati ile, miivafiq niianslar
verilmasi ila birga isigh galb ¢upmtilar: ils saslesan riggatli
obraz tacassiim etmak ii¢lin imkan yaradur.

Islonma iradali giivva ila 2sas mdvzunu daha da foallagdira-
raq, eyni zamanda kémeakgi partiyanin dinc lirikasim aradan gal-
dirib onun yeni emosional cahatlarini agiglayir.

Repriz vo Koda yeni obraz istigamatinds hallarini tapiblar.
Vahid xatt taskil edarak, onlar nikbin, isigh hayati baslangic:
tasdiglayirler.

Ikinci hissa (Andante appassionato) — iichissali kompozisiya-
dir. Homin forma g¢argivasinda dalgin diisiincalardan irali galoan
tomkinli hisslerin (kenar b&lmalar) hayati gergakliyin dramatiz-
mi ile (orta bélms) tutusdurulmas: figiin alverigli imkan yaranar.

Uciincii hissa (Allegro moderato) — skersodur. Burada janr
baslangici iistiinliik taskil edir, masalan: biitiin hissa boyu saxla-
mlan 6/8 OGlgilisiindsn, hissenin limumi xarakterindan, habels
Azarbaycan xalq raqgslerinin ritmik va intonasiya xiisusiyystle-
rindan irali galen ragsvarilik bariz suratds miisahida edilir.
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Final (Allegro con fuoco) — rondo slamstlarine malik iichis-
sali formadadir. Finalin ideyasmm bu ciir formada gergaklasdirs-
rak, bastakar silsilonin son hissasini “kecilmis yolu” dark etmak
iliglin tatbiq edilmis tazadlarla zanginlesdirir. Bununla yanasi,
ayri-ayr: melodik ibaralarda, baxilan sonata silsilasinin ifads va-
sitalerinin vahid kompleksini taskil eden intonasiya, lad, ritm
xiisusiyyatlerini duymagq da ¢atin deyil.

9sraf Abbasovun fortepiano yaradicihginda iri ve kigik
hacmli formalar masalasina gayidarag, gostarilan gruplarmn ikin-
cisina aid olan “Saciyyavi pyeslar”, “Bayati-$iraz ladinda olan
pyeslar”, hamginin “Alt1 miniatiir”, usaq pyeslsrindan ibarat bir
ne¢a toplunu va s. geyd edsk. Miixtalif illarda yazilmis ve usag
musiqi maktablarinin tadris repertuarina daxil edilmis bu pyeslor
parlaq obrazlihig, melodiklik, har dafs bu va ya digar ritmik for-
mullarmn, ifads ve faktura {isullarmin yiyelanmasina samtlssdi-
rilan diisiiniilmiis texniki miirakkabliyi ils diggati calb edir. Da-
qiq formayaradic: strukturlara riayst edarsk, musiqi dilinin siini
milasirlasdirilmasina ve ya, aksina, primitiv basitlasdirilmasina
meyil etmayarak, ©.Abbasov 6z usaq pyeslarinda bir ¢ox obraz
hallorini, faktura “toxumasmin™ miixtalifliyini, kolorit har-
moniyalar ilo izvi suratds alava olunan intonasiya parlagligim
niimayis etdirir. Niimuna kimi “Sakkiz usaq pyesi” toplusundan
“Mars™1 misal gatirmak olar.

Tempo di marcia

-i b
o e

9sraf Abbasovun kamera-instrumental irsinde markazi yer-
lardan birini fortepiano triosu (1947) va iki kvartet ila (1949,
1969) temsil olunan ansambl musiqisi tutur. Bir ne¢a musiqigi-
nin birgs ifasi, melum oldugu kimi, ¢oxgath fakturanin, o clim-
ladan polifonik inkisafin gergaklasdirilmasi fi¢iin alave imkanlar
yaradir. Bels ki, hala talebalik illarinda bastalenmis Birinci kvar-
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tetds birinci hissanin (sonata formasi) asas mdévzularina gemis
nafas veran va onlarn lirik ifadsliliyini giiclandiren kanonik in-
kisaf tisullar1 diggati calb edir.

Kvartetin {ichissali struktura malik ikinci hissasinde musiqi
toxumasmin polifoniklasdirilmasi fikrin sarbast axan va yiingiil-
var1 improvizasiya effektini yaradir. Musiqi fikrinin axarina iifqi
xatlerin kontrapunkt ¢alpasmasi, dialoq tarzli garsilasdirmasinin
imitasiya tisullary, tematik vo ritmik strettalar xiisusi bir ifadali-
lik verir.

Ifadaliliyin polifonik vasitalarinin biitiin kompleksi dordsasli
fugam taskil edan kvartetin ii¢iincil, final hissasinds 6z mantiqi
yekunu tapur.

9.Abbasovun ikinci kvarteti 1969-cu ilds Haboasistana yara-
dicihq ezamiyyatindan aldif: tasssiiratlar naticasinds meydana
galdi. Saferin magsadi — o vaxtlar az taninmis Sarqi Afrika 6lks-
sinin madaniyysti ile tams olmagdy Saristali tedgigatgr ikan
9.Abbasov Habasistanin musiqi folklorunu béyiik maragla tad-
qiq etmis, esitdiklarini magnitofon lentine yazmisdr. Vatans ga-
yitdigdan sonra o, lenta alinmis habas melodiyalarm sovgla
nota salarag, Habasistanin musigi folklorunun an saciyyavi xii-
susiyystlorini arasdirib tapnusdir. Bunlara qisa frazalarin takran
(¢ox vaxt kigik variasiyaetma ila), ritmik vo intonasiya os-
tinatosu, xromatizmlar va glissandoetma hesabma sas diiziimii-
niin genislonmssi, miirakkab qarisiq (tak) dlgiilarin (o climladsn
5/8, 7/8) lstiinliiyil (har¢and sads ikibéliimlii vazn va blgiilar da
istisna olunmur) aiddir. Ballidir ki, Afrika musiqisind2 an vacib
ifade wvasitasi olan ritm zanginliyi va O6ziinemaxsuslugu ils
secilir. Miirakkab, ¢cox vaxt poliritmik kombinasiyalar, bir gayda
olarag, bir ne¢a sads ritmik formullarmm birlasmasi naticasinds
amolo galir. Monodiyalihgla yanasi goxsaslilik' genis inkisaf
olunmusdur. Burada unison va ya oktavaya ikilasmalar, yaxud,
paralel intervallarla (tersiya va ya sekstalarla, hargand kvarta
paralelizmi da istisna olunmur) harakat kifayst gadar tez-tez rast
golinir.

! Habasistan musiqi madaniyyatinda xor polifonivas: kifayat gadar genis
yaytlib.
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Habos musigi folklorunun mahiyyatini tadgiq edib duyaraq,
bastakar alds edilmis biliklari milli tafakkiiriin prizmasindan ke-
¢irmisdir. Bels yenidanmanalandwrmamn naticasinds “Habas es-
kizlori” — ikihissali kvartet silsilasi ortaya ¢mxmmsdwr. Burada
“9.Abbasov gdtiirmanin sitat-islonma prinsipinden' istifada et-
misdir. Bu, bir tarafdan, habas musiqi materialimin ayrica bir ko-
loritini niimayis etdirmaya, digar terafdan iss, onun tartibatinda
Oziinamaxsus miiallif bastakarhg-texniki ustaligim gostarmays
imkan vermisdir’. Silsilonin iki hissasinin uygunlugu janr tazad-
lig1 prinsipi izra qurulur. Bununla bels kvartetin har iki hissasi
bir-birini tamamlayir: birinci hisss — nagme tarzli axic1 mévzu
vasitasila ifada edilmis gorgin diisiincadir; ikinci hissa — xalq ha-
yat1 folsafesinin digar tarafini aks etdiran qizgmn raqs baslangici-
mn istiinliiyidiir. Har ki mévzumu ¢ox sey forglendirir va eyni
zamanda birlesdirir. Bu da tesadiifi deyil, ¢iinki sdzligedan etno-
sun minillik menavi va maddi madsniyyatinin tarkib hissasi olan
folklor musiqisi Habasistanin arazisinda lap azaldan ta milasir
dbvra gadar tagakkiil tapms bu va ya diger xalgn dini, etik va
estetik tasavviirlerini manimsamisdir.

I hissa, orta b6lmasi islenms tarzli olan lichissali kompozisi-
yani taskil edir va onun xiisusiyyati tekmévzulilugdan ibaratdir.
Lirik axic1 mahnilar tarzinds yazilmis bu mévzu 6ziinds darin
insan duygularmi, shval-ruhiyyaleri va galb hayacanlarim, daha
timumilikda iss — xalgin zengin menavi alomini comlasdirir.
Hisslarin bu ciir dolgunluguna mévzunun sarhinds improvizasi-
ya sarbastliyi, onun metroritmik strukturunun nazars ¢arpdirilan
“cevikliyi”, variantli-variasiya &ziiliina asaslanan ifadanin sasal-
ti-polifonik tarzi miivafig galir. Buraya hamginin araml naqlet-
mo effektini yaradan daxili metroritmik geyri-miintazamliys ma-
lik ikixansli ve iigxanali “konstruktiv bloklar™ da aid etmsk
olar.

' Gitlirmanin sitat-islanma prinsipinin mahiyyati digar madaniyyatin mu-
sigi niimunalarinin sitat gatirilmasindan va onlarin sonraky miistagil miiallif
islanmasindan ibaratdir.

* Muxafinegenko A. «3bHonckEe sckm3En A JTx A6bacosa. //
hitp://harmony. musigi-dunya.az/RUS/archivereader asp?s=1&txtid=195.
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Birinci hissada hékm siiren xafif kadar shval-ruhiyyasi av-
valdan axira gadar “con sordino™ ifa lisulunun daimi tatbigi ila
daha da artirlir. Bununla nikbinlik va hayat bayramimn isigh
diinyaduyumu ils dolgun olan ikinci hissays parlaq tembr tazad-
111 alda edilir.

Azarbaycanin xalg artisti, professor 9srof Abbasovun yara-
dicihiq irsinin vacib tarkib hissasini onun vokal musiqisi taskil
edir. Bu, romans lirikas1 niimunalari ils, mahm janrlar1 ve ham-
¢inin xor 3sarlari il tamsil olunur. Bastakarin genis obrazh dia-
pazona malik vokal asarleri parlag melodizm, formayaradic: ele-
mentlarin vo dinamik hallarin miixtalifliyi, lirik baslangicin iis-
tiinliiydl ils segilir. Burada hokm siiren lirikanin genis “resursla-
1" musiqi vasitalari ils poetik matnin biitiin duygu tadriciliyini
ifads etmays imkan verir. Bu menada bastakarin matn se¢iminds
tolobkarhigl va homin matnin poetik manbayin badii niyystine
yaxm olan inca musigi tafsiri béyilk ahamiyyat kasb edir. Bela
ki, “Heyran olmusam” romansmm musiqi hallinin nafisliyi Va-
qifin naql etdiyi (“Bir yers yigilsa el gézallari, senin bir telina
barabar olmaz™) sevgili cananin g&zal obrazina ¢ox uygundur.
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Oz kamera-vokal yaradiciliginda bestakar Fiizulinin poeziya-
sina da miiraciat etmisdir. Boyiik Fiizulinin lirikas1 — ¢ox miirak-
kab bir hadisadir. Burada darin insan hisslari va sosial tazahiirla-
ri falsafi négteyi-nazarden menalandmrilir. Mahz bununla o fakt
baghdur ki, sairin poetik incilarinin musigiy= salinmasi, bir gay-
da olaraq, xiisusi hallar taleb edir. Niimuns kimi 9sraf Abbaso-
vun “Ey, Flizuli” romansma miiraciat edak. Sairin iilvi hisslari
oks etdirmak cahdindan irali galan orijinal poetik niyyati (baxi-
lan seirda bas fiqurantlar — Leyli va Macnun, Farhad va Sirindir)
bastakarm bu ise maxsusi yanasmasma sabsb olmusdur. Bu da
dzlinamaxsus formamn (refreni ikinci yerds olan rondovarn for-
ma) se¢iminda $ziinii biiruzs vermisdir:

B- A - C - A - D - A

I epizod Refren Ilepizod Refren III epizod Refren

Period Period Period Period Period Genislanmis

(8 xana) (4 xana) (8 xana) (8 xana) (8 xana) period (8x+3x)

Belalikla, emosional doldurma romansda nainki epizodlarin
pillavar yiiksalan xatti sayasinda (kulminasiya sonuncu epizoda
diigiir), hemginin har dafe daha artmlmus migyasda ve faal
dinamik hsllerds iize ¢xan yenilosmis refrenlers gére da bas
verir.
Digar shval-ruhiyye “Baxdi mena, baxdim ona” romansmnda
(matni Hiiseyn Arifindir) hékm siiriir.

Andlante molto espressi
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Qahromanin emosional halinin biitiin tarafleri sanki derin
psixologizma biiriinmiisdiir: onun sevdiyi quzla ilk gériisiindan
riggatli xatiraleri, sonradan — mahabbat hisslerinin radd edilma-
sinin acisi ils téradilmis dramatik qizginliq va, nahayat, cansixi-
c1 alacsizlig. Kuplet formasina miiraciat edarak, bastakar tadrici
dinamik artmadan g¢akinir. Bununla da kulminasiyali {igiincii
kupletin peyda olmas1 daha parlag sakilde gavramlwr. Burada
(Cahargah ladinin Mansuriyys sébasina kegid, dinamik saviyye-
nin artrilmasi, ham vokal xattin, ham da miihiim emosional-ma-
na funksiyasim dasiyan fortepiano miisayiatinin foallagmas: bas
verir. V2 yenidan tezad — sonuncu nagarat gergakliya gaytarir.
Umidsizlik ve tenhaliq — gshremanin qismatidir.

2. Abbasov F.Omirov ila.
Fotogakil R.Behbudovundur, 1954-¢i il

9sraf Abbasovun Mikayil Miisfigin seirina yazilmis “Qur-
ban oldugum” romans: va hamginin mahnilar da biyiik sohrat
qazanmusdir. Mahnilara galdikds ise bir fakti vurgulamaq ister-

504



dik: onlarm bir goxu Azarbaycanm miixtalif bélgalarinds el po-
pulyardir ki, bazan xalq yaradiciligmn niimunalari kimi gavrani-
lir. Bunlardan “Ceyranim, gal” (stzlari H.Arifindir), “Oxu, biil-
biil” (A.Saigin “Fitns” pyesindan), “Qarabagin qizlar1” (sézlari
T.Elginindir), “Yaxs1 yol!”, “Heyran olmusam” (sézlari M.Miis-
figindir) kimi mahnilarin adlanm ¢akmak olar. Tasadiifi deyil
ki, 9sraf Abbasovun vokal asarlari Biilbiil, Sévkat Slakbarova,
Rasid Behbudov, Firangiz Shmadova, Sara Qadimova, Giilaga
Mommadov, Kamal Karimov, Mobil ©hmadov, Yasar Safarov
vo basga taninmus miigsnnilerin repertuarma daxil edilmisdir.
Hal-hazirda da miigannilar bastakarnin vokal yaradiciligina sévq-
15 miiraciat edirlar.

9sraf Abbasovun elmi-publisistik foaliyyati do miihiim
ahamiyyate malikdir. Bu faaliyyst sahasi “Uzeyir Hacibayov v
onun “Koroglu™ operasi” kitabs ila, dissertasiyalara rahbarlik va
opponentlik etmasi ila, maqalalarla, radio ve televiziyada ¢oaus-
larla, elmi-praktiki konfranslarda istirak: ils, hamg¢inin kitabla-
rin, monografiyalarin, Azarbaycan bastakarlarinin asarlarinin re-
daktasi ilo geyd olunur. Bunlardan U.Hacibaylinin “Koroglhu”
operasmun klavirinin, hamginin M.S.Ismayilovun “Azarbaycan
xalq musiqisinin janrlar1”, © Isazadsnin “Azarbaycan bastakar-
larinin instrumental yaradiciipr”, I Sfondiyevanin “Azarbaycan
sovet mahmis1”, E.Mirzayevanin “Rauf Haciyev™ kitablarmn re-
daktasi diggeti calb edir. Maxsusi geyd etmek lazimdr ki,
9.Abbasov hamginin Moskvada nasr edilmis mashur alticildlik
musiqi ensiklopediyasma daxil olunmus genis va atrafh “Mu-
gam” magalasinin miallifidir.

Musigi senati asarlarinin miivaffaqiyyati xeyli daracada ifa-
cimn tafsirindan asihidir. Bu cahatdan 9sraf Abbasovun yaradi-
cilig irsinin taleyi ugurludur. Onun yaradicih@ma bir ¢ox iste-
dadh ifagilar miiraciat edirdi va hal-hazirda da bu proses davam
etmakdadir. ' Onun asorlori musiqi tehsilinin miixtalif pillali
tadris miiassisalarinin dars repertuarina daxildir.

! Dirijorlar — Niyazi, Abram Stasevig, Algis Juraytis, Vladimir Vasilyev,
Ofrasivab Badaldoyli, Kamal Abdullayev, Rafiq Karimov, Faxrotdin Ka-
rimov; violingalan Azad Slivev; violongelcalanlar — Sabir Slivev, Rasim Ab-
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Faal pedaqoji ve yaradic: faaliyyeti Osraf Abbasova dlkada
bas veran miihiim madani proseslarin markazinda olmaga mane-
cilik toratmirdi. O, miixtalif yaradic: forumlarin daimi istirakgis:
idi, onun asarlari biitiin plenumlarda, Azarbaycan va SSRI Bas-
takarlar Ittifaglarmin qurultaylarinda saslenirdi. Va bu giin da
9sraf Calal oglu Abbasovun humanizm ideyalar: ils zangin
olan, vatanin gbdzalliyini, insanin boyiilkliyiinii, dilvi hisslari ve
x05 amellarin abadiliyini tarenniim edan asarlari §z shomiyyatini
itirmayib yasamaga davam edir.

dullayev, Eldar Isgandarov; pianogular — Asya Ziilfiigarova, Tamilla Mah-
mudova, Arzu Dlasgarov; fleytagalan Slakpar Isgandarov; trubagalan Georgi
Orvid va b.
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