II fasil

COVDAT HACIYEV

(1917-2002)

Covdat Hacryev boyiik senstkar ve nadir sexsiyyst kimi
Azarbaycan klassik musiqgisinin inkisafinda xiisusi, 6zlinamax-
sus yer tutur. Cévdat Haciyev yalmz istedadh bastekar deyildi,
eyni zamanda boyiik ictimai musigi xadimi idi. Ham da onun
ictimai xadim olmasi formal xarakter dasmmirdi, bu sahada ds o,
xiisusi istedada malik idi. Bu, o demakdir ki, Cévdat Haciyev
ham musiqi bastaleyands, hom miiallim kimi talabalara dars
deyends, ham do rektor kimi Konservatoriyaya, istar, talaba
gebul edands, istarss da, islomak {iglin kadr segandas, har dafs
galacak nasillor qarsisindak: mesuliyystini basa diisiirdii. Osl
sanatkar va vatandas kimi C.Hactyev 6z senati ilo milasirliyin
bir sira ¢ox shamiyyatli problemlari haqqinda diisiinmays stévg
edirdi. Bastekarm asarleri Vatenimizin ke¢misi va bugiinil,
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insanlarm hayat1 va taleyi hagqmnda hayacanlh diisiincalar kimi
gebul edilir. Onun musigisi iiglin saciyyavi olan nikbinliyin,
humanizmin, yilkssk axlaqmn koklerini dogma incasanatin
darinliklorinds axtarmaq lazimdiwr. Onun yaratdigy epik-gsh-
remani, lirikk ve dramatik obrazlar mehz Azarbaycan xalq mu-
sigisinin kdklarindan gidalanmisdur.

Azarbaycan musiqi madaniyyatinin simfoniya kimi an sha-
miyyatli sahasinin formalasmas: va inkisaf tarixi Cévdat Haci-
yevin adi ils baghdir. Hayatin shamiyyatli hadisalsrini timumi-
lasdiran bu janr C.Haciyevin yaradiciliginda onun biitiin basts-
karliq fealiyystinde miihiim ictimai va axlagi ideyalan ifads
edan asas “magistral yoldur”. Bu, Azarbaycan bastokarlarimn
asarlerinda parlaq sakilds tecassiim olunan vs yaradici ganclari-
mizin asarlerinds daha parlag davammm gozlayen vatendashqg
ideyasmin tazahiiriidiir.

Bastakarin yaradicihiq yolu — xalq musiqisi irsinda, Azarbay-
canda pesakar musigi madaniyyatinin banisi Uzeyir Hacibayli-
nin yaradicihifinda asas1 qgoyulmus ansnalerin milli bastakar ta-
rafindan inkisafi yoludur. Bu, nahayat, diinya musiqi klassikasi-
mn tacriibasinin izvi manimsanilmasi vo faal suratds hayata ke-
¢irilmasi yoludur.

C.Haciyev musigisi ii¢lin diisiincanin parlaq intellektual isti-
qamsati, ifads vasitalerinin ciddi seg¢imi xarakterikdir. Hisslarin
ifadasinda siini hayacan, dilin haddindan artiq bazakli olmas:
ona yaddir. Onun kompozisiyalar {i¢lin shamiyyatli badii siijet,
aydinlig, inkisaf xatlerinin dagigliyi, dinamiklik saciyyavidir.
C.Haciyev xalq musigisi il ¢ox yaxindan bagh olan ssnatkar
idi. Onun musigisinin darinliyinda yiiksak badii miilkammsllik
niimunalari, tilkenmaz yaradiciliq ideyalar: ortaya ¢oxur. C.Haci-
yev musiqisinin manavi safligmin meanbayi da mahz bu qirilmaz
alagadadir.

C.Haciyevin yaradicihg Azsrbaycanin milli madaniyyatinin
ayrilmaz hissasina ¢evrilmisdir. Olkasinin ictimai-sosial dayisik-
liklarinin sahidi olan C.Haciyev, 6z musigisinds onu shats edsn
real alomdan bahs edir va buna sanki &z tirayinin bir hissasini
verirdi.
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C.Haciyevin yaradicihigimn tadqigatgilar tarafindan miihiim
15lar goriilmils, onun asarlarinin dili hagqmnda bir ¢ox vacib fi-
kirlar deyilmis, tahlillar aparilmisdir. Ancaq bastakarin badii iis-
lubunun ganunauygunluglarina, onun asarlarinin musiqi konsep-
siyalarin xarakterins, obrazli qurulusuna miixtslif baxislar
méveuddur'.

YARADICILIQ YOLU

Ohmad Covdat Ismayil oglu Haciyev 1917-ci il iyunun 18-
ds Azarbaycanin gadim, menzarsli ssharlerindan birinds - $aki-
da (o zamanki: Nuxa) anadan olmusdur.

1924-cii ilde Haciyevlar ailasi Bakiya kogiir. Kigik yaslarin-
dan galacak bostakara xalq mahnilarimi, asiq musigisini, muga-
mat1 dinlamsk nasib olur. Lakin eyni zamanda, atrafinda sasle-
nan sahar meisat musiqisi da onun tafakkiiriinds darin iz qoyur.
Erkan yaslarindan o, rus, Azarbaycan poeziyasmi, adabiyyatim
dyranir va sevir. Ibtidai musiqi maktabini bitirdikdsn sonra Bak1
Konservatoriyasi yaninda skripka sinfi tizra (avvalca N.I1Simbe-
rovun, daha sonra isa professor S.L.Bretanitskinin sinfinda) fsh-
I fakiiltasinda tshsil alir. C.Haciyev 1935-ci ilde Konservatori-
yanin nazariyya-bastakarhq fakiiltasina daxil olur.

C.Haciyevin bastakarliq sinfi tizra rahbari — S.I. Taneyevin va
Q.E.Konyusun talsbssi olmus L.M.Rudolf galacayin genis tah-
silli musigigilari olacaq talabalarina asl pesakarhigin va yiikssk

! Abesrays M. Cempomas «[lamara Jlemmman // CoBerckas MysHIEa,
1957, Ne 9; Abearayz F. PaspaTre Tpamummi /| ConeTras My3nka, 1963, Ne 4;
NMlefim C. Asxmen mepner [agsmee. Mockea, CoeTcEHA HKOMIIOZHTOP,
1962; Mypagoea ET. [Imerner ['ansmer. baxy, Aavyzrzgarenscreo, 19635;
Jamunoe . 4-1 cemborns «Ilavare Jlegarays /(55 copeTcEHX cHM(OHHEH,
Jlemrrrpan, Cosercrrd KonmozHTOp, 1961; Kaparm=era JL Kapa Kapaes -
pazgen ob omepe «BaraEe // Mockea, CoBeTciHH KoMmosHTOp, 1960,
Abacopa 3. Cermdorrdeckas mosMa «3a MEp» JTw amemesa // HexyceTeo
Azepbaiimsanma, VIII, AH Az CCP, 1962; Abacoea 3. Craz o camoM
genopedH (/| CoBeTcrad My3sEa, 1969, Ne 9; Kacemoga C. Onmepa «Batamn
K Kapaeea u [{w ['agswera // Vaenre 3amaces, Ne 1, baxy, 1969,
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zbvqiin 2saslanm Gyratmays ¢alisir va onlarda klassik irsa asl
sevgi tarbiya edirdi.

Bu dévrde formalasan bastokarlar naslinin taleyinds U.Haci-
baylinin ahamiyyatini qiymatlandirmamak miimkiin deyil. C.Ha-
ciyev onun sinfinds ilk dofs Azarbaycan xalq musiqisinin asasla-
rina darindan yiyelendi. U.Hacibaylinin yaradiciigi C.Haciyev va
eloca da biitiin basqga Azarbaycan bestakarlan {igiin xalq ruhunun
mahiyyatinin darindan dark edilmssi niimunasi olmusdur.

C.Haciyevin ilk boyiik asari bir hissali Birinci simfoniya' ol-
du. 9sarin sonunda bastakar «Axsam oldu» xalg mahmisindan
istifade etmisdi. C.Haciyevin Simfoniyas1 Q.Qarayevin asarlari
ilo yanas1 1936-c1 il aprelin 1-da Azarbaycanin Xalq Komissar-
lar1 Soveti yaninda Incasanat Isleri tizre Komitanin taskil etdiyi
bastakar kadrlarina baxis {izre konsertda saslandi.

Konsertda U.Hacibayli, L.Rudolf va Konservatoriyanin digar
professorlar: istirak edirdilsr. Ganc bastakarlarin asarlerinin mii-
zakirasindan sonra Komitanin sadri Ruhulla Axundov onlarin
tohsillarini Moskvada davam etdirmalarinin gorara alindigim
rasman elan etdi.

Burada R.Axundovun respublikada musiqi¢i kadrlarinin ha-
zirlanmasi, onlarin yaradici maraglarimn istigamstlondirilmssi
ila bagh xidmsatlarini xiisusi geyd etmak lazimdur.

Azarbaycanin ganc bastokarlarimn asarlarinin miisabigesinda
ona ikinci miikafat1 tagdim edsn miinsiflor heyati tersfindon
C.Hacyevin gabiliyystinin giymatlendirilmasi béyiik maraq do-
gurur: «Taleba C.Haciyevda gabariq suratda Gziinii gdstarsn
miisbat xiisusiyystler ona galecskds musiqi yaradicilig cabhasi-
nin oldugca giymatli is¢isi kimi baxmaga imkan verir. Onun
asarleri parlaq emosional mazmunla zangindir ve miisllif 6z ya-
sina gora shamiyyatli olan orkestri anlamas1 vo gézal saslanme
yaratmaq bacarig ila diggati calb edir»?.

Els hamin il ganc miiallifin dirijorlugu ile “Sosialist Azarbay-
cani” simfonik poemas:i saslondirildi. Bir il sonra A.S.Puskinin
vofatmin 100 illiyine hasr olunmus yubiley tantanslerinds onun

' Haciyev C. 1944-cil ilds yazdif asari Sziinin ilk simfoniyas: hesab edir.
* Azarbaycan SSR OIMDA, f. 2889, op.1, d.18, 5. 39.
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“Sibirs maktub™ adh yeni simfonik asari ifa olundu. “Simfoniyet-
ta”n (fa-diyez minor) va fortepiano fi¢iin yazilms asarlari da el
hamin dévrs aid etmak lazimdir. Bu asarlerda bastakarin simfonik
janra, programlih@a meyili, milasirlik hissi, vatandashq tematika-
si, obrazlann emosional cosqunlugu, milli ruhun ifadasi kimi
forglendirici tislub xiisusiyyatlarini geyd etmak vacibdir.

Azarbaycan Divlst Konservatoriyasmun nazdindaki Elmi-
Tadqigat Musigi Kabinetinin isinda faal istiraki1 C.Hacryevin gar-
sisinda folklorun dsrindan Gyrenilmasi perspektivini acir. Kabine-
tin faaliyystina calb edilmis xalq musiqisi bilicilari — Cabbar Qar-
yagdioghu, Seyid Susinski, Qurban Pirimovla {insiyyat, Azarbay-
canmn rayonlarmna folklor ekspedisiyalarinda istirak, fonogramla
yazilms materialin nota ko¢iiriilmasi — biitiin bunlarm hamisi tez-
likls 6z real bahrasini verdi. 1939-cu ilda bastakar iiggat tarkibds
orkestr i¢lin folklor materialina asaslanan “Azarbaycan siiitasi”n1
bitirdi. Bu tichissali kompozisiya parlaghgi, badii obrazlarm ehti-
rashlif ils forglansn milkammsl ssardir. Burada Azsrbaycan xalg
musiqgisinin rengarang mahni-rags elementlari dinamik va emo-
sional baximdan gargin musiqi inkisafi ile qgovusur.

9sar Q.Qarayevin “Azarbaycan siiitas1” ila birlikds 1939-cu il
iyulun 25-da Azarbaycan Dovlat Konservatoriyasimn talaba sim-
fonik orkestri tarsfinden L.Ginzburqun dirijorlugu ils ifa olundu.
Bununla bagh “Kommunist” gazetinda “Tki ganc bastakar” bashg1
altnda maqala darc edilmisdi. Redaksiyanin rasmi materiali kimi
taqdim olunan maqalada deyilirdi: “C.Haciyevin asari zenginliyi,
kamil formasiy, dolgunlugu, melodiyanin tabii inkisafi il forg-
lanir. Dogma folklor onun mévzu materialina gevrilir. Bu, res-
publikada inkisaf etmakda olan siiita janr1 igiin ala menbadir™.

1938-ci ilde C.Hactyevin ¢oxdank: arzusu hoyata kegir: o,
Q.Qarayevla birlikds Moskva Konservatoriyasinda tahsil alma-
ga gedir. Bu gerar U.Hacibaylinin milli musiqinin diinya saviy-
yosina ¢ixarilmasi, onun diinya musigisinin, ilk névbada, rus
musiqisinin nailliyyatleri il zenginlasdirilmasina dair baslica
maqsadinin hayata kegirilmasi yolunda halgalarden biri idi.
C.Hacryev 6zil sonralar dahi bastokarin mévgeyini diizgiin qiy-
matlendirarak, “U.Hacibayov va rus klassik musiqisi” adli ma-
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qalesinds yazirdi: “O basa diismiisdii ki, Azerbaycanin musiqi
madaniyyatinin galacak iralilayisi {iglin rus maktabinin zangin
tacrilbboys malik bastakarlarmin yaratdiglari musiqi xazinasini
menimsamak vacibdir”'.

Moskva Konservatoriyasinda tahsil illari C.Haciyevin haya-
tinda yeni merhals oldu. Hamin illards Moskvanin adabi-madani
va har seydan avval, musigi hayatimn dogurdugu shamiyyatli ta-
assiiratlar ganc bastakarin imumi musiqi-estetik inkisafinda bo-
yilk rol oynadi. Onun tarbiyasinda A.1.Aleksandrov (kompozisi-
ya), S.N.Vasilenko (orkestrlasdirma), Q.1.Litinski (polifoniya),
1.V.Sposobin (harmoniya), L.A.Mazel (tahlil) va digar boyiik
pedagoqglar istirak edirdiler. C.Haciyev onlardan miitaraqqi este-
tik prinsiplari, rus va diinya musigisina darin havasi, amays cid-
di miinasibati axz etmisdir. Talebaliyin qizgin yaradicihiq hayata,
S.Rixterin, A.Vedernikovun ifasinda saslenan klassik musiqi,
yeni xarici musiqi, postsovet Glkalarinin musigisi, eleca da, tals-
balarin 6z asarlari il ¢xis etdiklari musigi toplantilarinda istirak
C.Haciyevin sonatkar kimi soxsiyystinin formalasmasma tosir
edir, onu ¢ox va inadla islamays vadar edirdi. Bastekarn talaba
islori arasinda Ikigat fugani, Simli kvartet iiciin Ug fagam geyd
etmak lazimdir. “Azarbaycan suita™s1 ilo yanasiy, Konservatoriya
daxilinda kegirilon miisabigeds miikafata layiq goriilon Simli
kvartet do boyiik maraq dogurdu.

Kvartet milli misigids bu janrda yazilmms ilk asar idi. Maz-
munun obyektivliyi, tematizmin janr xarakteri, folklora intonasi-
ya yaxmlig (birinci hissanin kdmakgi partiyas: "Baxtavari” rags
melodiyasina, skertsodan birinci epizod "Coban-Bayat1" melodi-
yasina 2saslanmisdir) silsilonin qurulusundak: siiita cizgilsrini
miiayyan edir. Har hissa (sonata - allegro, skertso, pastoral, oyun
xarakterli final) sarbast janr sshnaciyi shamiyyati kasb edir, bu-
nunla yanasi, bastakar hissalerin obrazh intonasiya baximindan
birlasdirilmasina cahd edir (I hissanin kémakgi partiyas: skertso-
da ikinci epizodun materialina gevrilir, birinci hissanin lirik ob-
razlarindan finalin orta epizoduna dogru baglar uzanir).

' Bdabiyyat va incasanat, 1948, 28 noyabr.
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Kvartetin musigisi biitovlilkds lirik-pastoral tonlardadwr. Mii-
ayyan deracada "dramatik" dsrinlesma lirik vo janr obrazlarinin
ekspressiyasmn goarginlasmasi hesabma bas verir. Lakin miiallif
sona kimi inkisafin mahdudlugundan uzaglasmaga nail olmur.
Umumiyyatla, Kvartetds konkret-tasviri baslangic miicarrad fal-
safi shval-ruhiyye {izarinda iistiinliik taskil edir. Musiginin dig-
getalayiq terafi samimi hiss-hayacanin tacassiimii, xalq senatinin
gozalliyinin tazahiiril ilo baghdwr. Burada genc bastskann tacrii-
basizliyindan irali galarak, hals ciddi iislub miistaqilliyi 6ziini
gOstarmir va fikir vasitasizliyi he¢ do hamise sanatkarliq ganun-
lar1 ile uygunlasmur. O, xiisusila xalg musiqisina asaslanan me-
losun tembr boyalarina, alstlesdirmanin saffaflifna, fakturanmin
aydinligma, kvartet yazisimin daqigliyina shamiyyat verir.

Oziiniin biitiin badii keyfiyyatlari ilo "Azarbaycan siiitas1" va
Kvartet C.Haciyevin yaradicihigmin birinci dévriiniin ilkin yeku-
mu kimi onun islubunun xarakterik xiisusiyyatlarinin formalas-
mas1 nbqteyi-nazarindan maraqlidw. Sgar janr simfonizminin
asaslarm qoyan silitada galacakda bastakarmn folklorun ilkin for-
malarmna yaradicihifim asaslandwran shamiyystli menbs kimi
miiraciati sartlenirsa, Kvartetds xalq musiqisi asaslarmm {imum-
avropa instrumental ananasila govusdurulmasma cahd edilir.

Moskva Konservatoriyasindak: ugurlu masgslalere miihari-
bonin baslanmasi ila fasila verilir. Vatana gayidan C.Haciyev fo-
al sakilds ictimai va yaradici ise qosulur. Azarbaycan Dévlat Fi-
larmoniyasinin yeni tayin edilmis badii rahbari kimi o, Bethove-
nin, Caykovskinin, Borodinin, Myaskovskinin, Prokofyevin,
Sostakovigin miihariba illerinda gahramanlig, galsbaya inam,
Vatanin miigaddasliyinin simvolu kimi saslanan simfonik asar-
larindan ibarat konsert programlarmin genis tabligi lizra tagkilati
15larda faal istirak edir.

Miihariba illarinds biitiin postsovet incasanati kimi Azarbay-
can musiqisi da xiisusi yaradiciliq yiiksalisi dovril yasayw. Mii-
hariba dovriiniin hadisslari, insan facialarinin gériinmamis mig-
yas1 insanlarin siiurunda sks olunmaya, ¢oxobrazl hisslar gam-
mas1 yaratmaya bilmazdi. Hoamin dévrds incasanstda vatanpar-
varlik, Vatanin miidafiasi, onun gahremani ke¢misinin, xalglar
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dostlugunun terenniimii faal aks olunurdu. P.Caykovskiys gira,
yalmz simfoniya "musiginin an lirik falsafi va hartarefli forma-
s1" olarag, hayat miinaqisalarinin miirakkabliyini ve darinliyini
tasvir eda bilardi. Mahz bu dévrda Azarbaycanda simfoniya jan-
rinmn ssasmin goyulmasinda Q.Qarayev va S.Hacibayovla birlik-
ds C.Haciyev da faal istirak etmisdir.

C.Haciyevin ilk simfoniyas1 D.Sostakovigin Yeddinci simfo-
niyasi ilo agdiga “harbi” simfoniyalar siyahisma daxildir. Miiha-
riba illarinds yaranan bu simfoniya vatandashq, humanist ideya-
lar ugrunda miibariza pafosu ilo yazilib. Ikihissali simfoniyada
iki obrazli miihit - siilh vo miihariba qarsi-qarsiya gqoyulur. Sker-
tsonun va finalin tipik alamatlarini birlasdiren ikinci hissa bi-
rinci hissanin hazirlanmasinda 6ziinii gdstaran dramatik inkisaf
prosesini agaraq, milharibanin giiclii, sar qiivvalerini haraksta
gatirir. Tkinci hissanin baslangicinda ydndamsiz, grotesk iislu-
bunda kaskin xarakterli epizod Sostakovigin "harbi" simfoniya-
larindak: "gaddar" obrazlarla gohumdur.

Déyiis sshnalari matem yiiriisii ils — halak olanlarn xatirasi-
na Hziinemaxsus rekviyemla avaz olunur. Bu epizodun musiqisi-
nin formalasmasinda ¢agms, xalqin gazabli harayi, gemi, casars-
ti, miigaddas miibarizada xalqumzin galabaye sarsilmaz inami-
mn ifadasi yaranir.

C.Haciyevin Birinci simfoniyasinda Sostakovigin Yeddinci
simfoniyasmin ideya-kompozisiya qurulusunun, diisiinca prin-
siplarinin tasiri 6ziinli gdstarir. Bu, obrazlarin garsiligh tasirin-
ds, onlarmn programh inkisafinda, publisistik ehtiraslilig: ils yii-
riidiilan fikirlarda, nahayat, kodada lirik obrazlarin ¢ilgm-gshrs-
manlig apofeozuyla dayisilmasi tazahiir edir.

Birinci simfoniyada lirik-dramatik konsepsiyanin janr mate-
rialina tabe olmas1 prosesi baslaywr ki, bunun da sonrak: asarlar-
ds darinlasacayi miisahids edilir. Bastakar hals burada dramin
ganunlarina tam yiyalenmadiyine gbrs, ideya halalik bir gadar
program-bayanat saklinds ifads olunur. Lakin simfoniyada “ha-
yat-miihariba” mévzusu yalniz ona xas olan rakursdan aks olu-
nur. Bu, milli sanatkar gbzii ile miiharibanin tasviri idi. Mahz
burada C.Haciyev yaradicih@ina xas, sexsiyyati axlaqi yiiksakli-
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yo galdrmaga gadir olan iimumxalq xiisusiyyati kimi gahraman
formalasir.

Birinci simfoniyanin ikinci hissasi 1944-cii ilde Thilisids Za-
qafgaziya respublikalar1 ongiiliiyiinds saslandirildi. Osar ©.Ha-
senovun dirijorlugu ile M.Magomayev adina Azarbaycan Dévlat
Filarmoniyasmin simfonik orkestri tarefindan ifa olundu. Yara-
dicihiq diskussiyalarinda musiginin pesakar keyfiyyatlari yiikssk
qiymatlondirildi, lakin bastakar guya xalq materialma kifayat
gadar diggat yetirilmamasinin naticasi olan, ayri-ayri hallarda
miicarradliys ¢evrilan, musiqi obrazlarimin yetarinca konkret ol-
mamast ila bagh iradlar da esitmali oldu.

Bels ki, RM.Qliyer C.Haciyevin istedadmmn 6ziinamaxsus-
lugunu, pesakarliga sahib olmasmm, Sostakovigin va impressio-
nistlarin tasirini aks etdiran orkestrlasmada ifadanin orijinalligi-
na cohd etmssini geyd edirdi: «... yalniz xalq incassnatinin tasiri
ila realistik ananalarden kenara ¢uxilmiry .

1945-ci ilda C.Haciyev Q.Qarayevls birlikds “Vatan™ opera-
sim tamamladi (librettosu I.Hidayatzadanin, seir matni M.Rahi-
min). 9sar Sovet Azarbaycanmin 25 illiyina hasr edilib va ilk
dafo 1945-ci il mayin 4-ds M.F.Axundov admna Azarbaycan
Dévlat Opera va Balet Teatrinda saslanib’.

Hala 1938-ci ilda respublikanin Incasanat masalalari {izra
Komitasinin sifarisi ila Q.Qarayev va C.Haciyev “Ayna” operasi
tizerinds (librettosu yazic1 ©.Mammadxanlmin va opera rejisso-
ru LP. Rappoportun) ¢alismaga baslayirlar. Artiq mithariba bas-
layanda operanin biitév bir akti yazilmisdi va o vaxtlar Baki
Opera va Balet Teatrimn ke¢mis direktoru I.Hidaystzads ganc
bastakarlara harbi mévzu ile bagh “Ayna™ operasmumn librettosu-
nu dayisdh‘ma?’i taklif etdi. Belalikla “Vatan™ operas: {izarinda
15lara baslandr”.

“Vatan" — post-sovet incasenatinin harbi ddvriiniin gshre-
mani-vatanparvarlik mévzusu istigamatini aks etdirirdi. Milasir
mévzunun, xiisusan bels yaxmn olan mévzularm opera janrinda

! Bakinski rabogi, 1944, 29 dekabr. )

* Quruluggu rejissor I Hidayatzada, dirijor Niyazi, rassam I Seyidova.

* “Ayna”dan introduksiyanin baglangic yeni operanm I aktinda saxlanhr.,
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tacassiim etdirilmasi ¢ox ¢atin idi. Ganclerin miiharibs hagqinda
milli opera yaratmaq bacariglan xiisusils shamiyyatli idi. Eyni
zamanda takca operamin ayri-ayriligda gahremanlarm deyil,
ham da biitévliikds kiitlaleri harakata gatiran béylik vatanparvar-
lik ideyas:1 vatendascasma diisiinen bastakarlarin diggatini calb
etmisdi va operamin dramaturgiyas: ii¢iin asasa gevrilmisdi. Bu,
operanin dramaturji konsepsiyasmm mahiyyatini toskil edarak,
janr istigamatini miiayyanlasdirmisdir.

“Vatan" operasma kegan asrin ortalarina xas olan badii ten-
densiyalar tasir gistermisdir. Hamin tendensiyalar insanlarin sii-
urunda bas veran nahang iralilayisleri aks etdirmaye gadir olan
kiitlovi, yoni miting konsertlor, xor olimpiadalari, saborlarin
kiigalorinds oynanmilan kiitlavi “sshnalar”, hayatin vacib ma-
salalerini aks etdiren incasenat yaratmaq cahdlari ile sertlonir.
Mdévzunun aktualligy, iri plan, genis kiitlovi xor sahnalari, ¢agiris
ariyalarmin natiglik intonasiyasi (I sakil, 1 aktin finali) buradan
irali galir.

“Vatan"2 hamginin opera janrmi demokratiklasdirmak cahdi
ila, onu miimkiin gadar genis auditoriyaya yaxmnlasdirmaq mag-
sadils yaranan 1930-cu illarin mahmivari operalan da tasir edib.
Mahni-ariya il yanasi, “Vatan™da ariozo kiitlovi xalq obraz1 xa-
rakterinin 3sas vasitasi olur, gahremanlarin hisslarini ifada edir
(1, I aktlardan xorlar, II aktdan Baxsmun, 111 aktdan Vasyanin
mahnisi va s.).

“Vatan"da epik dramaturgiya asig, mugam incasentindan
gaynaglanan xalq dramaturgiyasmmn xiisusiyystlarinin &ziina-
moaxsus sakilda dayisdirilmasi ils baghdir. Ganc bastakarlarin 6z
operalarinda xiisusila U.Hacibaylinin “Koroghi”dak: milli klas-
sik onanslari davam etdirmays cahd gostermslari vacibdir.
«Koroglunda oldugu kimi, “Vatan"ds da kiitlavi va solo sahna-
lari six sakilds alagalidir, gshremanlar va xalq 6z hisslarinds bir-
dir. Lakin “Koroglu"nun da, siibhasiz, aid oldugu hagigi incasa-
nat asarine maxsus olan xalg ve insan xarakterlarinin tasvirinda-
ki hamin yiiksak dsracayes qalxmaga ganc bastakarlar o gadar da
nail ola bilmamislar.
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Buna baxmayarag, “Vaten"ds milli opera janrinda ilk dafa
olarag, xalglar dostlugu, sexsiyystin ve comiyyatin harmonik
miinasibstlori, yeni vatandashq borcunun dark edilmesi kimi
problemlara toxunulur. Dévriimiiziin gabagcil ideyalarim va
milasirlerimizin an yaxsi cahatlarini 6zlinds camlasdiran opera
gehramanlarmin hartarafli obrazlar1 shamiyyatlidir.

Operanin gahremanlar: va onlar1 shate edan miihit vahdat
taskil edir. Solo va kiitlavi sshnalarin bélimiinda, asasan sonun-
cu iistiinlik taskil edir. Solo va xor baslangiclarmm uzlasmasi
formalar: miixtalifdir: solo va xor partiyalarmin dialoglar: (I akt-
da Aslanin xorla ariyasi, ariozo); solistla xor sahnalari (IV sah-
nanin finali); xalgmn gahremanlarin dsrdina sarik oldugu va xor
partiyalarmn solist partiyalar ila govusdugu ansambl-xor sah-
nalari (I aktdan xorla sekstet); gashremanin xorun éndari kimi is-
tirak etdiyi xor soshnalerinin bollugu. Operanmn vatanparvarlik
ideyalarmmn vo onun asas gshromam olan xalqmn xarakterinin
agilmasinda asas vasits kimi xor sshnalarinin {istiinliiyli opera-
mn dramaturgiyasinda oratoriyaliliq xiisusiyystinin mévcudhu-
gunu milayyen edir'.

Milli ruhlu, elaca da, rus inqilabinin, sovet kiitlavi mahnilari-
mn xisusiyyatlorindan formalasan vatanparvar xorlar klassik
gahramanhg-epik operalarm anansalarini davam etdirarak timu-
milasdirilmis xalq obrazim yaradir. Daha konkret, hagigi xalg
xarakteri janr sahnalerinda, mssalan, asig, mahm va xalq rags
musiqisinin parlaq ifads olundugu I aktda ziinii gostarir.

Qshramani-vatenparverlik ideyas: takca kiitlavi sahnalar va-
sitasile deyil, ham ds operanin gahremanlarinin — Aslanmn, Dil-
barin, Mardanin, Sergeyin obrazlan vasitasils tacassiim olunur.
Ancaq "ideyalarin va keyfiyyatlorin miicarrad dasiyicis1"” ola-
raq, operanin gahromanlar1 harakat etmakdan daha ¢ox fikirlari-
ni bayan edirlar.

' Bu diizgiin miisahida S.F.Seynin “Shmad Civdat Hactyev™” (rus dilin-
da, Moskva, 1962-ci il, s. 21) brogilrasmda verilmisdir.
* Qarayev Q. 1956-c1 ilda Azarbaycan bastokarlarmin 1-¢i qurultayinda
etdiyi hesabat maruzasinin stenogramindan.
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Opera miislliflari bas gahremanm saciyyalendirilmssinda
U.Hacibayli terafinden “Koroglu™ operasinda tazahiir eden asiq
mahmisi ilo solo opera formasmn birlasdirilmssi prinsipini da-
vam etdirirlar, Aslan obrazmin xarakteristikasinda da mahn,
mars (Il aktdan ariya) kimi maisat janrlar da diggati calb edir.

Dilbar sursti “Nargiz”, “Koroglu™ operalaninda yaradilan ga-
din obrazlan qalereyasmmda névbati personajdir. Onun xarakteris-
tikasinda I aktdan rafigesile sahna, III aktdan tabii ki, lirik xalg
mahm sahnasi ila alagali olan iki ariya nisbatan daha ugurludur.

Operaya Mardan obraz: ile daxili psixoloji harakat elementi
gotirilir. Mardanin xarakterindaki ksmhévsalalilik, cosqunlug,
kaskin emosional reaksiya onun inca lirizmi ila birlesir. Marda-
mn simasiin asas cahatlori dramatik tasirli formada agilir. Onun
I aktdak: ariyas1 milli opera ariyasinin mhtasem niimunasidir
va burada lirik-dramatik opera kantilenas: iizvi sakilds mugam
monodiyasmin ekspressiv intonasiyasi ile qovusur. Bu prinsip
gehremamin sonraki xarakterinda da asas prinsipa ¢evrilir: IV ak-
tin ariyalarindan, I, II1 aktlarin dramatiklasdirilmis recitativla-
rindan goriiniir ki, Mardan operada yegana inkisafda olan ob-
razdir. Oz-bzil ile miibarize Mardanin manan yenidan dogulmasi
ilo basa catwr. Ogar diger gohromanlarm xarakterlerinds
gahremani baslangic yalmiz ingilabi v ya sovet kiitlovi mahm
tipinin melodiyas: ile ifade olunurdusa, Mardamin partiyasinda
lirikanin gahramanlasdirilmasi tomayiilii miisahids olunur.

Beynalmilalgilik, xalglar dostlugu mévzusu Sergeyin, Vas-
yanmn, rus doylis¢iilerinin obrazlar: vasitasils agilir. Bu obrazla-
rin xarakterleri rus mahm janriun (111 aktdan partizan xor mah-
ms1) elementlorinin méveudlugunu va daha genis — rus opera
klassikasindan alinmis monoloq ariyalarm ananalarini (II1 akt-
dan Sergeyin ariyas1) milayysn edir.

Opera dramaturgiyasmnda konfliktin musiqi tacassiimil birba-
sa, aciq inkisaf etdirilen va ona gars: qoyulan sahnanin intonasiya
sahalerinin ayrilmasi ile milayyen olunur. Diismanin tasviri ils
bagh olan aks inkisaf xatti genetik olaraq miihariba illsrinin sim-
fonik tacriibasinde meydana galen ifada vasitalerinin hacmi ila,
ilk névbada, D.Sostakovigin Yeddinci, Sakkizinci simfoniyalar:
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ilo baghdir. Birbasa aciq inkisafin vo garsilasdmilan sks harakat-
larin togqusmast iimumilasmis simfonik planda (II aktin 2-ci, 4-
cii sakillarina girisda) va konkret-obrazli sshnslarde (Mardanin
alman zabiti terafinden dindirilmasi) verilir'. Istintaqn miisayiat
edan, mahbuslarin sahna arxasindaki xorunda asas miinaqgiseni
daha gabariq gdsteran psixoloji satiralt1 mena ifada edilir.

Operanin dramaturgiyast gshremani-dramatik, janr-maisat vo
lirik planlarda ziddiyystlarin genis va goxobrazl tatbigine asas-
lanir. Agig va aks intonasiya sahalarinin ziddiyyati xarakterlarin
togqusmasi ila va nahayat, maisat sshnalarinin daxilindski zid-
diyyatlarle uzlasir.

Kompozisiya cahatdan davamli simmetrik formalarin — xor
sshnalorinin, ariyalarin, ariozolarmn, onlarm simfonik inkisafinin
zanginliyi, birbasa inkisafh aciq sshnays yaxinlasmasy, dinamik-
lasdirilmasi “Vatan"in asas kompozisiya prinsiplarindan biridir.
Hamin prinsip folklor, xiisusila do dramaturgiyanin aciq inkisaf
Xattinin xarakteri il bagh olan asiq musiqisi elementlorinda
leytintonasiya rolunda 6z ifadasini tapir. Buraya operanm kiit-
lavi va solo sahnalerinds vatenparvarlik xatti va birlasdirici bas-
langicin asas ifada vasitalari olan kiitlovi mahm marsim aid et-
mak olar.

Dramaturgiyada birbasa agiq inkisaf xatti habels I aktda, yal-
linin tematikasinda xorun melodiyasmn inkisafi prosesinda alds
olunan leytintonasiya manasi ila yaradilir: Vatanin simvolu kimi
saslenan final rags, xalq giivvasinin giliciinii tacassiim etdirir.

Bununla yanasi, operanin musiqi dramaturgiyas: librettonun
catismazliglarmin dhdssindan galmayarak, miinaqissni bir gadar
lang acir, foal harakat illiistrasiyalarla avezlenir. Umumiyyatls,
operada yalniz ekspozisiya niimayisi prinsipi ham hadisalarin
tosvirinda, ham do istirak¢ilarn xarakterlarinin acilmasinda
(Mardan istisna olmagqla) Gistiinliik taskil edir.

Operanin musiqi dili faal harskatli olub, milli zaminds yara-
naraq, folklor iislubunu yaradicihiqla canlandwrir. Miialliflar faal

' Manfi personaj olan alman zabitinin xarakterinda tenor-altinodan istifa-
da ananavi olaraq D.Sostakovigin operalarna aiddir (“Burun™ operasinda ma-
halla nazaratgisi, “Katerina Iemaylova”da Zinovi Borisovig).

147



sakilds miixtalif intonasiya tabagalarini opera, vokal va teatr ifa-
ds maneralan ils timumilasdirmaya ¢alisirlar.

Melodramatik tasirin intensivlasdirilmasi prosesinda ritmin
dinamik menasmin giiclandirilmasi, harmoniyalar, polifoniyalar,
opera formalarmin dinamiklasdirilmasi béyiik rol oynaywr. Mii-
alliflor orkestr dramaturgiyasmna yiyslenmakds xiisusi bacarg
gostoarmiglar. Orkestrlosma sahnalarin vo elaca da, ayri-ayn
nomralarin dinamiklasdirilmasi prinsipinin hayata kecirilmasin-
da miihiim amildir. Agiq inkisaf xattine malik sehnalarda o, ¢ox
harakatli olub, gashremanin manavi diinyasmin har bir amm geyd
edir. Kanar sshnalards, tamamlanmis némralarle o, formalarin
simmetrikliyini {iza ¢ixarir. Tembrlarin ayrilmasi, qarsi-qarsiya
qoyulmas: dramaturji miinaqiseni gabariq ifada edir (birbasa in-
kisafli agiq xattin xarakterinds orkestr koloritinin aydinligy, sof-
faligy, fleyta-pikkolonun soyug, cingiltili tembrlari, surdinal bo-
rular, valtornalar — dramaturji xsttin tasvirinds aks xatti taskil
edir). Instrumental musigi ifade vasitalarindan istifads (doyiis
sehnalorini tesvir edan epizodlara orkestr girislari), oratoriya
janrma yaxinliq (oratoriya-simfonik planda xor timumilasdirma-
larinin ahamiyyatli rolu) operam xeyli zenginlasdirir.

“Vatan"d2 milli opera musigisinin an gabagcil tendensiyala-
rindan biri camlasdirilmis sakilda ifada edilir: hayat hadisalari-
nin genis realist tacassiimil, yaradicihq ansnalarinin sintezi.
Gonc miialliflerin miitaraqqi ideya-estetik mivgelari bir daha
gostardi ki, “Vatan"da Azarbaycan operas: rus va diinya basta-
karlarmin qabaqcil badii axtarislar: istigamstinds inkisaf edarsk
milasirliye govusmusdur vo bizim 6lkamiz ¢oxmillstli opera sa-
natinin nailiyyatlari sirasinda layagatli yer tutmusdur. Milli dislu-
bun yaranmasinda miiayyan marhals olan “Vatan™ Azarbaycanin
opera sanatinds miiasirlik problemini genis sakilda garsiya qoy-
du, ganc bastakarlarin 6z dévriiniin ideyalarim janr vasitasile ba-
dii suratda aks etdirmak bacariglarmm siibut etdi.

1945-ci ilde C.Hacryev Q.Qarayevla birlikds Moskva Konser-
vatoriyasinda, D.Sostakovigin sinfinda tahsilini davam etdirir.
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C_Haciyev va Q.Qarayev D.Sostakovigla birlikda

Sostakovigin sinfi tarkibine gbra ¢ox giicli idi, Q.Qarayev va
C.Hactyevle yanasi, B.Caykovski, Q.Qalnin, A.Cugayev, K Xaga-
turyan da bu sinifds oxuyurdu. Dahi bastokarin musisqisi, saxsiyysti
bastakarlarn ganc nasli arasinda ona biyiik niifuz gqazandirmmsda

Sostakovig bir pedagoq kimi, talsbani 6z axtarislarinda hagh
olduguna inandirmagy, ondan inamli, sarbast yazi iislubuna va
miistaqil yaradiciliq diisiincasine malik bastakar hazirlamag: ba-
carirdr. C.Haciyevi da, bir ¢ox genc musiqigilar kimi, Sostakovi-
¢in 6z talabasinin casarstini, badii saylarini qiymatlendirmayi
bacarmasi ¢ox calb edirdi. Darslarda tez-tez yenica yazilan asar-
larla bagh miibahisaler yaranirdi, béyiik musiqi hadisalari miiza-
kira olunur, daim yeni musiqi ile tanishq hayata kegirilir, yazilar
dinlanilir, taassiiratlar va fikir miibadilasi olurdu.

C.Haciyev bu barada bele yazirdi: “Gézal iller idi, onda biz
qeyri-adi daracada cox sey Gyrenirdik, miiallimimizin 6yratdik-
larini boyiik havesle menimsayirdik. Amma hamin masgalalards
basga seyler do olurdu. Dmitri Dmitriyevig biza yenice tamam-
ladig1 asari gostarir, fikirlarini, bazan da siibhalarini béliisiirdil.
Hatta bu zaman bela gorkamli sonatkarm bizim qarsimizda utan-
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mast1 bizi teacciiblendirirdi. Goriiniir, hagigatan dahi saxsiyystle-
ro manavi ciddilik, sadalik, nazakatlilik xasdr™'.

D.D.Sostakovi¢ bastakarin yaradic: yiiksalisine ve formalas-
masma boyiik tasir gostermsdir. C.Haciyevin yazdig kimi, “bi-
zim har birimiz {i¢iin D.D.Sostakovigin takca partituras: gozal
niimuna, yilksaklik deyildi. Onunla iinsiyystin 6zii cox faydal
idi. Bu zaman istar-istamaz yaradicilig alovu ile yamrsan, daha
yaxs1 olmagq, bacardigmndan daha ¢ox sey etmak istoyirsan™.

Oz tarefinden D.D.Sostakovi¢ hemise 6z yetirmaleri olan
Q.Qarayevin va C.Hactyevin yaradiciifina maraq gostarir va
qayg: ils yanasirdi. 1944-cii ilda Thilisi ongiinliiyiindan az sonra
D.D.Sostakovi¢ dziiniin Azarbaycan KP MK katibina 1947-ci il
20 oktyabr tarixli maktubunda yazirdi: «Iki ganc bastakar Qara-
yev va Haciyev biyiik say niimayis etdirirlar. Onlarda béyiik is-
tedad, ganclik, enerji, 6z xalqma faydal olmaq arzusu var»”.

D.D.Sostakovi¢ dmriiniin sonuna kimi C.Haciyevle mehri-
ban, dostlug miinasibatlarini saxladi. C.Haciyevin bu satirlarin
miiallifina tagdim etdiyi D.D.Sostakovigin maktublarindan bi-
rinda oxuyuruq: “9ziz Cévdat! Bu giin Size 24 preliidiya va fu-
qam1 hadiyye gindardim. Taassiif ki, bu nasrds bazi xatalar ge-
dib. Man onlar1 diizeltdim. Umid edirem ki, Sizda har sey ugurlu
alinacaq. Hayat yoldasimza vo usaglara salaminu ¢atdirmn. Slls-
rinizi méhkam sxiram. D.Sostakovig”.

C.Haciyev D.D.Sostakovigin rehbarliyi altmda Ugiincii simfo-
niya* {izerinda islayir vo 1947-ci ilde Moskva konservatoriyasmda
onu ugurla tamamlayir. Ugiincii simfoniya bu vaxta gadar yazilan
asarlarden takea fikirlarinin hscmi, formasy, hayati genis shats et-
mgsi, dovriin rubuna darindan niifuz etmesi ile deyil, ham da poeti-
kasmn xiisusiyyatlori, badii obrazlihgin qurulusu ils forglenirdi.
Ona hayatsevarlik, yumor, feal doyiskan ruh, miiharibadan sonraki
qurucuhig atmosferi, xalq kiitlslerinin doldurdugu meydanlarin

' Bakinski rabogi, 1972, 7 sentyabr.

* Yena orada.

* Azarbaycan SSR Oktyabr Ingilabi Markazi Davlat Arxivi, f. 411,
op.10, d. 303, 5. 51.

* 1946-c1 ilda yazlan ikinei simfoniya miiallif tarafindan ¢ap olunmayib.
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bayram hay-kiiyii xas idi. Lakin bu, zahiri goriiniis idi, onun arxa-
sinda miiharibanin galblards silinmaz iz goydugu gahreman hayat
taassiiratlarn dururdu.

Q.Qarayevin Ikinci sinfoniyasindak: dramatik konsepsiyalarin
garsidurmasindan, S.Hacibayovun Ikinci simfoniyasmin lirik-epik
konsepsiyasindan fargli olaraq, C.Hactyevin Ugiincii simfoniyas1
janr obrazlarim fordilesdirarak, onlan daxili satiralt1 mena ilo zan-
ginlasdirarak xiisusi janr, psixoloji konsepsiya yaradirdw

“C.Haciyev Uciincii simfoniyasinda obrazlar1 intellektual
meazmunla zanginlssdirmayi, milasir hayatin dinamikasmi ana-
navi intonasiyalarla doldurmag: bacards ki, bu, artig asl Sostako-
vi¢ maktabi idi”, — musiqisiinas I.V.Abezqgauz bastakarmn yaradi-
ciligina hesr etdiyi magalesinde bele yazirdi'. Milli simfonik
musigide yeni olan tekca Ugiineil simfoniyanm "ciddi" va "gey-
ri-ciddi" ziddiyyat bollugu konsepsiyas: deyil, sirf musigi arxi-
tektonikasi, templarin miixtalifliyi, bashcasi real dinamika va
simfonik yigcamlig, gbzal canli kompozisiya idi.

Ugiincii simfoniya milli tislubun yaranmasinda keyfiyyatli sig-
rayisi tamin edan asarlardan biri idi. Birinci simfoniyadan, “Va-
ten” operasindan baslamis milli ve limumbaseri, milasir keyfiy-
yetlarin iizvi sintezi prosesi Ugiincii simfoniyada 6ziiniin real te-
cassiimiinii tapir. Simfoniya C.Haciyevin yaradicih@inda onun ba-
stokar kimi formalasdig: dévra yekun vuran alamatdar asar olur.
O, kamil yaradicihg, ustahiq dévriiniin baslanmasina sahidlik edir.

C.Haciyevin Ugiincii simfoniyas1 1950-ci illarin sonlarina-
dak Azarbaycanin konsert tacriibasinda saslendirilmayib. Sonra-
lar simfoniyanin lent yazis1 respublika va kegmis post-sovet ma-
kaninda yaymmlanib, partiturasi isa 1962-ci ilda nasr edilib.

C.Hacryevin arxivinde D.D.Sostakovigin maktubu saxlanalir.
Hamin maktubda dahi bastakarn 6z talabasinin bu ssarine miinasi-
bati ifads olunur: “29.31947-ci il. ©ziz Cévdat. Niyazinin dirijorlu-
gu ilo Sizin simfoniyamzm birinci hissasini radioda dinledim. O, ¢ox
gbzal saslanir, lakin men onun tempini daha canh tasavviir edirom”.

! Abesrayz . PazerTHe Tpamemei // CoBeTkaf My3sEa. 1963, Ne 4.
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Moskva Konservatoriyasim bitirdikdan sonra C.Haciyev Baki-
ya gaywdir va 1947-ci ildan bastakarliq kafedrasinda galisir, avvalca
polifoniya, alatsiinashq siniflarinds, daha sonra isa bastskarhq sin-
finds dars deyir. 1949-cu ilds o, Siileyman Riistamin seirina dord
hissali oratoriya, 1950-ci ilds fortepiano {igiin “Ballada™ yaradur.

C.Haciyev yaradicihigmin yetkinlik dévrii Azarbaycan mu-
sigi madaniyyatinin ¢igaklondiyi dovre tasadiif edir. Mahz bu
dovrds C.Haciyevin Azarbaycan simfonizminin ugurlu inkisaf
marhalasi ils bagh olan iki asari - “Siilh ugrunda™ simfonik poe-
mas1 va Dérdiincii sinfoniyas: yarand.

1950-ci illarin avvallarinds yaradilan boyiik sayda programli
simfonik poemalar arasinda yalniz fikir orijinalligi, musiqi iste-
dad1 il ferglanan asarler yadda qaldi Onlarin arasinda C.Haci-
yevin “Siilh ugrunda™ poemasm xiisusi geyd etmak olar. Ssar
ilk dafe 1951-ci ilin noyabrinda Niyazinin dirijorlugu ils Azar-
baycan Dévlat Filarmoniyasmin simfonik orkestri tarsfindan ifa
olunub. Hamin il dekabrin 3-da asar SSRI Bastakarlar Ittifagmin
V plenumunda Umumittifaq radiosunun simfonik orkestri tare-
findan ifa edilib. Bastakar 6z istedadmin va senatkarligimn giicil
ilo obrazlarin xarakteri vo dinamik planh poemanin standart sxe-
mini parlag, yaddagalan musiqi obrazlar ile zenginlasdirmay= na-
il olub. Programin musiqi oxunusunun orijinalhg, poetik fantazi-
yalarmn taravati, parlag milli xiisusiyyatleri “Siilh ugrunda™ poe-
masmn tokca Olkemizds deyil, Cexoslovakiya (indi Cexiya,
Slovakiya), Polsa, Bolganstanda populyarhiq gqazanmasma sabab
oldu. 1952-ci ilde C.Hactyev homin asara gora SSRI Dovlat
miikafatma layiq goriilib.

Miihariba illerinds ve miiharibadan sonraki ilk illards nahang
sigrayis etmis milli simfonik musiqi janrmn siiratli inkisafi davam
edirdi. 1947-1950ci illor arzinde musiqi madaniyystimizi séhrat-
landiran Qara Qarayevin “Leyli va Macnun” simfonik poemasy,
Fikrat Smirovun “Sur” va “Kiird-Ovsar1”, Niyazinin “Rast” sim-
fonik mugamlar1 kimi aserler yaradildi ve simfoniya janr inkisaf
etmakda davam etdi. 1940-c1 illards Qara Qarayevin, Covdat Haci-
yevin, Soltan Hacibayovun asorlari ile yanas: 1950-ci illerin avval-
larinds Siileyman Slasgarovun “Ganclik”, Midhat Shmadovun
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“26 Baki komissarmun xatirasina”, Rauf Haciyevin “Ganclik”,
Hasan Rzayevin “Babak™ asarlari ds yarandw

Daha yilksek zirvaye ucalan aser C.Haciyevin Dordiineii
simfoniyas: oldu. Bu boyiik miqyasly, ideoloji ve badii problem-
larin goyulusu, miinagisali masalalar, milli simfonik {islubun da-
ha da tokmillesdirilmasi ile ferglenir. Dérdiincii simfoniyada
C.Haciyeva klassik simfoniya madsniyysti sanenalerinin varisi
rolunda ¢ix15 etmak miiyasser oldu. Bununla yanasy, ona diinya-
ya miistaqil miinasibstini goruyub saxlamaq, 6z yaradici saxsiy-
yatina sadiq galmaq nasib oldu.

C.Haciyev 1952-ci ildan 1956-c1 iladak Dérdiincii simfoniya
iizerinds islayir. O, béyiik hazirhq islari aparirds

Bes hissali simfoniya Insan zokasmmn masali va sonda xalqin
galabays inamu ils dolu xalq epopeyasmn miirekkab, drama-
tizmlo dolu miibarizesini yaradwr. Dérdiincii simfoniya boyiik
ideyalarla isiglanmis sosial shamiyyatli mbvzular: shata edir.
Simfoniyanin miirskkab estetik asas1 gozal etik, yiiksak poetik,
kaskin dramatik, janr va plakat obrazlarinda ifads olunub. Bura-
da avvalki asarlards oldugundan daha ¢ox 6n planda sasi drama-
tik hadisalerin markazinds esidilon simfoniyanin gshramaninin
obrazi durur. C.Haciyev yaradicihmin milli kéklari burada da-
ha dolgun va miixtalif formada meydana ¢rxur.

Dérdiincii simfoniya kegan asrin 50-ci illarinin musiqi sana-
tinin hayatinda asas marhala oldu. BSvvalea 1956-c1 ilde Azor-
baycan bastakarlarmun I qurultaymin konsertinin agilisinda ifa
olunandan bir il sonra Moskvada SSRI bastakarlarimn II qurul-
taymin konserti bu asarla agild: (Moskva filarmoniyasmin orkes-
tri, dirijor Niyazi). D.Sostakovi¢ simfoniya haqqinda tasssiiratla-
rim “Bakinski rabog¢i” gozetinda “Yaradiciliq nailiyystlorini
méhkamlandirsk» adli maqgalasinda béliisiir: «Qurultaym an mii-
hiim hadisalarindan biri Cévdat Hactyevin Déordiincii simfoniya-
simn ifas1 oldu. Simfoniya son daraca giicli teassiirat dogurdu.
Mana ela galir ki, son dévrds Sovet Ittifaqinda yaranan an iri
simfonik asarlorden biridir'.

! Bakinski rabogi. 1956, 30 mart.
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Dordiincii simfoniya Insan saxsiyyatina hasr olunmus trilogi-
yanmn birinci hissasidir. Trilogiyanm II hissasi — 1960-c1 ilds ya-
zild1 va 1962-ci ilde SSRI bastakarlarmin 111 Umumittifag qurul-
tayinda ilk dafe ifa olundu. Kvartet-poema arasindaki dbévrds
boastokar asasen kamera asarlari {izarinds islayir: Skertso, forte-
piano iiglin sonata, xor miniatiirlori — “Alma daran quzlar” (s6z-
lari M.Rahimin) va “Giiliim” (s6zleri Nizaminin).

Kvartet-poema da simfoniya kimi hayat tacriibalarini genis
planda hakk edir va bu zaman bastakar hatta program mszmunu
olmadan real hadisalarin els geyri-adi tiplare ayrilmasmna nail
olur ki, asar hadisalarin konkret siijet yerlesdirilmasi xarakteri
alds edir. Emosional iimumilasdirmalarin bollugu Kvartetds da-
rin psixologizm va falsafilikle uzlasir.

1957-ci ilden 1969-cu iladak C.Haciyev rektor kimi U.Haci-
boyli adina Azasrbaycan Dévlet Konservatoriyasma rahbarlik
edir. Bu dévrds rektor vazifasinda islayan dogma incasanatin ta-
leyina darin maraq, ¢ziine miinasibatda ciddilik ve talabkarlq,
yaradicihq masalalerinda giizesta getmomsak, erudisiya C.Haci-
yeva respublikanmn an niifuzlu musiqigilarindan biri adim gazan-
dirdr. Konservatoriyaya rahbarlik etdiyi illards C.Haciyev aka-
demik personalin gocaman niimayandalarinin tacriibasina da-
yaglanaraq ganc pedagoq giivvalarini masuliyyatli sahalars casa-
ratla calb etdi. Onun tagabbiisii ile Azarbaycan xalq musiqisi ka-
fedrasmimn isi barpa edildi, kamera ansambl kafedras1 agild.

1962-ci ilde Konservatoriya yaninda opera studiyasmmn agili-
s1 ahamiyyatli hadiss oldu. Ela hamin il C.Hactyevin tasabbilsii,
gorkamli madaniyyat xadimlsrinin dastayi ila respublikada Xalg
Konservatoriyas: taskil olundu. Bu hadisenin zahmatkeslarin
kiitlovi estetik musiqi tarbiyesinda boyiik praktiki rolu barads
¢ox damismaq olar. Konservatoriyanmn ifagiliq hayatinda da bo-
yilk iraliloyislor bas verdi. Ug Zaqafgaziya miisabigasinda
(1960-1969-cu illar) respublikanin pesakar ifagiliq madaniyyati-
nin yiiksalisini niimayis etdiran istedadh ifagilar nasli irali stirtildi.

1969-cu ilds Yerevanda kegirilan iiglincii miisabiganin progra-
muna {i¢ respublikanin bastakarlarmin asarleri daxil edildi. C.Ha-
ciyev yazirdi: “Hesab ediram ki, garsmuzda yeni, enerjili va baca-
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righ ganc musiqigilerin ifasinda Ermanistan, Giirciistan, Azarbay-
can bastakarlarinin asarlerinin daxil edildiyi program agiglanir.
Ona gore da, ifagilarin miisabigasi Zaqafgaziyanin bastakarliq sa-
natinin bayramy, respublikalarmmzin yaradiciliqg maktablarinin

sl

orijinalhgmin, kamilliyinin va ustaligmin tasdigidir™ .

1975-ci ilde Susada Uzeyir Hacibaylinin ev muzeyinin
a¢ilisinda Ciwvdat Haciyevin ¢ris

O zamanlar Konservatoriyanin professor-miiallim heyatinin
torkibinda parlag sexsiyystlor ¢alisirdilar — T.Brenner, Q.Saro-
yev, Q.Bursteyn, D.Danilov, I.Abezqauz, S.Seyn, L.Karagiceva
va basqalar. Konservatoriyanin Qara Qarayevin basciliq etdiyi
bastakarhiq kafedrasinda nsinki kegmis ittifaqn miixtalif respub-
likalarndan, hamginin xarici 6lkalerdan ds telsbalar tahsil alir-
dilar. Slbatta, rektor Cévdat Haciyevin yaratdign xiisusi in-
tellektual yaradiciliq atmosferi talsbalarin ham tshsilinda, ham
da miinasibatlerinda yeni stimul yaratd.

Rektor C.Haciyev Azarbaycan Dovlet Konservatoriyasimin
15inda elmi diisiincanin inkisafina xiisusi diggst aywrwrdi Onun

! Bakinski rabogi. 1969, 15 iyun.
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dbvriinda bir ne¢a illar arzinds kafedralarin elmi-tadgiqat islerinin
oan yaxst nailiyystlerinin  imumilasdirildiyi “Elmi geydlar”
(“Vaerpre 3amucia” AT'K) meqalaler toplusunun buraxihs: da-
vam edirdi. 1963-cii ilden kompozisiya kafedrasmin professoru
olan C.Haciyev Azarbaycan bastakarlarmin bir nega naslini tarbi-
ye edan pedagoq kimi hérmat va sevgi gazanmisdir. Onun yetir-
melori arasinda Nazim Sliverdibayov, Faride Quliyeva, Agsin
Olizads, Ramiz Mirisli, Cavansir Quliyvev, Giilnaz Abdullazads,
Hasan Adigézalzads, Comil ©mirov, Agadadas Dadasov, Adils
Yusifova, Cahangir Ziilfligarov, Rasid Sefaq, Eldar Mansurov,
Nariman Mammadov va basqalarmin adlar ¢akile bilar.
C.Haciyev §z talebalarini adsbiyyata, incasansta, daha genis
menada, hayata boyilk giymst veran intellektuallar kimi tarbiys
edarak, onlan musiqi adabiyyatiun darindan éyrenilmssi yollar-
na, musiqi hagqmnda kitablarin ve maqalslerin oxunmasina maha-
ratle yonaldirdi. Genclori §z professorlarinda yalniz derin va
miixtalif tarafli musiqi madaniyyati deyil, ham postsovet, ham da
xarici musiqi madaniyyatinda yeniliye doyismaz maraq calb edir-
di. C.Haciyev 6zl hesab edirdi ki, “ganclarin tarbiyasi masuliy-
yetli vazifodir. Burada onlara biliklsri yratmak, onlara gars: ob-
yektiv, diiriist olmaq bacarig: tarbiya eds bilmak {igiin takt, texno-
loji silahlanma lazimdr. Talabs ile kigik yoldas, sanat dostu kimi

sl

davranmagq v onunla eyni saviyyada damsmagq lazimdu™ .

C.Haciyevin yaradiciifmimn ndvbati marhalasi Insan saxsiy-
yatina hasr olunmus trilogiya {izerinda isla baglhdir. Onun "In-
san. Yer. Kosmos" adli besinci simfoniyas1 yarandi. Bu asar ya-
radict aglin tantanasini ucaldan, ulduzlar diinyasim fath edan, an
yiiksak humanist ideallar: yaradan insanin galibiyyat himni oldu.

Simfoniya ilk dafa 1974-cii ilde Azarbaycan bastakarlarimin
IV qurultayinda (dirijor - amoakdar incasenat xadimi Rauf Ab-
dullayev) ifa edildi. 1975-ci ilds ele hamin ifada o, Thilisids
“Zagafgaziya bahar1” festivalinda saslandi.

C.Haciyevin Besinci simfoniyasinda 1950-ci illerin sonu va
1960-c1 illorin avvallerinde Azarbaycan musiqi madaniyysti

' Miiallifin C.Haciyevla sshbatindan.
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ii¢iin xarakterik olan tendensiyalar 6z aksini tapib. Genis beynal-
xalq miibadils, gabagcil diinya incassnatindaki tazahiirlara artan
maraq Azarbaycan bastakarlarmn ifads dilinin genislanmasina,
yenilonmasina gotirib ¢ixartdi. Eyni zamanda hamin dévr mii-
hiim dayisikliklar va ideya-badii mazmunla yadda galir. Buna
sosializm ve kapitalizm, xeyir va sar, siilh va miihariba qiivvale-
ri arasinda ziddiyystlarin kaskinlosmasi da tasir etdi. Hayat hadi-
salarinin falsafi mbvqgedan dark edilmasi, daxili manavi rakursda
insan hayatmun psixoloji ifadssi dramatik miinagisenin boyiik
genis ahataliliyina, obrazlarin intellektuallasmasina, musiqi dili-
nin kaskinliyina sabab olurdu. Azarbaycan bastekarlarmin musi-
qisinda 60-c1 illards diinya musigisinds oldugu kimi neoklas-
sizm kimi badii cereyanmn inkisaf marhalasi baslayar.

1960-c1 illards Q.Qarayevin kamera musigisind= neoklassisiz-
min bozi anenalerinin milli folklor elementlari ile badii-ahangdar
qovusmast yeni {ishub keyfiyystlari yaradir. Neoklassik instrumen-
talizmin ananaleri Soltan Hacibayovun orkestr iigiin Konsertinda,
Farac Qarayevin "Kongerto-grosso”, Agsin Olizadanin "Kamera
simfoniyas1”, Ismayil Hacibayovun "Orkestr {igiin Konsertino" ki-
mi asarlarda instrumental yazi lislubunun tagakkiiliina sabab olur.

Rasionalizm, hayat1 mentigi sistem kimi onun ¢oxcahatliliyi
ila dork etmays rasionalist cohd Q.Qarayevi Ugiincii sim-
foniyada dodekafon yazi texnikasindan istifadays gatirir. Bu
asar S.Slonimskinin, R.Sedrinin asarleri kimi milli-xarakterik
cizgilerini itirmir. Q.Qarayev ortodoksal {isullardan istifads eds-
rak Oz lishubunun normalar ila slagalari kasmadan, yeni tabaga-
lari, milli folklorun yeni xiisusiyyatlarini darindsn askara ¢ixara-
raq, onlarin hayati mezmununu agmaga vadar edir.

C.Haciyevin Besinci simfoniyasi da Q.Qarayevin Ugiincii sim-
foniyasinda goyulan istigamat macrasmna daxildir. Bastokar shata-
sinda oldugu hayat hadisalorine daqiq reaksiya verarsk takmillas-
may= cahd edir, musigidaki bu “dalga"ya sas vermaye bilmir.

Onun iiglin yeni olan yazi {islubuna yiyalenarak, onu basqa
tisullarla qgisman uygunlasdiraraq istifade edsn C.Haciyev
Besinci simfoniyanin obrazlarmin intellektual mantigina, darin
xlisusiyyatlorinin iiza ¢ixardilmasma diggst ybnaldir. Bu halda
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onun iislubunun programhlig, improvizasiyali-axic1 ifads
torzinin v faal-tasirli epizodlarin garsilasdirilmasimin dinamika-
sy, ilkin xalg manbalarina miinasibat, lirik antitezalarin tomizliyi
va yiiksakliyi kimi an shamiyyatli xiisusiyyatleri saxlanilir.

Besinci simfoniya C.Haciyevin yaradicilifimin yeni marhalasi-
ni taskil edir. Simfoniyanin “Zaqafgaziya baharn”nda ifa olunma-
sindan sonra ilk taassliratim giircli musigisiinas: P.Xugua “Azar-
baycan simfonik musigisi” asarinds ifada edib: “C.Haciyevin iki-
hissali va yeddi fesilli Besinci simfoniyasinda obrazlar ardicilligla
acihr: Insan. Torpag. Kosmos. Simfoniyanin avvalinda verilon
kosmos mévzusu musiqili fikir leytmotivi kimi biitiin asardan ke-
¢ir. Kosmosu fath etmak istayen Insan mdvzusu mithiim dramatik
funksiyam yerina yetirir. Yaliz imumi konturlarda avvalca na-
zards tutulmus bu iki takbatak dbyiisen ve garsiigh slagali mov-
zu bir sira maariflandirici pillalerin 6hdssindan galarak, asas ide-
yanin tamamlanmis musiqida tacassiim etmasina galir. Kosmosun
fothi mévzusu insan dilhasmin, onun yaradic1 ruhunun himni kimi
tentanali saslenir. C.Haciyev irimigyash fikrin tacassiim etmasi
liglin variasiyamin, fugamn va sonatanin ananavi formalarindan
texnikanin veo milasir orkestrlosmenin tonalligma gadar musiqi
ifadsliliyinin an zengin arsenalindan genis istifads etdi. Lakin
sohbat Insan obrazmn tam formalasmasindan gedends, onda mu-
siqinin xarakteri nazaragarpacaq daracada aydmlasr, “insanilasir™.

C.Haciyevin son asarlari arasinda fortepiano {igiin “Musiqi
lévhaleri” va Altinc: simfoniyas: da qeyd olunmalidir. Usaqlar
iiglin nazarda tutulmus mivzuda tamiz, isigh ideyalarin diinyas:
tacassiim olunub. Musiqi dogma, mehriban tabassiimls, yiingiil
yumorla zangindir.

Altine1 simfoniya formasma gbra bir gadar geyri-adidir: har
birina klassik vo milasir poeziyadan epigraf verilmis ii¢ hissa
doqquz fesla boliiniir. Bu, béyiik bir tarixin dziinamaxsus musiqi
salnamasidir.

Bastakara Albaniyada, ADR-ds, Suriyada va Tiirkiyads ol-
maq nasib olub. Bu zaman o, hamin 6lkalarin hayat1 ve musiqi

' Sargin sofagi, 1975, 25 may.
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madaniyyati ils, onlarin badii tahsil sistemi, béyiiyen ganc bas-
takarlar nasli ilo tams olub. Oz névbasinda o, hamin Glkalarda
6z milli musigi madaniyysti, onun yiiksak humanist ideallar:
hagqinda damisib.

C.Haciyev yaradicihif: takea bastakarhgla mahdudlasmanmus-
dir. Bastakar dinlayicilars stzle da tasir etmayi vacib bilirdi, bu-
na gira da respublika vo markazi gazetlerin sshifalerinds za-
man-zaman havasle ¢rxus edirdi. C.Hacryevi timumestetik prob-
lemlar va bastakar ganclarin axtans istigamatlari narahat edirdi.

“Genelerin yaradicih§imin qiymatlandirilmasinds baslica ne-
dir, onlarda nayi qiymatlandirir va tagviq edir? sualim o, bels ca-
vablandmrib: «Bu hagda diisiinarkan, men daim bizim dévriimii-
ziin musiqi incasanati {iglin tipik miirakkab hadiss olmas: fikrina
qayidram. Sthbat istedad ve texnologiyalarin garsihigh tasirinin
nisbatindan gedir. Man aminam ki, incasanatda, sbzsiiz pis va ya
yaxs1 sistem yoxdur. Vasita deyil, onun tatbiginin maqsadauygun-
lugu halledicidir. Va ona gore da ganclerle islayerkan, man har
seydan avval, genis diinyagoriisiina, yiiksak mdaniy?’ata malik,
“zamamn hiss etmoyi” bacaran adamlar tarbiys ediram™ .

Bastakar bir sra maqalalarini Azarbaycan musiqisinin gor-
kamli klassiklorine do hesr etmisdir: “U.Hacibayov va rus klassik
musigisi*?, “Xalqmn sevimli sonatkarr™ (Biilbiil hagqinda) va s.
C.Haciyevin miiallimi D.Sostakovigin yaradicilify, soxsiyysti
barasindaki geydlari xiisusi semimilikle galoms almb: “Canh
klassiklar arasinda™, “Azarbaycan musiqisinin miiallimi va dos-
tu”*. Adi gakilen sonuncu maqalade C.Haciyev D.Sostakovig
barada yazir: “Yiikssk daracali bastakara xalq qarsisinda, yasa-
dig1 dévr qarsisinda senastkar borcu hissi xasdu”. Bu sbzler
C.Haciyevin Oziinlin yaradicihg ve ictimai-musiqi fsaliyyati
ii¢iin epigraf ola bilar.

' Nasillarin estafeti // Musigi hayat. 1977, Ne 10.
* Kommunist, 1978, 28 noyabr.
* Yena orada, 1957, 29 dekabr.
* Bakinski rabogi, 1966, 24 sentyabr.
* Yena orada, 1972, 7 sentyabr.
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1977-ci il iyunun 18-ds bastakarin 60 yas1 tamam oldu. Ho-
kumat C.Hactyevin yaradiciliq faaliyyatini yiiksak giymatlandi-
rarak onu ordenls taltif etdi.

80-ci illarda bastakar dahi miiallimina hasr edilmis kamera —
instrumental janrinda “D.Sostakovigin xatirasine Dilogiya™ asa-
rini yaradwr. “Dilogiya”nmn birinci bélimil kvintet, ikincisi —
kvartet ii¢lin yazilib. 90-c1 illarda Azarbaycanmn yasadigi miihiim
problemlar C.Hactyev yaradiciligmmin diggat merkazinds idi. Ba-
kimin Qara Yanvari, Qarabag faciasi, xalqumzin yasadig: drama-
tik hayat1 bastakarin Altincy, Yeddinci simfoniyalarinda tacas-
siim edilmisdir. Bastakarin 75 illik yubileyinda “Sahidler” adli
Yeddinci simfoniyas1 Azarbaycan Bastokarlar Ittifagmin plenu-
munda ugurla ifa olunmusdur.

1997-ci ilde C. Haciyev son Sakkizinci simfoniyasiu basta-
layir. 9sar xalqmuzin unudulmaz &ndari Heydar Sliyeve hasr
edilmisdir.

Bastakar simfoniyam miidrikcasine “Onu zaman se¢ib™ ad-
landirnusdir. 1997-ci ilds anadan olmasmin 80 illiyi miinasibati-
la Covdat Hacryev “Sthrat™ ordeni ils taltif edilmisdir.

Covdat Hacryev hoyatmun son anlarma gadar sanatine olan
miinasibati ils, pedagoji maslahatlari ila Hziina, hamkarlarina, ta-
labalarina olan ciddi talsbkarlig, xeyirxahlig: ila basqalarindan
secilirdi.

2002-ci il yanvarin 18-da Covdat Hacryev agir xastalikdan
sonra vafat etmisdir.

KAMERA-INSTRUMENTAL YARADICILIGI

C.Haciyev yaradicihgmda dafslarle kamera musigisi janrmn-
da asarlar yaznmusdir. Bastakar kamera musigisina, bir ndv, sim-
fonik musiqini da calb etmisdir. Cox giiman ki, onun instrumen-
talizminda miixtalif sahalarin garsihigh kegidi buradan yaranar:
simfoniyalar1 daha ¢ox ansambl-solo, kamera asarlari isa kon-
sert-simfonik xarakterile forqlanir.
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1960-c1 ilda bestakarin yaradicilipimin kamillasdiyi dévrds
yazdig1 Kvartet-poema gadim milli ananslarin milasir musiginin
prinsiplari il sintezinin gézal niimunasidir.

Kvartet-poema bastakarin lislubunun asas xiisusiyystlerini
yekunlasdmrilmis sakilds aks etdirir ve C.Haciyevin Dérdiincii
simfoniyasi il baslanan Insan saxsiyyati mévzusunu davam et-
dirir. Kamera janrmin xiisusiyysti onun ifadasinin yeni aspektls-
rini sartlondirir. Bu asar dévriimiiz, insanlar, hayat hagqinda dii-
siincadir. Bir ¢ox cahatlar bu asarin {islubunu Bethovenin, Sosta-
kovigin yetkin divrda yaratdigi kvartetlorls miigayiss etmays
imkan yaradw. Hayat ziddiyystlarinin kaskinliyi, recitativ-mono-
loq tislubunun (girisin mivzusu) xiisusi melosu Sostakovigdsn
galan cahatlardir.

Tasadiifi deyil ki, C.Haciyev 6z asarini kvartet-poema adlan-
dirib. Bununla da obrazlarin poetik ilhammi, emosional hayaca-
mmn intensivliyini éncadan miiayyan edib.

Strukturuna gora birhissali kvartetin aparici obrazi1 artiq giri-
sin (Andante sostenuto) musiqisinda yaranir ki, burada darin fi-
kir ehtirash tasirli formada ifada edilir. Sonra birinci skripkanin
ekspressiv monodiyasma kegan azamatli-sart xoral mugam ins-
trumentalizminin tipik prinsiplarini imumilasdirir.

Bu janrin ruhunun mahiyystini derk edsn C.Haciyev bir ne-
¢ cizgi ilo ona xas improvizasiya-preliidiya tarzli intonasiya ifa-
dasini, fikrin {imumi epik-yiiksak tipini yaradw. Mévzu xalg ifa-
ciifinda mugama instrumental giris olan méhtssem dsramad
kimi tantanali saslanir.

Sonra 6z aksini tapan sonata allegrosunun asas va komekgi
mévzular: obyektiv janr xarakterine malikdirlar. Onlarda hayat
giiclinlin gaynamasi, yorulmadan herskat foalliga aks olunur.
Ugiineii simfoniyanin finalmin obrazlar: kimi mévzular meydan
musiqisi, xalq bayramlar ile baglanmisdir. 9sas mévzularin ox-
sarlig: (ilk 4 xana) xiisusile dogma goriiniir. Raqs harakatinin
plastikasi, qigilcim sagan hayatsevarlik shval-ruhiyyasi burada
da 6ziinil gostarir.

161



- ft '-_ : - i — I'"!'I' - -
Rl EE == aS2S s =sss =
mf

anco

Veni 1 #&E e T e e e e
mf
anco
b b B - b

R (5] SRR i e i e
wf’ )

v [P i — i e

i3 .

Kvartet-poemanin asas mivzusunun iradali xarakteri kvarta-
ya sart sigrayisla yaradilir, pulsasiyali akkord fonu daha gox
sonraki inkisaf (ssas mdvzu — tichissalidir) zamam foallasir. Rit-
mik yerdsyismelar, aksentlor, vilksak registrlore "sigrayislar”
musiqinin gahramani xarakterini giiclandirir.

Kvartetin dramatik konsepsiyasinda iki bir-birina zidd obraz-
lar dairasi yanasi1 goyulur: birincisi, subyektiv hayacanlar sahosi
il baghdir, insamin miirakkab va ince menavi alamini (girisin
mé&vzusu) 3ks etdirir; ikincisi, bizi shata edsn diinyanin obyektiv
lévhalerine yonaldilmisdir (sonata alleqrosunun mévzulari).

Ug dafo — baslangicda, reprizden ve kodadan avval giris
méivzusu ile Kvartetin sonata strukturunun inkisafi kasilir, har
dafa dinlayicini hayat1 falsafi dork etmays macbur edir. Ziilmat-
den isiga fasilasiz kegidlar, miixtalif obrazlarm ve hadisalarin
togqusmasi asarin musiqi dramaturgiyasim kaskinlasdirir. Uzun-
miiddatli yiiksalislar ve kulminasiyalar, dinamik yigilan emosi-
yalarin giicii Kvartetin forma qurulusunun poema-romantik prin-
sipini sartlandirir. Islanmada girisin melodik obrazlarinin birba-
sa aciq inkisaf tendensiyas: buradan irsli galir — asas mévzu ils
bagh altisasli fugatonun dinamikas: Re-majorda iri planla veril-
mis kémokei mévzunun himn xarakterini 6ne ¢akir. Onun into-
nasiyasi reprizadan avval saslonan Andante sostenuto bélmasina
niifuz edir. Kvartet-poemanmn biitiin intonasiya materiali tomiz
instrumental motorika sferasma calb olunaraq burada camlasir.
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C.Haciyev ansambhin 6lgiisiine gora kigik zaman g¢argivasin-
ds obrazli-badii garsilasdirmalarin mastablihigma, asl simfonik
viisatli inkisafa nail olur. Dérdiincii simfoniya kimi, Kvartet-
poemada da tesvir olunan hadisalar migyasma géra shamiyyatli
daracada forglonir. Genisliyina géra Kvartetin musiqisi simfoni-
yanin ruhuna tam uygundur. Inkisaf prosesinda simfonik viisat
alds edesrak, hayacanlarin samimiliyi, ¢alarlarm zanginliyi ils,
falsafi timumilasdirmalarin darinliyi ils diggati calb edir. Inkisa-
fin kulminasiya anlarinda kodadan avval, kodanin éziinda inki-
saf xiisusi glivva kasb edir. Burada bastakar fortissimo g¢alan
alatlorin yiiksak registrlarindan istifads edarak asl "simfonik va-
sitaleri" tatbiq edir va eyni zamanda, biitiin ansambh basin daya-
g1 olmadan {ist diapazonun gargin tessiturasma yiiksaldir. Ob-
razlarin xiisusi cosqunlugu, onlara mexsus romantik pafos C.Ha-
ciyevin ilhamli musiqisini farglendiran shamiyyatli keyfiyystlor-
dan biridir. Kvartet-poemanin musigisind= xalq materialina da-
yaqglanaraq, bastakar ona romantik ¢alarlar verir.

Bu, xiisusile girisin musiqisine aiddir ki, burada mugam xii-
susiyystlori 6zlinamaxsus bir sakilds tacassiim etdirilir. Xoralda
¢ahargahin, segahin lad-intonasiyalari1 xromatik ensn motiv-hal-
gelardan "toxunmus" melodiyaya (solo skripkanin) kegir ki, bu
da romantik iztirablar1 aks etdirir.

Osas va komakei mbvzularda milli ibaralar, oxumalar melo-
sun va janr obrazlarmmn biindvrasi kimi ¢oxs edir. Burada me-
losda shomiyyatli rolu musiginin lad mahiyyati ilo bagh olan
kvarta intonasiyasi, artrilmis sekundalar vs tigtonlar oynayirlar.

Bastakar hatta asarin konstruksiyasinda mugam silsilasi ii¢iin
tipik olan improvizasiya va janr bélmalarinin garsilasdirilmasm-
dan istifads etmay= ¢aliswr. Bu halda xalq musiqi alatlarinin go-
dim formalar1 asas gotiiriiliir. Bastakar milasir texnologiyadan
istifade edarak, dévriin ideoloji timumilasdirmasinin genis per-
sektivini yaradir — improvizasiyali yavas templi bilmalarda (gi-
rig) folsafi darinlik janr bélmalarinda (asas, kmakei mévzular)
miliasir ahvali-ruhiyyanin dinamikliyi ila birlagir.

Bastakarin instrumental palitrasi zangindir. Yavas bélma-
lards solo fragmentlar fasilesiz ¢alman sonata allegrosundan da-
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ha ¢oxdur. Ancaq biitiin tuttilor six, gat1 saslenms yaratmur.
Alatlasdirms burada da seffaf galir, bununla bels, saslarin ikilas-
dirilmasine ve melodiyam ¢alan va organ punktunu saxlayan
alstlorin arasinda genis interval qurulusunun tstbiq olunmasmna
iistlinliik verilir. Mugam instrumentalizmindan galon xiisusiy-
yatler kimi yavas b6lmalards unison ifads terzini ve mugam-la-
dinin tonikas: atrafinda uzunmiiddstli gezismelari geyd etmaliyik.

Miiallif tembrlorin ifadsli imkanlarmdan maraqgh sakilda isti-
fada edir. Skripka va violanin yiiksak registrinda isigly, nikbin
komak¢i mivzu saslenir. Onun ekspozisiyadak: inkisafinda piz-
zicato vo arconun garsilagdirilmasi texnikasi maragh tatbiq edi-
lir. Darin milli zominin, miiasir mazmun, forma va dills parlag
sintezi C.Haciyevin Kvartet-poemasimn asas xiisusiyyatloridir.
Bu asar milli kamera musigisinin parlaq ve maragh asarlarindsn
biridir.

FORTEPIANO 9SORLORI

C.Haciyevin 1950-ci ilde yazdig: “Ballada™s1 pianocularin
cox sevdiklari asardir. Azarbaycan musigisinda ballada jann ilk
dafo opera janrinda yaranib (R.Qliyerin “Sahsanam™ operasm-
dan Sahsanamin balladasi, ©.Badalbaylinin “Nizami " operasin-
da Rananin balladasi). Fortepiano musigisinda isa bu janra ilk
dafo C.Haciyev miiracist edib. C.Haciyevin pyesini galacak
Dérdiincli simfoniyamin “eskizi™ hesab etmak olar, burada habe-
la Kvartet-poemanin romantik pafosu, konsert pariltis1 sezilir.
“Ballada”da romantizm tendensiyalari, kegmise meyil, xalg in-
casanatinin sairans tarenniimil aydin sakilda hiss olunur. Lakin
bununla yanasi, burada XX asr bastakarinin somimi hayscanlari-
mn miirakkab diapazonu ile gabariq iize ¢ixan yeni romantizm
hissiyyat1 gorunub saxlanilir. “Ballada”nin musigisi keg¢misin
gahraman obrazlarmi canlandirir. 9sarin basglangicina va sonuna
diisiinca-hekay= xarakterli tematizm xasdir ki, bu da orta b6lma-
da déyiis epizodunu gargivaye alir.
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Andante cantabile
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C.Haciyevin tafokkiiriinds inkisaf mantigina tabe olaraq, mu-
gam obrazi klassik prinsiplerini arsenalhindan gétiiriilmiis takrar,
registr dinamikasi, sekvensiya, modulyasiya kimi tipik islanme
vasitalarils dinamiklasdirilir. Bu, mugam obrazina faallq, kas-
kinlik, dramatik elementlar gatirir.

Mugamin epik mahiyysti pyesin konstruktiv qurulusunu da
miiayyen edir: onun ikihissali qurulusuna son s6z - koda kéimak-
¢i olunur. Sanki hayacanlh xayal canhi hekayag¢inin emosional ta-
Xayyiilil ile yox olur v sonra yenidsn uzaq kegmisin 6tari 16v-
halari yaddasda canlanir. Muganun mahiyystini asarin 6ziina-
maxsus fakturas: miiayyan edir. Bels ki, inca barmaq texnikasi
il yanas1 mévzunun unison ifadasi, akkordika ils barabar, mu-
gam instrumentalizmi elementlarindan istifads olunur. Fortepia-
nonun kulminasiya anlarinda yiikssk registr diapazonunu shata
edan instrumental méhtasamlik sanki "Ballada"mn ¢argivalarini
genislondirir, ona genis miqyas, konsertlilik asilayir.

1956-c1 ilda C.Haciyev Sonata, 1957-ci ilda fortepiano ii¢ilin
Skertso yazir. Bastakarin lislubunun kristallasmasinda miihiim
rol oynayan “Ballada”dan forgli olaraq bu asarler S.Prokofyev
pianizmins retrospeksiya kimi gabul edilir. Dogrudur, bu zaman
bastakar xalq musiqisinin ifadali sisteminin hiidudlarmndan kana-
ra ¢oomur. Xiisusila bu, Sonataya aiddir. Sonatamin klassik kom-
pozisiyasina xas impulsiv va lirik baslangic nainki asas vo ko-
mok¢i mévzularm tematizminds, ham ds ona maxsus olan hara-
kat tiplarinda — allegro ve andanteda qiitblesdirilir. C.Haciyevin
Sonatasmin birhissali strukturu daxilinda allegro - emosiyalarin
cogqun axini, enerjili obrazlar miihitidir. Andante - sonata alle-
grosunun islenms bélmasinin daxilinda lirik epizod olub, repri-
zadan avval saslanir.
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Bastakann fortepiano ii¢iin yazdigr Skertsosu usaglq diinya-
si, fantastika ilo baghdwr. Sonata kimi, Skertso da fakturasma,
obrazlarma gbra Prokofyevin fortepiano musigisina, xiisusila,
"Otari anlar" silsilesine yaxindir. Uchissali "Skertso"nun kenar
hissalarinda skertsonun oynaq xarakterinds marsvarilik tezahiir
edir. Pyesin nagilsayag koloriti takcs melodiyamin ecazkar sakli
ila deyil, hamginin ritmik qurulisunun zanginliyi, harmonik
dilinin miirakkabliyi ils yaradilir.

C.Haciyevin "Musiqi l6vhalari" Sumanin, Caykovskinin,
Prokofyevin usaq pyesleri kimi usaq teassiiratlarmmn vo haye-
canlarmm diinyasi ils bagh program bashglara malikdir. Bunlar
epik hekaya-pyeslar ("9fsana", "Nagil"), usaq meisstinin 16vha-
lari ("Gazinti", "Zarafat", "Etiid"), janr-raqs sohnaciklaridir
("Mars", "Yavas raqs"). Siiita "Epilog"la - miiallifin qisa son s6-
zil ila bitir. Miallif pyeslarin maraqh adlar: ils janrin sartiliyini
usaq psixologiyasi ii¢iin adat edilmis hazircavab oyunlara tabe
edir. Musiqi inca badii zdvqil, artistizmi, sads ifads vasitalarin-
dan istifada ile farglenir. “Musigi lévhalarinda™ pyeslarin ardi-
cillign beladir: “Gazinti”, “Ofsana”, “Zarafat”, “Etiid”, “Mars”,
“Yavas raqs”, “Epiloq”.

"Musiqi l6vhalerinda" epik-hekaye tonu, hatta pyeslarin sii-
rat isaralarinin sada nisbati bela bir fikri tasdiglayir: silsilads ya-
vas templar istiinlilk taskil edir. Yalmz ii¢ pyes (“Gazinti”, “Za-
rafat”, “Etiid") siiratli templara malikdirlar. “Epilog™a yaxinlas-
digca templar yavasidilir. Bundan basqa, “Epiloq™ obraz va into-
nasiya baximmdan "Yavas ragqs"de hazwlanir. Silsilanin kon-
struksiyas: ham biitovlilkkds, ham da tarkib hissalarinds atrafli va
daqgiq diisiiniilmiisdiir. Pyeslorin strukturu aksar hallarda sads
tichissali ("Gazinti", "Nagil"), rondo ("Mars") cargivalari ila
mohdudlasdirilir, bazan improvizasiya olunmus melodik inkisaf
sarbast forma ("Epiloq") yaradur.

"Musiqi lvhalari" ham tam, ham da ayri-ayr: némralarls ifa
oluna bilan asardir. Onun usaglara gbzal hadiyys olduguna
siibha yoxdur va asar fortepiano repertuarinda layiqli yer tutur.

C.Haciyev fortepiano musuqisi ils yanasy, 1950-ci illarda
“Ey giil” (sbzleri Nizaminin), “Bagda alma desren qiz” (sbzlari
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Mammad Rahimin) adli xor miniatiirlari bastalemisdir. Onlara
solo soprano ve xor iiglin Siileyman Riistomin sozlorina yazilmis
¢ox moshur oratoriyasmin {iglincii hissasi da aiddir ("Laylay") .
Sayca az olmasma baxmayaraq, xor miniatiirlori bastakar: xor
yazisimn gorkamli ustas: kimi xarakterize edir. Bu aserlerda sa-
natkarin poetik diinyasi, manavi gozalliklar, 6z tsbistine girs
nikbinlik va zariflik aksini tapwr. Xor miniatiirlarindan har biri
obrazlar1 tamamils konkret olan bitmis badii asardir. "Manim
giiliim" xor gazali sevginin atri ilo dolub dasir; $z usagim layla
calaraq yatwrdan ananin yumsag, zerif obrazi "Laylay"da
yaradilir. Sonuncuda Azarbaycanmn "besik mahmsi" anenalari
oks olunur. Qeyri-adi xosbaxtlik hissi, amayin sevinclori "Bagda
alma deren qiz" xorunda janr-maisat sshnsciyini yaradir.

Bastakar Nizaminin, Siileyman Riistamin, Mammad Ra-
himin poetik intonasiyalarmn xiisusiyystlerini ¢atdira bilir. O,
yalmz matni deyil, ham da sbzlerin dinamikasim ifads etmay=
calisaraq metnaltiya diggatle yanasir. M.Rahim va S.Riistamin
sbzlarina bastalenan sillabik metrikaya (heca vezni) asaslanan
satirds (4+4+3) heca Glgiisiiniin tipik nisbatinin xarakterik ol-
dugu lirik riibailar-bayat1 xor miniatiirlorinin poetik asasidir. Ba-
yati — lirik xalg mahnilarimn matn asasm taskil edir. “Lay-
lay”da bastokar bayatidan daha asnanavi sokilds istifads edir.
Lirik janr melodiyasmin ifa tarzinin melodikliyi, onun quru-
lusunun yigcamlify, solo sopranonun partiyasinda lirik kantile-
nanin ziddiyyati mahz buradan irali galir.

1956-c1 ilda Nizaminin “Ey giil” gazalinin sézlarina yazilnus
asar milli xor musiqisinin incisidir. Bastakar Azarbaycan milli xa-
rakterinin xalg mahmlarnda, mugam monodiyasinda saslensn
elegiyasma, kadarli "simina" nazakatls toxunmaga gox inca sakil-
ds miivaffaq oldu. Bu lirik-elegiya intonasiyasi basga xor minia-
tiirlarinds da islub "dominantim" miiayy=n etdi va onlarn musi-
qisini xiisusi samimilikla, yumsaq rengle boyadi Nizaminin “Ey
giil” lirik gazalinin mahiyyati yalniz gozals sevginin yliksak va-
lehedici tarenniimii ils agilmur, ham da C.Haciyevin poetik musi-
qisinin emosional tazahiirii ils darina gedir. Artiq sarbast vokali-
zasiya ilo xalq mugam improvizasiyalar: lishubunda iki daqiq kup-
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letin garsilasdirilmasmm ehtiva edon “Ey giil” kompozisiyasimn
ozl vokal improvizasiyasy, tesnifmahm va reng-raqs intermedi-
yalari ile névbalegmis mugam silsilasini xatirladr.

80-ci illerin an orijinal asarlerindsn biri D.D.Sostakovigin
xatirasina yazilmis “Dilogiya”dwr. Miiallimina hayat1 boyu secds
edan, onun yaradiciliq prinsiplarini darindsn bilan v onlan 6z
asarlerinda milli ananalarls yeni tarzds birlasdiran Cévdat Haci-
yev “Dilogiya™m iki hissaye aywrwr. Birinci hissani bastakar “Qa-
mayun” adlandirr va kvintet instrumental tarkibindan istifads
edir (skripka, fleyta, alt, violongel, fortepiano). D.D.Sostakovi-
¢in soprano, skripka, violongel, fortepiano {iglin yazilms Alek-
sandr Blokun “Yeddi seir” silsilasi, demak olar ki, simfoniklas-
dirilmis yeni tipli vokal-instrumental dram janrna daha ¢ox ban-
zayir. Sostakovig bu asarda insan facissini, saxsiyyestin manavi
iztirablarim darinden géstara bilmisdir.Silsilanin arxitektonikasi
koloristik — tembr inkisafinin dramaturji rolu, tematizmin yiik-
sak saciyyali intonasiya birliyi — bunlar hamis1 D.Sostakovigin
On dbrdiincii simfoniyasm hazwrlayan amillerdandir. D.Sosta-
kovigin vokal silsilasinin ikinci béliimii olan “Qamayun”da d=-
yismalor musiqida xiisusi ruh yiiksakliyi atmosferi yaradir. Ma-
raghdrr ki, “Qamayun™ — “Humayun™ sbzlarinin fonetik oxsar-
ligindan istifads edarsk, C.Hacryev, birinci hissanin qurulusunda
“Humayun”, “Ststar” mugamlarmndan istifads etmisdir. Bu, ham
dahi Sostakovigin obrazmi agiglaywr, ham da onu diisiinan
Haciyevin daxili diisiincalarini saslendiran dramatik monolog —
mugam monodiyasidir. Lakin bastakar musiginin inkisaf pro-
sesinde 6z folsafi kredosuna sadiq qalaraq hayata, gelacaye
inamla yanasir v menavi is1q sagan xoral ilo hissani bitirir. “Di-
logiya” nin ikinci hissasi ( kvartet) — “Dord freska™ adlanir. Bi-
rinci — “Burleska™ tokkato janrmun xiisusiyyatlarini gostorir.
“Diisiincalar”gergakliyin amansiz ve aramsiz zamaninda insanin
tonha oldugunu, dramatik diisiincalorini tasvir edir. “Matam
marsi”nda bastakar insan faciasini timumbasari saviyyaye qaldi-
raraq, sanki kigik hacmli rekviyem yaradwr. “Dilogiya”nmn bels
tragik zirvesindan sonra saslenan “6limsiizlik” (son hissa) asa-
rin dramaturgiyasinda sanki qaranligdan — is18a, serden — xeyira
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folsafasini canlandirr. D.Sostakovigin monogrammin dafalarls
tokrar1 “Dilogiya”nin asas konsepsiyasm, ideyasim — yaradici
insanin, musiqi incasanatinin galabasini, dlimsiizlilys govusma-
s tarenniim edir.

Covdat Hacryev sanstinda lirik-folsafi, epik-falsafi mévzular
“Dilogiya”da da dziinamaxsus yer tutur. Insanin bu gercaklikdaki
yeri, yaradicihgin sbadiyyate govusmasiy, Oliim ve Hayat, Zama-
mn sehrli anlan, insan menaviyyatmn, rubunun yiiksakliyi — bu
suallar avvalki asarlarinds da, son yaradiciliq illarinds da Covdat
Hacyev diisiincalerinin digget merkazindadir.

SIMFONIK YARADICILIGI

Azarbaycan simfonik musiqisinds C.Haciyevin yaradicilig:
xiisusi yer tutur. Onun ilk béyiik asari olan Azsrbaycana hasr
olunmus poemasmin yarandigi dévrdan kegan illar arzinds res-
publikada musiqi madaniyystinin, xiisusila simfonik incasanatin
simas1 tanmnmaz daracads dayismisdir. Hamin dayisikliklards
camiyyatin inkisafinmn biitiin gedisi, onun manavi kamillasmasi-
nin ¢atin yoh hakk olunub. Oz xalgmmn hayatina ve maraglarina
darindsn bagh olan bastakar kimi C.Haciyev bu béylik yolun
mearhalalerini 6z yaradicihifinda, xiisusile simfonik asarlerinda
tacassiim etdirib.

Simfonik musiqi janr1 va simfoniyalar C.Haciyevin hayat ta-
assiiratlarim genis ifads etmaya va badii sakilda dark etmays im-
kan verir. Malerin sézlari ilo desak, bastakar har bir yeni sim-
foniyada sanki yeni bir diinya qurur. C.Haciyevin simfoniyalar
diinyas1 miiasir dévriin aktual problemlari ile zangindir. Onun
simfonik asarlarinin har biri 6lkamizin hayatiu ona xas gbrms
bucagindan aks etdirir, onun 3sasan se¢ilmis ideya-badii kontek-
stda vacib olan taraflerini geyd edir. Bastokarmn dogma torpagmi
tarenniim edan “Azarbaycan” poemast, Birinci va gisman Ugiin-
cii simfoniyalar Boyilk Vatan milharibasine hasr edilmisdir,
"Siilh ugrunda" poemasinda bastakar siilh glivvalarinin, huma-
nizmin miidafiasine qalxir, Dérdiincii, Besinci, Altinci simfoni-
yalarda comiyyatds bas veran doayisikliklar, ictimai sarsintilar,
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xalqn 6z menavi dayarleri ugrunda miibarizasi ifadasini tapmas-
dir. Har halda C.Haciyevin musigisi o gadar boyiik ifads giiciine
va konkret obrazliliga malikdir ki, bu da onun asarlarinin genis
anlamda programlilig: hagqinda damsmaga imkan verir. Yaradi-
c1 va dagidic1 glivvalarin toqqusmasi, gshramanliq ve miibariza,
onun qurbanlarmin dogurdugu kadar, humanizmin boyik va
maglubedilmaz giicii, ¢atinlik va galsbenin sevinci C.Haciyevin
simfonik musiqisinds hadisalerin inkisaf manzarasini sks etdirir.
Burada daxili menavi daysrlari vasf eden insanin i¢ diinyasinin
an yaxst vo gizli hiidudlarm, yiikssk goézalliyi terenniim edan
sahifalar vardir. Milasirliyin qizgin problemlerinin tacassiimiin-
ds, onlarmn genis falsafi anlaminda bastakar simfonizmin miina-
qisali-dramatik xattine meyil edir. 9gar erkan asarlarinda (“Poe-
ma”, "Azarbaycan siiitas1") janr, gbzal tasviri obrazlar hékmran-
liq edirsa, artig Boyiik Vatan miiharibasina hasr edilmis Birinci
simfoniyada an darin hissiyyatlar vo zaman ideyas1 comlasir,
boastokar irimiqyash miinaqise problemlarinin halline yaxinlas-
maga cahd edir.

Ugiincii simfoniyada musiginin janr mahiyyeti psixologizmla
zanginlasarak yena da asards subyektiv, sexsi baslangicin ob-
yektiv prizmadan, yeni iimumxalq migyasda hall olunmasina
imkan yaradaraq fistiinliik teskil edir. Dordiincii ve Besinci sim-
foniyalar — miinaqiseli-dramatik, falsafi mezmun cahatdan zan-
gin boyiik epik ictimai-tarixi freskalardur.

Simfoniyalarda lirik-psixoloji, dramatik baslangicin darinlss-
masi prosesi tadricla bas verir. Ugiincil simfoniyanin Largosun-
dan Dérdiincii simfoniyam agan Bax obrazina gadar ehtirash pa-
fos va mohtasamlikle dolu yol uzanir. Ham da indiki halda xalg
mugamimnin tipik xtisusiyyatlorini ifads edan lirik obrazlar onlara
xas ifade obyektivliyini saxlaywr. C.Haciyev musiqisinin milli
etik vo estetik tasavviirlarls subyektiv-lirik mahiyyatinin sintezi
bela hayata kegirilir. Besinci simfoniyada C.Haciyev simfoniz-
mina xas olan teatral obrazlilig, sshnanin gdzls gbriinma gabi-
liyysti, obrazlarmn tesviriliyi intellektual-psixoloji baslangicla
uzlasir,
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C.Haciyevin Ugiineii simfoniyas1 milli simfonik musigida
nisbatan daha parlaq va shamiyyatli asarlardan biridir. Sovet It-
tifaginda asrin miirakkab “saxsiyysta poarestis” dovriinda asar
dinlayicisina dsrhal yol tapa bilmadi. Zaman 6z diizalislarini et-
di — simfoniyanin musiqisinin estetik qurulusunda ¢ox seylar ay-
dinlagdi. Mazmunun 6ziiniin ziddiyyatleri milasirliyin, asarin
gehremammnmn yasadigi hayatin burulganlarindan dogur. Simfo-
niyanin finalmin musiqisi insan casaratina, miidrikliye ve varh-
gm abadiliyina himn kimi saslenir.

Bu obrazh konsepsiya Simfoniyanin faal-tesirli inkisafi, janr
hadisasinin genis axmu, sonata allegro formasmun imumiliyi ba-
ximindan gohum olan kenar hissalarinin struktur mentigi ils
geyd edilir. Ikinci hissa — Largo — kanar hissalarla ziddiyyat tas-
kil edir. Burada harskat daxila, yeni gshremanin poetik, uca ve
eyni zamanda temkinli, ehtirash manavi alomina niifuz edir.

Simfoniyanin ii¢ hissasi miistagildir va eyni zamanda birbasa
mantiqi inkisaf ile bir-birila darindan baghdar.

Proporsiyalarin sixligina, ahangdarhgma, biitévliyiina va in-
kisafin effektivliliyina gére C.Haciyev musigisinda I hissa (al-
legro, si-bemol minor) diggatalayigdir.

Allegro
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Mzhz burada simfoniyanin an shomiyyatli {islub xiisusiyyati
olan "klassisizm" tam sakilds aydinlasdirilir. Musiqids Sostako-
viga, xiisusile onun Doqquzuncu simfoniyasma dogru slagaler
uzanir. Erkan Vyana klassisizminin iishib cizgilsrinin C.Haciyev
musiqisinin milli zamini ils uzlasmas: orijinal badii natica verir.
Har dafs trubalarin fanfarlarmin yaranmas: (ekspozisiyanin so-
munda, kodada, finalin baslangicinda) harakata teatrallig ele-
mentlarini gatirarak birinci hissani agir.

Tutqun renglars (si-bemol minor tonalligl) baxmayaraq, asas
mévzu feal-iddiali xarakterls forglenir. Onun iradali saslanmasi,
enerjili ritmi buna imkan yaradir.
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9sas mbvzu li¢ dafs ardicil saslenarak, har dafs bir gadar is-
tehzali kadansla "gatiyyatli" yekunlasdirilir. Rus bastakarlarimn
Sarq mbvzularmma uygun stilliza edilmis baglayici mévzunun da-
xil edilmasi yeni personaj kimi gabul edilir.

Komeakei partiya ila yeni tislub névii baslayir.

Allegro

Musiqida, bir tarefdan, sadslik, gabarig vurgulanan oyunbaz-
lig, usaq sadalévhliiyii; digar terafdan, gatiyyst, yeni glivva ifads
edilir (mbvzunun ikinci elementi). Islonma prosesinda hatta 2sas
mévzunun biitév goriinen simasinda daxilen ziddiyyatli ele-
mentlarin qarsidurmas: dialektikas: aydmnlasir: mévzularin cev-
rilmis variant1 simli alstlords ve asas tezis is2 agac-nafasli alat-
lards saslanir. Daha ¢ox derin doayisiklik kémak¢i mévzuda hiss
edilir. Melosun tembr dayismasi, ritmik genislenmslari, polifo-
nik qatlarin iist-lista goyulmasy, registr dayisikliklari, saslonma-
nin sixlig kimi tsullar temalarin obraz mahiyystini kékiindsn
dayisdirir.

Islanmada verilan garginlik atmosferi reprizanin musigisinda
xiisusi iz buraxir. Ironik elementlar, ekspozisiyalarda nazards tu-
tulan va islenmads daha aciq ifads edilir, komiklik reprizanin
mévzularimn xarakterine va qurulusuna 6z diizalislerini edir.
Obrazlar irilesir (kdmeakei mdvzu kiitlovi rags obrazina kimi bo-
yiiyir), toforriiatlar aradan qaldmilir (ssas mévzunun ifadasi
azaldlir).

Komak¢i mdvzunun xarakteri pozulur, rags herakatlari get-
dikca daha ¢ox giiclenir. Koda bélmasinds kémeke¢i mévzunun
iki daxilon ziddiyyatli tematik elementi eyni vaxtda tozadl sas-
lanarak, hayat enerjisini tasdiq edir.

Ikinci hissa (Largo, Re-major) darin ciddi, hayacanlandiric
galb etirafi kimi saslonir. Simfoniyanin imumi dramaturgiyasin-
da Largo simfoniyanin psixoloji xattinin agilmasinda merkazi
hissadir. Mahz burada yalmz xalqmn (girisin epik obrazi) deyil,
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ham da saxsiyyatin daxili diinyasi — simfoniyanin gahramaninin
zaman haqqinda, 6zii haqqnda diisiincaleri agilir. Birinci
hissenin janr obrazlarindan sonra harskat subyektiv-psixoloji
sferaya kecarak ¢otinlasir. Eyni zamanda, Largo-nun
darinliklorinds xarici diinyanin (skertso epizodu) livhalari ils
psixoloji obrazlarin sintezi vasitasils final hazirlanir.

Bir gadar sart, improvize olhinmus ikinci hissaye girisda inkisaf
edan melodik xatt mugam monodiyasina xas ornamentikadan mah-
rum edilmisdi. O, "iri planla" — agr, agiq, Sur ladinda serh edilir.

Sonra solo goboyda ilhamla hissanin asas mévzusu saslenir.
Onun daxili ekspressiyasi polifonik dayisms metodu ila boyii-
yiir. O, genis inkisaf edarsk, getdikce yuxar1 galxan tilkkanmaz
melodik axin yaradur.

Largonun simfonik dramaturgiyasi tematizmin variant imu-
milasdirmssi metoduna ssaslanaraq, eyni zamanda sonata tafok-
kiiriiniin xiisusiyyatlari ila dolgunlasdirilmisdir. Inkisaf dinami-
kasma meyillilik, repriza b6lmasinda intonasiya-obraz transfor-
masiyalar1 bunu siibut edir.

Final qigilcim sacan senlik diinyasina aparan bayram fanfar-
lar1 ils baslanir. 9sas mévzu Hziinds mars va xalg mahm — rags
shval-ruhiyyssini birlasdirir.

Komakei mévzunun zerif “ugusu” getdikca mbhkam yerisa,
iradali intizama g¢evrilir. Kémak¢i mévzuda sanki finalin dina-
mik enerjisi comlasir.

Islanmada asas mévzu aparici shamiyyatini saxlayir.

Reprizada asas mévzu ixtisar olunub. Kémeakei mévzu kiitla-
vi tentanali bayram mars-yiiriisiine ¢evrilir. Bayram xarakterini
tokca “tutti” deyil, ham ds timpani, triangolo, tamburino, gran
casse, ksilofonun daxil edilmasi d= giiclendirir. Kodada ritmlarin
qiidratli axminda finalin asas va kémeke¢i mévzusunun pargalar:
dinamik suratda qarsilasdirilir. Sonra finalin asas mévzusunun
intonasiyalarmin va birinci hissanin kémekegi mbévzusunun bir-
lasmasi bas verir. Xiisusi effekt agr mis alatlorinin saslonmssin-
da asas movzunun kegirilmasi ila alda edilir. Hissanin baslang:-
cinda ona maxsus zarif skertsolug, yiingiillilkk, caldlik itir — mu-
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siqi sarbast viisat, monumentalliq imkam 3lda edir. Simfoniya
apofeoz, varhgmn sevincini tasdiglaysn kodayla tamamlanir.

Uciincii simfoniya miiallifin axtarislarma yekun vurur, o,
hamginin milli simfonizmin yetkinliyini niimayis etdirmesi ila
yadda qahr.

C.Haciyevin Ugiincii simfoniyasinda D.Sostakovigin Dogqu-
zuncu simfoniyasindaki obrazlarda oldugu kimi, teatral coxma-
nalilig, heyratlendirici iislub paradokslar1 yoxdur. C.Haciyev in-
kisaf arzinds yalniz Largo-da janr obrazlarmm deyil, ham da ka-
nar hissalari tasirli psixologizmle dolgunlasdirir. Bu daxili gat
birbasa agig inkisaf prosesinda aydmnlagdirilir. Bu hagda artig
simfoniyanin hissalarinin tahlili prosesinds danisilmisdar.

Fikrin biitovlilyiina, arxitektonikanin miitanasibliyina, ifada-
nin lakonizmina, inkisafin mantigine géra C.Haciyevin Ugiincii
simfoniyas:1 1940-c1 illarin digar simfonik asarlerini iistaloyir.
Onda aydm sakilda bastakarin simfonik iislubunun xiisusiyystle-
ri Oziinil gdstarir. Bu, simfoniyanin janr-psixoloji konsepsiyasi-
mn xiisusiyyatina, mévzunun genis ekspozisiya niimayisina (ak-
sar hallarda tighissali formada yazilmislar), sonata allegrosu isle-
moalsrinda aktiv inkisafa aiddir. Bu halda basheca olaraq C.Haci-
yev yalmz intonasiya-lad qurulusu ila iizvi suratda bagh deyil.
Hamginin janrlar, inkisaf prinsiplari, biitovliikds Azarbaycanin
xalqg musiqisi tofekkiirliniin ifadali sistemi ila baghdir. Onun
iiglin bu, bastakarm fantaziyasmm gidalandiran manbadir. Onun
rangarang cahatlerindan istifads edarak, onlar1 Avropa simfonik
ananasinin yoluna casaratle daxil eden C.Haciyev diinya simfo-
nik klassikasmi yeni obrazliliq ils zanginlasdirmays ¢ahsmsdir.

& & %

1951-ci ilds yazilmis va bir ilden sonra SSRI Dévlat miika-
fatina layiq goriilmiis “Siilh ugrunda” simfonik poemas: milli,
timumilikda ise miiasirliyin aktual problemlsrina hasr olunmus
musiqi incasanatinin an maraqh asarlerindsn biridir. C.Haciyev
mdvzu axtarmayib, onu hayat 6zil yetisdirib.
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Miihariba basa ¢atdigdan sonra ve xiisusile 1950-ci illarin
avvallerinda biitiin planeti siilh terefdarlarmin harskati dalgas:
biiriimiisdii, insanlar fasizmin misli gériinmamis gaddarhiglarm,
nahang pisliklarini nifratle damgalamis Stokholm miiraciati ila
baglh imzalar toplanirdi. Vatanparver senatkar C.Haciyev bu
asarda siilh ve milhariba hagginda 6z fikirlarini ifads etdi.

Poemanin musigisi miibarizays, harekate ¢agiran yliksak hu-
manizm ideyalan ila zengindir. Onda casarstin va gazabin, azab
va zaforin obrazlar: miigayisa edilir. Bu obrazlar genis inkisafli
giris va koda ils shata olunmus sonata allegrosunun "yigcam"
strukturunda 6z sksini tapnusdur. Fikrin yiiksakliyi, bazi teatral
elementlar, parlaghg, asl kiitlovilik asare bir gadar badii tesvigat
xarakteri verir. Burada incasanat sahalarinin — poetik, estrada,
kinematografiya, teatr, xor olimpiadalarmin sovet va milli sim-
fonik janra tesiri aydin goriiniir.

Bastakar tarefinden verilmis bashq timumi ifada edilmis
program gabagcadan kifayat gedar miiayyan edir. O, asarin
"yigcam" diisiiniilmils dramaturgiyasinda agilir. Hadisalarin bir
gadar diizxatli inkisafi zamam poemada har yeni marhala avval-
ki ilo baglanmisdar.

Sonata allegrosu g¢argivesinda siilh va miiharibanin kontrast
badii sferalarinin harakati asas ve kémekei partiyalan sahasina
toxunur. Ham da kémakg¢i partiyada miiharibanin obrazlan dola-
yist ila ifads edilmisdir. 9sards siilh va miihariba giiclerinin tog-
qusmast verir va nahayat, reprizada siilh gilivvalerinin galabssi
tasdiglonir. Poemanin musiqi obrazlar: parlaqligy, ifadanin konk-
retliyi ilo ferglonir. 9serin genis inkisafli girisi hadisalarin §zii-
namaxsus prologudur. Onda badii obrazlarin bilavasita konkret-
lasdirilan intonasiya-melodik mazmunu golacak tematizmin
menbayina gevrilir. Girisin ilk xanalarindan epik cahatden genis
mévzunun méhtassm unisonlar diggati calb edir. Musigida av-
valdan giic, xalq ruhunun giiruru hiss olunur. O, xalq giivvalarinin
siilha, xeyra, quruculuga dogru birlasmssi meyilini ifads edir.

& & &
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Poemamn asas va kbmakgi partiyalar: migyasca genis, aydin
bolgiilii (lighissali forma) strukturdur. Onlarin orta bélmalsrinda
materialin inkisafi bas verir. Osas partiyada faal-yaradic: inkisaf
hayat obrazlan ila, Vatanls baghdir. Kaskin dramatik xarakteri-
na gore kémeakei partiya mitharibanin gatirdiyi agri, gozab hiss-
larini tecassiim etdirir. Partiyalarin reprizasi ilkin tezisin pafosu-
mu giiclendirarek ekspozisiyadak: kulminasiya zirvalsrina gevri-
lir. ©9sas mévzunun melodiyas: girisin (allegretto) ilk xanslarin-
dan segah lad-intonasiya dénmalarindan yaranaraq, sonralar Su-
ra modulyasiya edilir.

Andante sostenuto. Maestoso
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Osas mOvzunun janr 2sasi raqs ve marsi sintezlasdirir.
Allegretto

V-ni |

Weni 1

Xarakterikdir ki, mévzunun qurulmasi prosesinds mars bas-
langicmm giiclonmasi obrazin gshremanlasdirilmasma (repriza-
da kegirilmada) sabab olur.
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Umumiyystle, poemanin tematizminin janr tabiati, onun in-
kisaf prinsiplari xalq musigisi ils darindan baghdir. Bastakar iiz-
vi suratda, tabii olaraq onun tipik xiisusiyystlerini Avropa in-
strumental ananasi ile uygunlasdirmaga cahd edir. Osas partiya-
mn mdvzusunda Sur ladi ibaralarinin varianth inkisafi, Avropa
musiqisi liglin tipik olan materialin islanilmasi prinsiplari il bir-
lasarak, dolgunlasdinilan aktiv harskatin vahid axmmi yaradur.
Komakei partiyanin mévzusunda Siistar mugam monodiyasmna
maxsus intonasiya iislibu ve milli opera-monolog formalarina
moaxsus deklamasiya baslangic1 qgovusdurulur.

L'istesso tempo

Islanma bélmasinda asarin garginliyi giiclonir. Osas va ko-
meak¢i partiyalarin mévzulan gargin inkisaf prosesinin ssasmm ya-
radirlar. Dinamik surstds cosan dalgalar, nahayst, asarin ilk epik
mévzusunun (maestoso) tantansli suratda sks etdirdiyi kulminasi-
yasma gatirir. Unison ifada, orkestrin tuttisi, Lya-bemol majorun
parlaq tonallig, mévzunun ritmik béyiidiilmssi siilh ugrunda mii-
barizay= aparan xalqmn biitovliikds plakat obrazim yaradir.

"Siilh fanfarlar1" ilo baslanan repriza Yer kiirssinda siilha,
xosbaxtliya can atan milyonlarla insanin tantanali yiiriisiiniin ko-
dada bayram zafari ils bitan méhtasam rasmidir. Musiginin nik-
bin saslenmssini pozmamaga ¢ahsaraq bastokar reprizadan dra-
matik kémakei partiyanin niimayisini ¢mxarir. Orkestrlasms vasi-
tasils yaxinlasan tentenali xalg yiirlisiiniin tasviri ayani va tasir-
lidir. Orkestrda biitiin alstler “sondiiriiliir” — simli alstlerin "ad-
dimlar1" va barabamn titrayisli saslonmasi saxlanilir va bu fonda
solo klarnet asas partivada xalq raqs melodiyasim ¢alir. Qalan
alstlor va qruplar tadrican daxil olunur. Musigida miiharibays
qars: miibarizada birlasmis insanlarin yaxinlasan tentanali yiirii-
siiniin demak olar ki, real, sasli panoramas: yaranir.
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Goriinan realliga aks etdiran sas tasvirli asarlerds yaradilan
bela iisul, siibhasiz, bilavasita dinlayiciys emosional tasir etma-
yo hesablanib. Burada teatr va kino sanatinin spesifik obrazlili-
gmin ekspressiv tisullarindan istifada edilib.

Poemanin kodasi ila bitan tantansli yiiriisiin musiqisi siilha,
amaya, quruculuga himn kimi gabul edilir.

Sonuncunun elementlori "siilh fanfarlar"min formanm har
boéliimiinii gabaglamasinda, hadisalare reaksiya veran gahrama-
mn sasi kimi saslanan kémakei partiyanin mévzusunun monolog
xlisusiyystinds v asare yeni mévzularm daxil edilmasinds (me-
salan, islanmads violongelin va valtornanin gahramani monolo-
qu) oziinii biiruza verir. Eyni zamanda, poemanin dramaturgiya-
st tasirli mezmunla, materialm birbasa agig inkisafimn element-
lari ila dolgunlasdrilmisdir. Burada asas partiyanin janr obrazi
va "slilh fanfarlar1" obraz ils bagli mévzu birbasa agiq miinaqi-
sali baslangicin dastyicisidir, Intensiv inkisaf prosesinda asas
mévzunun xalq melodiyas: reqs janrmmn inkisafinda gshreman-
lasdirilir, allegronun reprizasinda isa finalda tentenali mars-yii-
riisa gevrilir. Islanmada kdémakei partiyanin movzusu da gashrs-
manlig marhslalarindan kegir.

Poemanin tematizmi m&hkam janr asasma malikdir. C.Hac1-
yev ligilin mévzu daim boyilk estetik, dramatik va konstruktiv
shamiyyat kasb edir. Saxavatli melodik istedad onu dayismir va
ona gbra da o, konstruksiyanin, sas fonunun, koloritin yaradil-
masinda kompensasiya axtarmir. Uslubuna gére poemanin mév-
zular1 xalq musiqisi ile baghdir va mugam, asig musiqisi, rags
janrlarmin  tipik xiisusiyystlerine asaslanmisdir. Bastakarin
hamin meanbalars yaradic1 sokilds yanasmasi vacibdir, bazi
hallarda mévzularm magam qurulusunu, digarlerinds xalg-janr
musigisini basqa janrlarin ganunaunygunluglar: ile meharatls
sintez edir.

C.Haciyev melodikasmn $zalliyi megam baxmmmdan goxtar-
kiblilikds, tez-tez verilon magam modulyasiyalarmin orijinalligm-
dadir. Artiq girisin epik mévzusunda melodiyanin qisa pargasi bo-
yunca ¢ahargahin va segahm magam ibarslarinin uygunlagdmilmasi
bas verir; girisin sonunda Segahdan Sura modulyasiya olunur.
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Xalg-rags baslangicumin ve marsin sintezi 2sas partiyanin
mévzusuna yeni obrazlihq verir.

Komakei partiyanin mévzusunda mugam monodiyasimn ifa-
dali ekspressiyas: opera monoloqunun hayacanh nitqi ile giiclonir.
Islamada (violongel va valtornamn solosu) gshremanhq mévzu-
sunda sovet kiitlovi mahmlarimin qurulusu ils xalg mahm intona-
siyalarmin garsihigh alagesi simfonik poemanin intonasiya obraz-
hiligim zanginlssdirir, bu kompozisiyanin yaradilmasmda bastaka-
ra ilham vermis hadisalarle onun konkret alagasini giiclondirir.

Orkestrin tarkibi xiisusils diggstalayigdir (poema ii¢gat tar-
kib ii¢lin yazihib). Yazmn dekorativliyi, béyiik strixlarle ifads-
nin {stiinliyli, kulminasiyalarda méhtasam saslesms ils yanasi,
poemanin orkestrinda solo monologlar (islanmada kémakei par-
tiya, mévzu) iistiinliik taskil edir. Artiq tantanali yiiriislin badii
obrazimin yaradilmasinda orkestr koloritinin (kodada mars) ef-
fektiv va inandirici rolu hagqinda damisilib.

Vatandashiq pafosu ile humanist ideallar ugrunda miibariza
ruhunda yazilmis “Siilh namina"” simfonik poemasmin musigisi
bu giin diylis meydanlarinda yenidan gan tokiildiiyil, revansiz-
min v2 neonasizm giivvalarinin, terrorizm bas qaldirdig: bizim
giinlards aktual mena kasb edir. Poemanin musiqisi insanlarin
tiraklarinda tacaviiza, milharibaye nifrati darinden dark etmays
vadar edir va onlan siilhiin miidafiasina hazir olmaga ¢agrir.

& & %

Dérdiincli simfoniyam C.Haciyev 1956-c1 ilds yazib. Simfo-
niyanin musigisinds azadlig, xosboxt galecak ideyalar ils is1g-
landmrilmis xalq hayatimn panoramasi ag¢ilir. Simfoniyada birinci
yeri faal-gahramani, tasirli obrazlar tutur. Mahz onlarin inkisafi
vasitasile asarin asas ideyas: hayata kegirilir. Bundan avval ya-
zilmis asarlarin an yaxs: xiisusiyystlorini imumilasdirarak, Dor-
diincii simfoniya bununla birlikde kompozisiyanin yeniliyini,
har hissenin inkisafim, biitévliiylinii va dramaturgiyanin birliyi-
nin dinamikliyini, genis diistinca ahataliliyini va basga keyfiy-
yatlari 6ziinda comlasdirir. Simfoniya bes hissadan ibaratdir.
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Birinci hissa (Adajio, si-bemol minor) — “Regitativ fantaziya™ —
biitlin simfoniyanin dramaturgiyasmin, obrazh-intonasiya ézayinin
camlasdiyi epik proloq kimi saslenir. Hissonin kompozisiyasmin
tighissali mahiyystini taskil edan iki kontrast obraz 6ziinds galacak
instrumental dramm riiseymini aks etdirir: sart postulat hissin reak-
siyasmu hayacanlandmir. Birinci mévzu xalq hagginda béyiik, epik
ravayst kimi saslenir. Taxta-nafesli simli alatlar grupunun uniso-
munda Bayati-Siraz mugaminda yiikssk ve monolit suratda sss-
lonan mévzu mugam stilistikasmn tipik elementlarindan istifads
edarak, onlar1 Bax musiqisi ananalari ile orijinal tarzda sintezlasdi-
rir - bastakar sanki 6ziinlin mugam variantim yaradur.

Weni |

Weni 1
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Epigraf mévzusunun birinci hissasinin melodiyas: bir nega
melodik marhaladan, bir-birinin ardinca galen dalgalardan forma-
lasir. Movzunun ikinci hissasinin melodiyasim baslayan li¢tonlu-
min amela gatirdiyi tekan kulminasiya zonasma dogru intensiv
harakat yaradir, ondan sonra enme - Bax musigisine banzayen
"fordi 6zayi” Oziinda aks etdiran orkestrin unison passajlar1 basla-
mr. Onlar melodik axmm enerjisini tam tilkkandirirler va “Regi-
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tativ-fantaziya”nmn birinci hissasini Baxa oxsar sart tentenali ka-
densiya ile bitirirlor. Ancaq Baxda kadensiyalar aksar hallarda
melodik axina calb olunaraq bir gadar "pardalenmisdir", amma
C.Haciyevda kadensiyalar mévzu-epigrafi biitiin inkisafi boyu ga-
banq sakilda pargalaywr. Mugamdan uzaqglasarag, onu Bax anena-
lari tishubunun an tipik elementlari ile sintezlosdirarak, miiallif
Bayati-Sirazin emosional tabistini yenidan menalandwwr. Lirik
mugam epik xiisusiyystler kasb edir. “Regitativ-fantaziya™nin orta
bélmasinin musigisinin kameralilifi, onun darin tamkinli xarakte-
ri yeniden inkisafa dramatiklik asilayan yiiksak epik improvizasi-
yah monoloq regitativ epizodlarim daxil eden Baxn {ishibunu xa-
tirladir. Musiginin fimumi koloriti sanki konturlar1 yumsaldan
ranglarls boyanib. Musigi daxili disiinca ils, fikir ve hisslarin
konsentrasiyasi ile zengindir.

“Recitativ-fantaziya"nin reprizasinda méhtasamlik, musiginin
genis ahataliliyi mbvzu-epigrafin ganunauygun kegirilmasi ils
giiclonir. Kodaya daxil olan mis-nafasli alatlerin fanfarlar simfo-
niyanin birinci hissasinin diisiincali xarakterindan ikinci hissasin-
d= sonata allegrosunun aktiv harakats kegidini hazirlayrr.

Andantino maolto cantabile
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Ikinci hissa (Allegro non troppo) simfoniyanin musigisinin
gehremanliq istigamatini milayyan edir. "Regitativ-fantaziya"nin
zahiri tamkinli tonu arxasinda giic, miibarize azmi aktiv harakat
planmna kegir. Qahremanlhq bastakar tarafindan sexsiyyati algat-
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maz 2xlagi yiksakliys galdirmaga gadir olan imumxalq xiisu-
siyyati kimi taqdim edilir. Fasilasiz yiiksalis va asas partiyanin
musiqisinin harakati prosesinda inqilabi miibariza va cosqunlug
obrazi yaradilwr. Kémekgi partiyanin lirik melodiyas: yiiksak
ideallar hagqinda xalg nagmasi kimi saslanir.

Islonma bdlmasi migyasmn iriliyi, konfliktli mazmunun
maqsadydnliliiyli ils forglenir. Obrazlar inkisaf orbitina calb
olunaraq ilkin simasm dayisdirirler. Dranmun yeni marhalasi ya-
vas tempin allegro-ya dayismosi ila baslanir. Iri planla islonme
béliimiinii ii¢ marhalaye bdlmak olar: birincisi — do-minorda
asas partiyanin materiali asasinda eyni dinamik saviyyada quru-
lur. Tkinci — miibariza, gahremanliq epizodu 6ziiniin inkisaf xa-
rakteri ilo forglenir. Umumi harakat getdikca aktivlegarak, yeni-
lanan intonasiya axim kulminasiya zirvasina ¢atdiribir ki, burada
komakei partiyanin transformasiya edilmis mdvzusu saslanir.

Mévzu islanma bélmasinin déyiiskan ruhlu atmosferina daxil
olaraq, casaratli natiglik xiisusiyyatlerini kasb edir. Islanmanin
tiglincili epizodunda “Regitativ fantaziya”dan iki mévzu saslanir.

Islanma va reprizanin sarhaddinda baraber saviyyada iki di-
namik kulminasiya verilir: harakatin kulminasiyas1 (mars) va ha-
rakata reaksiya veran, omun naticasini gdsteran kulminasiya
(esas partiyanin reprizast). C.Haciyevin simfonizmi ii¢iin yenilik
asas partiyan &z orbitina calb edan kulminasiya zonalarmin iri
hacmds olmasidir. Repriza giiclii sakilda ixtisar edilib.

Uzunmiiddatli hazirhq sayssinds reprizada asas partiyanin
mdvzusu yigcam, ritmik artirilma ils verilir. Musigi gahreman-
lig, igidlik pafosu ila asilanmisdir. Ssas partiyanin mévzusunun
inkisafi mugam epigraf-mévzusunun saslenmasi ile kasilir, bu
da herakati dramatiklasdiren musiginin saslenmasina yiiksak
gahremanhq pafosu verir. Bu méhtssam kulminasiyam bitiron
kadarli, tasirli regitativin ardinca 6ziinds koda funksiyasm bir-
lasdiran kbmeakgi partiyada lirik aydinlasma baslayir (Andantino).

Major tonalliginda kémsakei partiyanin musiqisi, simli alatla-
rin akkordlar ila dastaklenan solo skripkanmn tembri manavi go-
zalliyin obrazi kimi saslanir.
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Koda tam siikut shval-ruhiyyssini yaratmur. Simfoniyanin
asas obrazlarim xatirladarag, o, harakatin gozlenilmazlik hissini
dogurur.

Uciincii hissa, skertso (allegretto) ikinci hissanin dramatik-
lasdirilmasindan sonra &ziiniin obyektiv saslenmasi ila zaruri sa-
kitlik gatirir. Skertsonun temalarinda canli hayatin nabzi hiss
olunur, sanki kiitlovi bayramlarin atmosferi yaranir. Bastakar
skertso {igiin gox gdzal vo simmetrik forma - trioda kigik variasi-
yali silsile elementlari olan miirakkab tichisssli forma segib.

Ucg miixtalif xarakterli mévzunun nivbalosmasi kanar hissa-
larin asasm taskil edir. Reprizada onlarin takrar: qurulusa kon-
sentrik elementlar gatirir (ABCDABC).

Hissa boyunca rags ve mars ritmlari ils dolgun skertsonun
kanar hissalarinin mévzular: onlara maxsus olan xarakteri saxla-
yaraq bir-birini avaz edirler. Qaswrga kimi siiratli birinci mévzu
hayatin tiikenmez careyamm simvollagdirr. Musiginin biitév
axim hayat giiclorinin biitévHiyii hissini yaradur.

Agac-nafasli alatlerda simlilerin akkordlar: va zarb alatlari-
nin xarakter ritmi ilo miisayist edilen raqs mvzusu Azsrbaycan
gadin ragslerinin incaliklarini va gozalliklerini xatwladir. Xalg
musiqisinds oldugu kimi, rags mévzular strukturunun periodik-
liyi, inkisaf iisullarmin sadaliyi ils farglanir. Orkestrin gah taxta-
nafasli, gah simli qruplan tarafinden mévzunun fragmentlarinin
yiingiil, virtuoz imitasiya-variantlar: saslandirilir. Musiqi ham da
xalq yumoru tarzinda parlaq renglarle qigilcim sagir. Skertsonun
birinci hissasinda, kulminasiyada mars epizodu (Fa major) giic
alds edan rags harskatinin simasm dayisdirir.

Trio strukturu variasiyali "minisilsils" yaradir (mbvzu va bes
variasiya). Variasiyalarin mévzusu skertsonun giris mévzusunun
transformasiyasi asasinda tagkil olunmusdur.

Inkisaf prosesinda dinamika artir, orkestr xatlari "qalinlasdi-
rilr”. Kulminasiya zirvasinds, alatlerin simli va agac-nafasli
gruplarmn yiiksak registrinda hisssnin giris mdvzusu kaskin so-
kildo seslanir. Skertsonun reprizinds tematik material, demak
olar ki, deyismaz takrarlanir: tamis mévzularin sayrisdig: haraka-
tin ¢ox siiratli burulgam kodaya gadar davam edir. Qafildan ha-
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rakat dayanir, solo klarnetlorda, valtornalarda xatwlatma kimi
mévzu-epiqrafin qisa frazas: saslanir va sanki dayanmis harakati
davam edarak, akkordlarin cosqun gurultulart hisseni siiratle
bitirir.

Dérdiincil hissa, Passakalya (Largo) — faciali aspektda "Regi-
tativ-fantaziya"nin yiiksslmis hayscanm, ikinci hissanin tesirli
gehremanhgm agan simfoniyanin dramatik kulminasiyasidir.
Ikinci hissanin Sonata allegrosunun dagidic1 tazyigina gars: bu
béliimda sanki rekviyem durur. Orada kadarin sartliyi ve boyiik-
liiyii affektasiyalardan azad, hagigaten cesarstin giicii il ifads
edilmisdir. Bu hissenin musigisinda iss, Bethovenin sart gahra-
mani epik matam marslarimn ananslari va ziddiyyatlarin kaskin-
liyi, Sostakovigin passakalyalarna maxsus homofon va polifo-
nik prinsiplarin garsiligl tasiri sarbast yaradiciligla sintezlssdi-
rilmisdir. Bastekar yalmz soxsi, subyektiv hoyscanlar1 deyil,
ham da azadliq ugrunda hslak olmus insanlar hagqinda {imum-
xalq kadarinin nafssini, miibarizads itkinin hadsiz agrisimn, da-
yaniqh casaratin ve iradanin &ziinii ifads etmays nail olub. Artig
passakalyanin mévzusunun musiqgisinda, ifadsnin biitiin tem-
kinliliyi ils insanin tam hayacanla, carasiz fikirlarle dolu, 6liim
haqqinda diisiincalarls tasirlanmis manavi diinyas: gizlenir .

Dérdiincii bsliimda — passakaliyaya xas olan variasiya quru-
lusu ils sonata — allegro formasimn elementlari birlagir. Passaka-
liya — mévzu va on variasiyadan ibaratdir. Mévzu va onun iig
variasiyas1 sanki sonatanmn 3sas partiyasmmn analoqudur. Sonraki
besinci va altinci variasiyalar isa, sonatanin kbmakgi partiyasi-
mn analoqu kimi gsbul olunur. Yeddinci va sakkizinci variasiya-
lar arasinda polifonik inkisafa miidaxils edilen iislubca homofon
tislubda yazilmis allegro-risolutto epizodu parlaq teatralligy, in-
kisafin itiliyi ila diggati calb edir.

Allegro-risoluto-nun musiqisi simfoniyanin ikinci bélmasi-
nin kémakgi partiyasmin temasim saslandirir. Mévzunun haye-
canli xarakteri, genis registr diapazonu, yiiksalis va enislarin
ndvbalesen merhalalari, yeni zirvani foth etmak cahdi - har sey
biitovliikds sanki narahat va casaratli, "dévriin addinm"n1 &ziind=
camlasdirmis biitév musiqi obraz1 yaradir.
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Mis-nafeslilarin ifa etdiyi passakalyanmn mévzusu simli v
agac-nafasli alatlords kémeakei partiyanin mdvzusu ile uzlasan
kontrapunktdur. Kompozisiya baximindan sakkizinci ve dogqu-
zuncu variasiyalar repriza, funksiyas: dasiyrlar.

Dogquzuncu variasiyanin mdvzusunun inkisafim davam et-
diran an ifadali regitativ hekayenin obyektiv planim subyektiva
cevirir va avval galen epizodun dramatik gorginliyini azaldir,
iirakdan iiraye gedan hisslars yol agir. Passakalyanin kodasi olan
onuncu variasiyada xarici diinyanin obrazlar1 daha da aydm is1g-
landmrilir. Musiqisinin timumi rangi acilir. Fleytanin, goboyun
insani monologlar: samimi gézallikle doludur, soamimi hiss va
davam edan hayatin harakata ¢agiran romzlari kimi saslanirlar.

Besinci hissa (allegro non troppo) simfoniyanin ideya yeku-
mudur. Bu hissads nikbin optimist planda simfoniyanin badii
dramaturgiyasmin falsafi, dramatik, faciavi xatlori imumilssdi-
rilir. Finalin musiqisi avval golen intonasiya-tematik inkisafi
sintezlasdirir.

Finalin dzlinamaxsus bir sakilda saerh edilmis sonata struktu-
runun inkisafinin asas nisanlar1 sanki mhkam boyiilk pyedestal
tadricen tikir, onun zirvasinds xalqmn hayatimn dagilmaz giicii-
nii, ideyalarmi tasdiq edan "heykal" — koda-apofeoz yerlasir.

Finalin islanms bélmasind>s miinaqise yoxdur. Bastakar, lirik
seyretma sferasmin darinliyina gedarsk, kegmisa sanki diisiincali
baxisla gbz gozdirir. Kinematografiya "axinlan" kimi, galsbanin
tontanasina ¢atin yolun facissini xatirladarag, avvalki hissalarin
asas movzulan ardicilligla verilir.

Besinci hissanin 2sas mévzusunun finalin reprizasinda sos-
lanmasi kodanin morkazinin hazirlig marhalalsrindan biridir.
Kodanin kulminasiyasinda segaha asaslanan "Coban-Bayat1"
xalq melodiyas1 vo onunla kontrasthiq taskil edan ikinci hissanin
miibariz ssslonan asas mévzusu xalgqin azadligmi, qalibiyystini
taranniim edir.
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Kodada zirvays yiilksalme artan templa gedir: musigids ham
tematik, ham da lad-harmonik, faktura dayismasi il sanki daha
da genis va isigl iifliglar agilir. Koda — kulminasiyanin tasirli va
emosional giiciiniin asas manbayi ondadr ki, galabanin gériinen
obrazim bastakar dramatik miibariza obrazimn tasdiqlenmasi va-
sitasile tacessiim etdirir, ¢linki 0o na gadar gargin olarsa, onun
naticasi olan galaba bir o gadar sevincli olar.

ok

Dérdiincii simfoniyanin dramaturgiyasmin $ziinamaxsuslugu
epik baslangicin lirik-dramatik, psixoloji elementlarls zanginli-
yindadir. Bu proses tadrici idi. Onun Birinci simfoniyada nazara
garpan cizgileri Ugiincii simfoniyada aydin gériiniirdii, Dérdiincii
simfoniyada isa tam giicii ilo agkara ¢xdi Ucgiincii simfoniyada
saxsi, subyektiv cahatlar xalq musigisi asaslarmmn obyektiv istiin-
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litylina tabe olur ki, bu da malum &lglide milli simfonizmin for-
malasdif: ilk dovrlerds klassiklarin vasiyyatlarina ehtiyath yanas-
ma ilo izah olunurdu. Ugiincii simfoniayada halledici amil milasir
dévriin hadisalarinin fimumilasdirilmis formasi kimi istifada olu-
nan mahny, rags, mars, asiq musiqisi janrlarmmn konkretliyidir.

Musigisi dramatizmla, pafosla, faallip ile forglanan Dérdiin-
cii simfoniyada ziddiyyatin asasinda janr deyil, psixoloji prinsip
durur. Simfoniyanin hadisaleri daim miiallifin saxsi reaksiyasi
ila gansir. Daxili hisslara darin gapilma (“Regitaiv-fantaziya”nin
ikinci mévzusu, Passakalyanin mévzusu), regitativlarin ¢oxlugu
(ikinci hissanin kodasy, Passakalya) buradan yaranir. Bastekarnin
tokca asarin programmin deyil, ham ds miiallifin hayat1 anlayis
torzinin ifadasi olan simfoniyanin birinci hissasina verdiyi ad
buradandr.

Musiginin real mazmunu hansisa 6lgiids onu hayati miinaqi-
sali vaziyyatlarls, dinamik sshnalarls, xarakterlarls, hadisalarin
mahiyyatina varmaq cahdi ils sashna dramina yaxinlasdirir. Dra-
mn 3sas gahromam xalgdir. Ziddiyyatli obrazlarin emosionalli-
gmin kaskinlesmasi, onlarmn xiisusi poetizmi bir ¢ox hallarda
musiqinin xarakterina romantiklasma alamati verir ki, bu da bas-
tokarin basga asarleri ilo bagh (“Siilh namina”, “Kvartet-poe-
ma”, “Ballada”) artig geyd edilib.

“Recitaiv-fantaziya” silsilasinin dramatik kompozisiyas1 san-
ki gahraman va xalqmn alagasinin vahdati ila farglenir. Qalan his-
salarin obrazli emosional profili ilk baxisdan sanki snenavidir.
Adatan, klassik simfoniyada oldugu kimi, skertsoda va Pas-
sakalyanin faciali ekspressiyasinda xalq maisatinin 16vhaleri 11
va V hissalerin obrazlar: ila ¢argivalanmisdir. Lakin inkisafin
daxili mantigina amsl edan miiallif silsils daxilindaki vurgularin
yerini, hissalar daxilinda tenasiiblari ve funksiyalar1 dayisir.
Dramatik hekayani davam etdiren va silsilenin dramaturgiyasin-
da doniis olan Passakalya simfoniyada inkisafin markszi olur.
D.Sostakovigin ardinca C.Haciyev onu final qarsisinda yerlssdi-
rir — faciali ekspressiya obyektiv badii assosiasiyalarda hall edi-
lir. Artiq inkisafin dayisen ve sonata prinsiplarine uygunlasdin-
lan Passakalya janrmun xiisusiyystlari, polifonik kulminasiyani
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hazirlayan homofon epizodun miidaxilasi haqqmnda damsilib.
C.Haciyev sonata allegrosu-nun, masalen, simfoniyanin ikinci
hissasinin formasmm da 6ziinemaxsus sokilds sorh edir. Sonata
bblmasinin 2sas hissalari burada dramin iki akti1 kimi inkisaf
edir: ekspozisiyaya asas va kimeakei partiyalarm ziddiyystli ob-
razlar1 daxil edilib va onlarin inkisafinin kaskin miinaqisali tabi-
ati milayyan edilir. Aktiv harakat islonmada acilir ki, orada so-
nata-islanma prinsipi inkisafinin dayisen prinsipila six sarmasur.
Mugam epigrafinin transformasiya edilmis miidaxilalari, intona-
siya-ritmik, polifonik vasitalerle hayata kegirilmis badii modifi-
kasiyalar buradandir. Islonmanin kulminasiya zirvasi reprizin
baslangici ile uygun goalir. Sonuncu shamiyystli dsracada azal-
dilmasdar.

Maéhtagam yiiksalisda asas partiya cesarstli miigavimatin ide-
yasmun bayannamasi kimi saslanir. Mugam mévzusu kulminasi-
ya yiiksalisinin ikinci dalgasim — epigrafi baglayur.

Repriza dramin kulminasiya recitativindan sonra gabul edil-
diyi kimi kémakei partiyanin rolunun xiisusile artdig: sanki son
aktidir. Formanin biitiin, ham xarici, ham da daxili bélmalari ké-
makei partiyaya yonsldilmis kaskin dramatik tasiri ila vahid xat-
ti méhkamladir. Sonuncu inkisafin maqgsadi va naticasina cev-
rilir, bastakar finalin sonata formasim bela sarh edir. Finalda al-
legronun hiidudlar: ikinci hissadaki kimi gabarig deyil. Ekspozi-
siya movzularmin dinamik saviyyasi demsk olar eynidir. Islan-
ma dramatik garginliyi giiclendirmir, zaifladir. Reprizda kémak-
¢i mévzu yoxdur. Har iki hissads sonata formalarmmn timumi
magami yekun mévzunun, daqiq reprizin, sonuncunun ixtisari-
mn, islonma va reprizin, repriz vo kodanmn hadlsrinin bélgiisii-
niin olmamasidir.

C.Haciyev sonata strukturunda kodalara xiisusi yer ayirmr.
Mzahz hamin regitativlerls zongin sakit stzardlarinda miiallifin
bas veran hadisays (ikinci hissanin kodasi, Passkalya) reaksiyas1
verilir. Finalin kodasi takca hissanin deyil, ham da biitiin simfo-
niyanin mana kulminasiyasidir. Bu, onun falsafi ideyam bayan
edan intonasiya tematik imumlasdirmasidir — epik gshremanlar
dlmaz oldugu kimi, xalq va xalqmn azadlig, miistaqillik hagqinda
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ideyalar1 §lmazdir. Musigida bu, ideallara sadagst and1 kimi sas-
lanir.

C.Haciyevin sonata strukturlarimin dinamik inkisaf etdirilma-
sinda, ahataliliyinda, maqsadybnliiliiylinds tematizmin xalg-janr
tabiati ile inkisafin dayisen prinsiplarinin alagasi béyiik rol oy-
nayrr. Umumiyyatle, deyiskenlik, varianthq materialin inkisafi
tisullarn deyil, Azarbaycan bastakarlarmm simfonik yaradicih-
gmda diisiincenin milli formasmm an yayilmis metodunun me-
nasti 2lds eden kompozisiya tarzidir. Ifada va tematizmin inki-
saf tishubu kimi ikinci hissanin ssas ve kémekgi partiyalarimn
tichissali formalarmin hiidudlarinda dayiskanlik harakata, obra-
zin dramatiklasdirilmasina yardim edir. Sonata kompozisiyasina
niifuz edan variasiyaliliq skertso triosunda, Passkalyadak: homo-
fon epizodda, besinci hissanin islanmasinds variasiya dayisiklik-
larinin hazirlanmasina kdmak edir.

Yayilan-dayisen periodiklik ikinci ve dérdiincii hissalar bo-
yunca kémakei partiyanin mévzusumun meruz galdig: dayisiklik-
lards nazards tutulur. Bastakar tarsfinden Passakalyada sonata ta-
fokkiirii prinsiplarils ve xalg-janr tematizminin dayisen inkisafiyla
birlasan polifonik variasiyalihgdan istifade olunmasi shemiyyatli
daracads daha miirskkab dramaturgiya yilklonmasidir.

Xalgin an méhtasam janr1 olan mugam bastekarmn musiqisin-
ds bazen 6z mahiyystini dayisir. Masalen, “Bayati-siraz” kimi
lirikk mugam Dérdiincii simfoniyada gshromanlasdirilir, epik —
folsafi imumilasdirmes daracasina qaldurilr.

Folklorun bels yaradic: sakilds yenidan intonasiyalagdirilma-
st basga hallarda da miisahids olunur. Bels ki, masalan, Segaha
asaslanan xalq instrumental melodiya olan “Coban-bayat1™ sim-
foniyanin kodasinda epik, merd-gshremani apofeozunu ifads
edarsk bastakar terafinden yenidon derk edilir. “Coban-bayat1”
musiqisine gadimlik, asl xalqilik xasdwr. Onda sanki mugam,
mars, mahni, rags (yalli) vahid badii tamda govusur. Simfoniya-
da genis estetik-limumilasdirici asasa bels nail olunur.

Simfoniyanin tematizminda islanan xalg tacriibasinde tez-tez
tosadiif olunan tipik janr-folklor cizgilari takca 6z aralarinda
deyil, ham d= daha uzaq laylarla garsihigh slagaya girir (ikinci
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hissenin kdmeokei partiyasmmin  mévzusunda mahni-aglamani
miisayiat edan "qusli" fonu kimi). Inqilab dévriiniin sanki leksik
alamati olan mars Dérdiincii simfoniyanin tematikasina xiisusils
xasdur.

Xalg magam sisteminin temslinda olmagla simfoniyanin te-
matizmi canh miiallif miidaxilasini hiss edir. Tomiz magam sor-
hadleri skertsonun triosunda (Sur), finalin asas mévzusunda
(Bayati-siraz) verilib. Digar hallarda bastakar bir melodiya ¢or-
¢ivesinda bir ne¢a magamun intonasiyalarmi “presleyir™ (ikinci
hissanin asas partivasimnin mévzusunda Bayati-siraz, Stistar, Sur;
finalin birinci kémake¢i mévzusunda Rast, Cahargah va s.).

Bayati-siraz mugamimn yaradici sakilds yeniden manalandi-
rilmas: barada dafalerle xatwrladilib. Simfoniyanin aksar mévzu-
larinin asas1 olaraq o leytmagama gevrilir ve onun vasitasila sil-
silonin intonasiya-dramatik birliyi hayata kegirilir.

Xalg musiqisi bastekarin sintaksisinden, kompozisiya-struk-
tur texnikasindan basga, hatta polifoniyaya, orkestrlasdirmays
da tesir edir.

Umumiyystle, C.Haciyevin simfonik tafokkiiriine polifonik
tobist xasdwr. Onu xarakteriza edan xiisusiyyatler iimumavropa
prinsiplarinin sintezi, xalg instrumentalizmina maxsus texniki
pedallar, ostinat baslar, fiqurlar, ziddiyyatli melodik xatlarin uz-
lasmasidir.

Emosional baximdan parlaq kombinasiyalarla zanginlasmis
polifonik iisullar bastakar terafinden daim mentiqi diisiiniiliib,
dramaturji sartlonib.

Polifonik baslangicin hékmranhg: fakturanin goxlaylihig,
saslerin va akkord gatlarinn parlaq fordilasdirilmasi ile forgle-
nan simfoniyanin ekspressiv orkestr lislubuna sabab olur. Boyiik
cizgilerla va ranglarin qarisdirilmasi, monumentallig: ils - tutti-
nin {istiinliyl, zarb, mis alatlarinin yigim ils farqlenan orkestr
partiturast1 C.Haciyev tarefindan yazilnusdir. Eyni zamanda
onun iiglin kamera melodikliyi, seffaf faktura, saslarin tomizliyi
va hamarlig, simli va agac-nafasli alatlar kantilenanin hdkmran-
111, solo "ariozosunun" bollugu, alstlerin "dialoglar1” tipikdir.
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Bastakarin orkestr palitrasinda tembr obrazin dramaturgiya
mahiyyatinden ayrilmazdir. Melodik-kompozisiyanin shamiy-
yatli komponenti olarag, tembr va ya formanin (ikinci hissanin
15lanmasinda fortepianonun tatbiqi — yeni b6lmanin baslangici)
inkisafinin anlarmi aymrir va kulminasiyalar: (ikinci hissanin epi-
zodlarinda mis alatlarin tembri, Passakalya) giiclendirir.

Bastakarin orkestr diisiincasine xas xalg-janr mensali tema-
tizminin dayisken inkisafi tembr dayiskanliyi ila iizvi sokilds
baghdw. Xalq alatlorinin xarakterini v saslonma xiisusiyyatini
tokrar eden spesifik saslonma (xiisusila skertso) mithiim yer tu-
tur. Dérdiincii simfoniya yiiksak badii yaradiciliq diigiines noq-
teyi-nazarindan an maragh ve shamiyystli asar deyil. Bu, epik-
dramatik, falsafi, badii konsepsiyanin folklor ananalari ile yara-
dic1 tokrarimin uzlasdig ilk milli simfonik asardir.

Simfoniya sahssinda C.Haciyevin ugurlar1 miiallifin fordi ta-
pmtilar: ¢argivasindan kanara ¢mxir va ham milli, ham da 6lkami-
zin imumi musiqi madaniyyatinin uguruna gevrilir.

& & %

«Insan. Torpaq. Kosmos» adli Besinci simfoniya soxsiyyat
vo xalq mévzusuna hasr edilmis trilogivam tamamlayir. Sosial
shamiyyatli faktlar haqqinda 6z soziinli demak cahdi bastakar
liglin atrafh disiiniilmiis ideyadir va bir daha onun vatandas
mébvgeyini siibbut edir. Bastokar simfoniya {izerinda 1970-1972-
ci illarda islayib.

Simfoniyanin programinmn asasim Xalq dithasmin galabesi
taskil edir. CCiinki kosmosu fath edanlarin hayata kegirdiyi islarin
genis tarixi panoramu arxasinda xalq obrazi, onun azmkarhgs,
har bir seya gadir oldugu durur.

Simfoniyanin kompozisiyast geyri-adidir: o iki hissadan va
yeddi fesildan ibaratdir.

Bir sey aydindir ki, simfoniyanin musigisinda torpaq va kos-
mos insan hisslarinin prizmasmdan gabul edilir. Simfoniyanin
biitiin dramatik “relyefi” iki emosional giitb arasinda qurulur.
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Bu, bir tarefdan dinamik obrazlar, yaradici pafos ifads edan
hagigatin aximni, ahata olunan havas (II, IIIL, IV fasillar), vo ya
xalqmn tiksnmaz hayat glivvaleridir (VI fesil). Obrazliligin bu
miistavisina kosmosla bagh tamiz tasviri fragmentlar, peyklerin,
kosmik gamilarin ¢agris signallar: daxil olur. Tkinci saha seyret-
ma obrazlary, Insanin taleyi, varhigm kokli masalaleri iizerinda
diisiincalarla baghdir (I, V, VII fesillar). Bu obrazlarin lirik ma-
hiyyatinda 6z-6zlinil tahlil etmanin, giicli, casarstli saxsiyyatin
hayat yolunun gagilmaz kadarin 6hdasinden miidrikcasina gal-
masinin ¢alarlan hiss olunur.

Besinci simfoniyanin bu obrazlar sahasinin garsiligh tasirina
asaslanan musigili-dramatik inkisaf silsilesinin montigi sonda
ikinci baslangic1 tasdiglayir. Insan adamlar iigiin yaradir va so-
nuna kimi yaradaraq galir.

Insanin i¢ diinyasmn ifadasi ilo bagh obrazlarda "carayan-
lar"in vokal intonasiya ila ifa edilmasi hiss olunur. Onlar badii
inkisafin {imumilasdirilmasi zonalar1 kimi formanmn markazi
magamlarmda yaranw. Burada birinci plana simli grupun solo
ifa edan alatlari ¢akilir. Buna C.Haciyevin avvalki asarleri figlin
xarakterik olan Besinci simfoniyada imumilssmis-falsafi mana
kasb eden monologlasdirma tendensiyas: tasir edir. Simfoniya-
mn tasviri sahifalerinds sonoristik effektlare meyil hiss olunur.
Dramaturji miinagisenin ifadasinda va inkisafinda qiitb ifadali
vasitalardan istifads olunur.

Yeni dodekafoniya kompozisiya texnikasma miiraciat edan
bostakar artiq seriya swalarmn qurulmasmnda fordi {islubuna
moaxsus parlaq milli miisyyanliyi saxlamaga calisir.

Tipik motivlar segarak, inversiyanin kémayi ils bastakar on-
larin modifikasiyalarm 6z iisliibil ii¢iin tipik olan motiv-variant
dayisikliklarine maruz qoyur.

Musigi dramaturgiyasimun talablari C.Haciyevi Besinci sim-
foniyada adi kompozisiya formalarindan geri ¢akilmays vadar
edir. Simfoniyanin fasillari miixtalif obrazli emosional vaziy-
yatlari ifada edarak, kino kadrlar: kimi bir-birini avaz edirlar va
ya 2n yiiksak emosional garginlik noqtasinds va ya yerlasdirilma
effekti ile qurtarirlar. IT va III, IV va V, VI va VII fesiller ara-
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sinda attaca iislubu zahirilikdan uzagdr — fasillar sanki biri-bi-
rina daxil olur. Bununla slagadar olarag yeni faslin baslangict
dramaturgiyanin inkisafinda dongeni ve materialn yeniliyini
qiymatlondirarak daha gox retrospektiv hesab oluna bilar. Har-
cond asarin heg do biitiin detallar: iislub vehdatinda birlesmir,
yeddihissali dévr birbasa agiq macazi-tematik inkisafin mantiqi
ila forglonir. Biitiin simfoniya vasitasila, dinlayiciys asarin ¢ox-
Olgiilii badii mezmununda istigamatlendirmani yiingiillasdiran
"nisan" rolunu yerina yetirarak leyttema ve ya birinci faslin bas-
langicinda ifada edilmis leyttezis verilir. 9sarin biitévliiyii ham-
¢inin materialin reminissensiyasmin gabulu, intonasiya-ritmik
dbvriyyalarin timumiliyi, seriya-siralarn bastskar tarafindan ve-
rilmasina asaslanan ahangdar komplekslar ila alds edilir. Simfo-
nik silsilenin intensiv inkisafinda birbasa aciq fikrin gabarigligi-
m vurgulayan yeni keyfiyyate bu inkisafin kegidlsrinin mantiqi-
ni tutmaga icaza veran béyiik dilylinler ve dramaturgiya haraks-
tinin déngaleri aydin secilir. Bu halda bazen haddindan artig
yiiklanma taassiiratim yaradan son daraca detallasdirmany, musi-
qi prosesinin bir gadar macburiliyini geyd etmamsak olmaz.

9sarin dramaturji konsepsiyas: artiq simfoniyani agan nisba-
ton shatali birinci fasilda Largo-da goriiniir.

Ozamatls saslenan mévzu sanki biitiin simfoniyanin psixolo-
ji @sasidir. Bu, bir név, biitlin fasillarin inkisafim kegiran, onla-
rin vahid badii ve konstruktiv ideyasma tabe eden, intonasiya
"kék sisteminin" méhkamliyi, izviliyi ve insanmn birliyini tamin
edan leyttezisdir.

Leyttezisin dramaturji inkisafinda artiq birinei fasil boyunca
rengarang tembr, saslonms dinamikasmin dayisikliklori boyiik
rol oynayir.

Birinci feslin musiqisi ila janr miinasibatinds kaskin ziddiyyat
sonraki ii¢ "klassik" fesli yaradir. Bu — kigik tokkata — ikinci fosil,
simfonik silsileda analoji skertsodur. O, bilavasite fuga ilo —
tiglincil fasills birlasir.

Dérdiincii fasil avvalki tematizma qayitmadan sartlasdirilmis
sakilds tokkata obrazlarim davam etdirir, bu da cari kompozisi-
yada repriza prinsiplarinin méveudlugu hagqinda damsmaga im-

193



kan verir. Eyni zamanda, {iglincii ve dordiincii fesillars aydin ifa-
ds edilmis tichissalilik xiisusiyyatlari xasdur.

Tokkata kimi fugam da konstruktiv rasionalizm forglandirir.

Polifonik axinda inkisafin har yeni dairasi avvalkindan daha
genisdir. Reprizada fugamin mévzusunun kegirilmasi bastakar
ii¢iin adi ganunauygun ifadada verilmisdir.

Dérdiincii fasli acan silsilanin ikinci hissasi (allegro), simfo-
niyanin ideya-dramatik xattini davam etdirir.

Faslin konstruksiyasmin (kontrast orta bélmasi olan {ichissali
forma) simmetrikliyini, miivazinatini geyd etmak lazimdir. Fasil
simfoniyanin baslangici kimi, ham¢inin birinci seriyanin vertikal
proyeksiyas: olan tutti akkordlarmmn "ritmik jestikulyasiyas1” ila
agilir. Sonra yaranan bas simlilsrin royal, fagot, kontrfagotda
mé&vzusu ikinei faslin tokkatasmin harskatini daha ¢ox dinamik-
lasdirilmis saviyyads yenilayir. Xananin yeni hissasindan har
dafs baslanan birinci seriyanin kasiyi variantimn takrarlar1 mii-
sayiatin fakturas: ila uzlasmadan fasilasiz harakatds diiziiliirlar.
Els goriiniir ki, seriyanin eyni kasiklarinin sonsuz takran statik-
liya va dinamik sOniikliiys gatirib ¢ixarmalidir. Amma metrorit-
mik dayiskanlik — aralar, assimmetrik aksentlsr, hamginin tembr
garginliyi sayasinds bu bas vermir. Burada hamginin faktura bo-
yiik rol oynayr.

Sonra harskats ritmik-zarb baslangicimin giiclandirilmasina
komak edan iisullar daxil olur. Garginliyi artraraq, eyni sart ak-
kord "massivi" saslonir.

Dérdiincli foslin sanki memar 3lila miitenasib sakilds yara-
dilmis kulminasiyasinda — simfoniyanmn leyttezisi adagio tem-
pinda, mis alatlarin unisonunda saslonir. Dramatik istigamatini
dayisen leyttezis burada taleyin labiidliiyiiniin dark edilmasi ki-
mi gabul edilir.

9gar avvalki asarlards nail oluinmus kulminasiyanin kaskin-
liyi recitativlards — son sézda dagilirdisa, burada onlar1 sonor ef-
fektlar (akkord-pedallar), herakastin timumi formalann (royalin
solosu) avez edir. Leyttezisin bir daha idilliyva kimi saslanacayi
Adagio, Andante tranguillo bélmalari bir gadsr gesdean uzadilms
kimi gériinan foslin tazadh orta hissasini yaradwlar. Dérdiincii
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foslin reprizi tematik deyil, mana mahiyyati kasb edir. Melodik
Xatt artiq tams seriyaya kanonik imitasiyalarin qisa halgalerindan
qurularaq, ¢evrilmis sakilda, inversiyalarda, béyiima va kigilmads
va miixtalif tembr boyalarinda verilir. Imitasiya olunan parca ka-
nonik suratds genislenarak ve ¢oxaldilaraq besinci foslin baslan-
gicina uygun galon kulminasiyaya gatirir (Adagio).

Burada genislendirilmis sakilds daha ¢ox tentanali suratds, bork-
dan, sanki nahang xorun saslenmesinda, asarin leyttezisi saslonir.

Adagio — o F I Sy
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0, sanki zamanin dénmaz olaraq kegib getdiyini, insanin 6z
hayatimin magsadi hagqinda fikirlasmali oldugumu xatirladan xa-
bardarhgq kimi saslenir. Hissiyyata boyanmus fikirlerin pafosu
sonraka lirik-falsafi epizodu tacassiim etdirir. Musiqids miidrik
Bax baslangic1 hiss olunur. Ondan simfoniyanin mena kulmina-
siyasmna — yeddinci feslin xoralma aparan xstt davamim tapur.
Skripkanin solosu, "xor" miisayiatini xatirladan polifonik-ahang-
dar fakturanmn fonunda insan hisslarinin darinliyi ils tesir edir vo
etiraf-monolog kimi gabul edilir.

Bu musiqids skripka regitativlerinin Bax terzli ifadsliliyi
milli intonasiya qurulusu ils birlasir.
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Faslin sonunda C.Haciyev simfonizmi {i¢iin adi olan hissla-
rin ekspressiv dinamikasindan sakitlik halina kegid verilir.

Besincidan sonra altne: fasil (allegretto) skertso biitévlikda
saf xalq yumoru va temperamenti ila farglonir.

Altinc1 fosil dinamik, hayatsevar obrazlarin inkisaf xattini
yekunlasdrir. Allegronu baslayan mévzu ddyiiskan tantanali ki-
si raqs yiirlisiinlin xasiyystinds verilmisdir. Bu musiqisinin xa-
rakterinda Azsrbaycanmn yall tipli xalq kiitlavi ragslarine mex-
sus xiisusiyystlordan istifads olunur.

Altiner foslin kulminasiyas: allegro-maestoso bélmasidir. Or-
kestrin tutti seslonmasi asig havalarmin mbhtasem rags-yiiriis
xarakterini alir.

Yeddinci fasil iki hissaye béliiniir: allegretto — sert sokilda
artan sonor saslenmalar sahasi olub, simfoniyanin leyttezisinin
bas simli va agac-nafasli alatlarin ifadasinds son dafs kegirilma-
sina gatirir. Bélmaninn sonunda dominanta predikti simfoniya-
mn ideya-mena yekunu olan xoralin ssslandiyi ikinci bélmanin —
Andante cantabilenin Do major tonalligim hazirlayir.

Xoral agilis tasssiirat1 yaradir. Bastakar bu effekts dinamika-
mn dayisilmasi, tembr, fakturanin tazad msgam boyalarinm (G-
dur) yeni tabagalesmasi ils nail olur. Atmosfer o gadar tamiz va
yilksakdir ki, onda o gadar dinclik, sakitlik, gézelliklar var ki,
sanki xoral oxuma basga diinyadan saslenir. Xoralin mévzusu
simfoniyanin digar lirik mévzular iizarinds ucalaraq onlan 6z
daxili safaqils isiglandirir, insamin manavi diinyasiin musiqids
vasf olunan geyri-adi temizlik va ucalig simvolu kimi istifada
olunur.

Bastakar simfonik formalarin sarhine maragh sakilds yana-
sir. Besinci Simfoniyanin anensvi anlami burada sanki kéhnalir,
simfonik dévr ii¢iin adi olan hissalarin nivbalasmasi yoxdur, so-
nata allegro formasindan istifads olunmur. Bununla bels, {imu-
milikda diisiinen bastakarmn fikrinin genis shataliliyi sayasinds
simfoniya sosial fordi kateqoriyalar kimi gabul edilir. Fasillarin
kontrast névbalasmasina simfonik silsilanin alamatlari tasir edir.
Bu, C.Hacryev diisiincasinin konseptualligindan irali galir. Onun
liglin har bir silsilanin halgssi ciddi miiayyen edilmis drama-
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turgiya funksiyasim yerina yetiran biitév tamun elementidir. Ar-
tiq Besinci simfoniyanin 6z badii qgiitblerinin, inkisafin 6z dia-
lektikasmnmn, 6z naticasinin mévcudlugu hagqinda deyilib. Sim-
fonik forma C.Haciyev tarsfindan milli badii normalar planinda
yenidan diisiiniiliib. Yeddi fasildan har biri (yeddi — $argds sehr-
li ragamdir) bitirilmis tam kimi gabul edilmir, amma tarkib his-
sasi kimi inkisafin monotematik vahid xattinin parcasidir.

Mzhz burada konstruksiyanmn variasiyalilifinda va siiitalili-
gimda mugam silsilasina — dastgah prinsipina yaxinhq miiayyan
olunur. Badii mentiq bestakara fesillari monolit tam halinda
méhkamlatmays imkan verir, birbasa agiq inkisaf prinsipinin
kbmayi ilo ya ilkin, ya da dayisdirilmis sakilde simfoniyanin
leyttezisi qayidir. Ham da bu zaman intonasiya asas1 dayismir,
tembr renglonmasi, seslonmenin dinamikas: isa galir. Fasillarin
dzlorinin musiqi formas1 ya sarbast, ya da aydmn ifads edilmis
tighissali (I, IIL, IV fasillerin) xiisusiyyatlera malikdir.

Bazan fesillerin arasinda formanm miirekksb iighissalilik
hadlari 6ziinii gostarir. Bela ki, dbrdiincii fasil ikinci faslin ob-
raz-mena baximindan reprizidir, amma {i¢iincii fasil bu halda te-
zadli orta bélmani yaradwr. Tematik repriz dbrdiincli ve simfoni-
yanmn leyttezisinin materiali olan besinci faslin baslangici arasin-
da nazara garprr. Altinci faslin strukturu giizgiilii ve variasiyali
formanin (orta epizodda) elementlari ils beshissali formanmn xii-
susiyystlorini uzlasdirr.

Simfoniyada musigi hadisalsrinin sixhig1 o gadar yiiksakdir
ki, bu, tabii olaraq inkisaf ve sakitlasma marhalalerinin névba-
lasmalarine gatirir. Simfoniyada bels “dincalmalar” harskatin
timumi formalarindan istifads edilan lirik, yavas, bazan ¢ox uza-
dilmis bélmslar va son qurumlar olur ki, burada tematizm "goz
qabagmda" ariyir.

Besinci simfoniyada folkloru "esitma sisteminda" yeni cii-
cartilar hiss olunur. Bu, Azarbaycan xalq mahni-ragslsrinin, mu-
gam janrlarmin, asiq musqisinin melosunun magam -intonasiya
va struktur ganunauygunluglarmin hayata kegirilmasi asasinda
amola galen qisa nafssli tematizmdir. Bu, hamginin simfonik os-
tinato, materialin variasiyali-dinamik inkisafidw. Bu, nahayat,
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C.Haciyevin ilk dafe istifade etdiyi, xalg musiqi ¢algis1 tac-
rilbasindan "esitdiyi" sonor effektlordir. Mugamin formalasma
prinsiplarini béyiik simfonik dramaturgiya saviyyasina galdiran
bastakar onu bu janr {igiin spesifik olan miiasir musiqi yazisinin
xiisusiyyatleri ils uzlasan inkisaf tisullar1 ils zenginlasdirir.

C.Haciyevin musiqi dili milli xtisusiyyatlarini itirmadan, Be-
sinci simfoniyada seriya texnikasmin elementlarinin sarbast isti-
fadasi il genislenir. Seriya texnikas: bastakar {iglin tafakkiiriin
iizvi metodu olmadan va simfoniyalarin fislubunun xarici gatim
taskil ederak, yalmz simfoniyanin bazi fesillerinda (I1, IIT) mii-
ayyan edilmis badii magsadls istifads olunur. Daha darin iislub
qat1 bastakar ii¢iin Besinci simfoniyada bir gadar yenilansn ans-
navi melodik-ifads dili ils baghdw. Simfoniyanin musigisinda
tonal tafokkiir torzi, tematizm anlayisi hokmranlq edir. Hatta
partitura ilo sathi tamshq bels, onun tematik elementlarla dol-
gunlugunu gostarir.

Simfoniyanin musiqisinin inkisafinda ritmik, polifonik amil-
lar, orkestrlasma xiisusi shamiyysta malikdir.

Besinci simfoniyanin orkestr dili parlaq ifadalidir. Orkestrin
tarkibina miiallif zarb alatlarinin boyilk grupumu daxil edir — ksi-
lofon, vibrafon, celesta, ticbucaq, bloklar, tamtam, tomtom. Sim-
foniyanin forma qurulusunda zarb alstlarinin rolu boylikdiir. On-
lar bélmenin sonumy, baslangicmm ifads edirlsr (birinci faslin so-
nunda ve altnci feslin avvalinds tamburo tremolosu), kulminasi-
yadan avvalki garginlasmada istirak edirler, solonun inkisafinda
(birinci fesilde zarb alstlerinin tembr-ritmik improvizasiyasi) ek-
sentrik effektlor yaradirlar. Ritm-zarb funksiyas: ham¢inin royala
(altnc1 fosilda) da verilir, amma aksar hallarda royal konsert alati
(xtisusils dérdiincil, besinci fesillords) kimi istifade olunur. Sv-
valki kimi lirik epizodlarm koloriti simli va agac-nafasli alatlarla
tayin edilir. Adstan, fasillari bitiran monolog epizodlarda (birinci-
d fleytalarin, ti¢iinciids kontrfagotun solosu) solo ifa edsn alatle-
rin funksiyas: ifadalidir.

w k&
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Covdat Haciyevin yaradicihigs milli musiqi madaniyyatinin
boyik hadisslsrindandir. Onun bastakar kimi sexsiyystinin for-
malasmasmna folklor, milli klassika, avropa, rus musigi incasena-
ti ¢ox tasir edib. Biitiin bu ananslar {izvi va tabii suratda govusa-
raq, C.Haciyevin parlaq {islubunu aks etdiren va daha ¢ox onun
simfonik asarlerinin niimunasinds izlenilen 6ziinemaxsus badii
vohdat yaratrmsdir.

Bastakann musiqisi vetendashq pafosu, demokratizmi, badii
parlaglig1 ve mazmunun darinliyi ila farglanir. Onun hans: mév-
zuya miiracist etmasindan, insanlarin yaradici amoeyindan, Bo-
yilk Vatan miiharibasi hadisalerindan, xalqn hayatindan, Kos-
mosun fothindsn yazmasmdan asili olmayaraq o, 6z élkasinin ta-
rixinin adi salnamagisi kimi galmir. Bu hadisalar romantik, filo-
sof sanatkarm mdévgeyindan dark edilir. Onun asarlarinda tasvir
edilmis hisslar, obrazlar adilikdan azaddir, onlar sairana surstda
vasf olunur, miixtalif taassiiratlar, haqigatler sexsi tafakkiir priz-
masindan kegirilerak dark olunur. Bastskarin simfonizmins
moaxsus epik dramatiklesms va psixoloji darinliklsra varma prin-
siplari buradan meydana goalir. C.Haciyevin simfoniyalarmin
gehremam ictimai, vatendas kateqoriyalarindan kanarda deyil.
O, yiiksak axlaqi, etik vo estetik ideallarin tasdiglonmssi tigiin
foal sakilde miibarizeye qosulur. Biitiin bunlar simfoniyalarin
musiqisina canhliq vo milasir saslanma gatirir.

C.Haciyevin yaradicilii Azarbaycan musiqi madaniyyatinin
inkisaf yollar1 ila paralel formalasib va tabii ki, onun yaranma
prosesini va milli iislub problemlarini tamamila aks etdirir.
C.Hacryev milli simfonik forma masalasinin hallina bayiik téhfs
vermisdir. Uzunmiiddatli yaradic1 axtarislar prosesinda bastakar
orijinal kompozisiya strukturlarmm tapnus, onlarda klassik sim-
fonik madaniyystinin mbhkom anenalerile xalq musigisinin
(tematizm, formalasma, instrumentalizm) ganunauygunluglari-
nin iizvi sintezina nail olmusdur.

C.Haciyevin simfoniyalarmin konseptualligi, programlilig:
simfonik silsilanin qurulusunun {imumi ganunauygunluglar:
hagqinda danmisilib. Onun simfoniyalarmdan har birinin simfonik
dramaturgiyas: fordilesdirilmis vs asarlar barads fikirlarls miiay-
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yan edilmisdir. Bundan irali galarak, simfoniyalarin musiqi for-
masinda timumi tendensiyalar — ziddiyystlarin qiitblasdirilmssi
va ananavi sxemlardan azad izah edilmasi hiss olunur. Fikrin da-
ha gox konkretlasdirilmasi magsadi ile miiallif onlardan {imumi-
lasdirma vasitalari va obrazlarin asaslar1 kimi istifada edarak
simfoniyalarm musiqisine diger janrlar:1 (mars, rags, mugam,
mahni, passakalya, xoral) daxil edir. Simfoniyalarin musigisinin
konkret badiiliyi ilo alagadar sas tasviri anlar - idilliya vo ya
qorxunc-gazabli planda ifads edilmis tabiatin simvollar: da olur.
Obrazlarin xarakteri, onlarin tacassiim etdirilmasi {isullariy, dra-
maturji tematizminin xiisusiyyatlori, formalar1 ve bastekarn
simfoniyalarmin {islubunun diger megamlar1 bu haqda da-
msmaga imkan verir. C.Haciyevin simfonik iislubu badiiliyin
simfonik, kamera va sahna tiplerinin mahsuldar sintezini taskil
edir. Bu sababdan onun asarlarinda bayiik badii giicle forglenan
parlaq, miqyash xarakterlor yaradilmisdar.

"Regitativ-fantaziyanin" epik giiclinii, Dérdiincii simfoniya-
mn "Passakalya"sinda imumxalq kadarini, Besinci simfoniyanin
yavas templi hissalarinds fikrin ehtirash garginliyini xatirlayag.
Bu musiqini dinlayarkan, hamisa hiss edirsen ki, garsimizda XX
asrin bastakarn terafindan yazilmis, miiasir yazi texnikasi vasita-
larila hayat tasssiiratlarimin miirakkab diinyasim tacassiim etdi-
ron simfoniya durur.

C.Haciyevin musiqisi 6z dilina, psixoloji tasir glivvasine gi-
r2 darin milli ruhludur. Onun yeni ve kklii musigi intonasiyasi-
mn xarakterinda milli va orijinal xlisusiyyatler tazahiir edir. Bas-
tokar folklora yaradiciligla yanasir. Onun niimunalerindan sitat
gotirmayarak, eyni zamanda, xalg musiqisinin ganunauygunlug-
larina istinad edir. Bastakarin musigisinin optimizmi, onun dii-
siincasinin epik qurulusu folklorun darinliklarindan galir.

C.Haciyevin musiqi dili xalq musigisinin miixtalif janr ala-
matlarini imumilasdirsa da, onun mugama daha cox {istiinlik
vermasi aydmn goriiniir. Mahz mugam jann bastakarn yara-
dicihiq ideyalan iigiin giicli stimul olarag, onun diisiincalarini
oks etdirir. C.Haciyevin melosu xalq vokal ve instrumental mu-
siginin mahni va raqs, mugam va asiq havalar1 kimi tiplarinin
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vahdatindan amsala galir. C.Haciyev folklorun miixtalif gatlarmi,
yalmz rus-sovet simfonik moadaniyyatinin, 1.S.Bax dovriiniin
musiqi ananalari ils deyil, ham da miiasirliyin canh musiqi dili,
balagatli nitqi, tantanali mars ve ingilabi ruhu ila uzlasdwrmigdir.

Azarbaycan xalg musigisinin monodik qurulusu yalmz tema-
tizm qurulusunu ve formalasma prinsiplarini miisyyen etmadan
bastskarm yaradicihifinda miihiim rol oynaywr. Bastakar Gziina-
moaxsus isullarla Azarbaycanmn milli, klassik pesakar ananalsrini
bacarigla lize ¢ixarwr. Siini milasirlesdirmadan uzaq olan bu tisul-
lar biitlin gézlanilmaz ifads vasitalari ile xalq sisteminin sanki
yeni variantidir.

C.Haciyev yaradicihigy yalmz Azarbaycan xalqma deyil, ham
ds diinya incasenatina téhfedir. Onun yaradicihiq prinsiplarinin
tosirini, xarakterini, xattini bir ¢ox Azarbaycan bastakarlarnin
musiqisinds hiss etmak olar. C.Haciyev musiqida 6z yohinu ta-
paraq, Azarbaycan bastakarlarmmn yaradicilig probleminin oriji-
nal sakilda hallina nail olmusdur. Bastakarmn yaradicihiq soxsiy-
yotina glirurlug, aminlik, ideyaliliq xasdir. Buna géra Covdat
Haciyev musiqisi canly, 6z "simas1" olan musigidir. Xalqumz bu
musiqi ile foxr eda bilar.
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11 fasil

SOLTAN HACIBOYOV

(1919-1974)

Gorkamli Azarbaycan bastakar: Soltan Hacibayovun adi va
yaradicih§ musiqi madaniyystimizds boyik ve serafli bir ver
tutur. Parlaq istedadlh musigici, ictimai xadim va pedagoq olan
S.Hacibayov Azarbaycan milli simfonik tislubunun formalasma-
st vo inkisafinda, 1940-1970-ci illar Azarbaycan musigisinds
realist tendensiyalarmn inkisafinda miihiim rol oynamsdir. Uze-
yir Hacibayli anenslarinin davamgis: olan, klassik rus musiqisi-
nin an gdzal niimunalari asasinda tahsil alan S.Hacibayov sanat-
ds 6z yolunu tapmaga, 6z miinasibatini bildirmay= ¢alisirdy

Miiasirlik ab-havasina malik asarlarinde S.Hacibayov realli-
gm miixtalif cohatlerini aks etdirirdi. Dévrle bu hamahanglik
onun hayatsevarliyi, parlaghg: ile segilan musiqisinin obrazh-
emosional qurulusu ils vehdatds idi. Onun musiqisinds miiasir
hayat proseslarinin dinamikasi ¢ox gbzal verilib.
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S.Hacibayovun yaradicihq marag bir ¢ox janrlar: shata edib.
O, kantata, usaglar {iciin opera, balet, kamera-instrumental asarlor
do yaznusdar, lakin simfonik musiqi bastakan daha ¢ox calb edirdi.
Mahz bu sahada onun istedad: $ziinli daha parlaq gésterir ve mahz
simfonik janrda yazdi asarler onu nainki Azerbaycanda, hamgi-
nin &dlkamizin hiidudlarindan kenarda da meshurlasdirmisdar.

Soltan Ismayil oglu Hacibayov 1919-cu il maymn 8-da Qara-
bagm Susa saherinde diinyaya gz agib. 1930-cu ilde Haciba-
yovlar ailesi Bakiya kogiir. 1937-ci ilde orta maktabi bitiran
S.Hacibayov Baki musiqi maktabina, A.Kolpinskinin truba sin-
fine daxil olur.

Hamin ddvrda pesekar Azarbaycan musiqi senstinin banisi
Uzeyir Hacibaylinin yaradiciligs, ham de onunla gohumluq ala-
galari va bu alagaler daxilinds six iinsiyyst genc musigicinin ya-
radicihifimn formalasmasma boyiik tasir gbstarmisdir.

S.Hacibayov 1938-ci ildan 1940-c1 ile gadar Bak: Musigili
Komediya Teatrinda dirijor islayir. Onun U.Hacibaylinin operet-
tasimn tasiri altinda yazdigar ilk boyilk sseri olan “Quzlgiil”
(1939) musiqili komediyasmin yaranmasi da bu dévra tasadiif
edir. 1940-c1 ilds Baki Musiqili Komediya Teatrimn sahnasinds
(dirijor A.Loxovitski, rejissor S.9liyev) “Quzilgiil” musigili ko-
mediyasmn ugurlu premyeras: Soltan Hacibayovun bastakar ol-
maq gararim tam gatilasdirir.

“Quzilglil” mahiyystca Soltan Hacibayovun ilk bastakarhqg
tacriibasi idi. Bastakarm operetta kimi boyiik ve miirakkab janr-
da giiciinii smamasa ila bagh olaraq, tabii ki, musiqi dramaturgi-
yasinda bazi ¢atismayan cahatler da 6ziinii gbstarmisdir. Operet-
tanin an ugurlu sshifelarinda isa S.Hacibayovun yaradicihifimn
aydin tematizmi, konkretliyi, xalg mahm va ragslarini ala duy-
maq keyfiyyatlori 6ziinii aydin biiruza verir.

1941-ci ilds Soltan Hacibayov Azarbaycan Dovlst Konserva-
toriyasinin bastakarlq sobasing, professor B.I.Zeydmanin sinfina
daxil olur. Tahsil illarinds o, miixtalif janrlara miiraciat edir: for-
tepiano igiin iki preliidiya: (a-moll vo es-moll), sonata, simli
kvartet, simfonik variasiyalar, vokal asarler — “Giillarin sthbati”,
“Neft¢i mahnisi” (1. Zamanskinin sdzlaring), “Quscugaz” (A.S.Pus-
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kinin sizlerina), “Tonha yelkan agarir™ (M.Lermontovun sbz-
larina) kimi mahni va romanslarm bastalayir.

Olbetts, bu sadalanan asarlerin badii dayeri eyni daracada
giymatlendirila bilmaz; rus poeziyas: obrazlarmn bastekarin
milli musiqi tefakkiiriindan siiziiliib kec¢arak tarenniim olundugu
romanslar daha maraqlidur.

Soltan Hacibayovun Konservatoriyada tahsil aldig illar Bo-
yilk Vatan Miiharibasi illarina tasadilf edir ki, mshz bu tarixi
fakt da homin dénamda biitiin incasanatin ideya xattini miiayyan
edirdi. Qahramani-vatanparvarlik tematikas: milli musigida sim-
foniya janrmn inkisafina daha boyilk viisat verir. Ik simfoni-
yalarin yaradilmasinda Qara Qarayev, Cévdat Haciyevla barabar
Soltan Hacibayov da istirak edir.

Soltan Hacibayov Birinci simfoniyasmmda milli musiginin
janr va formalarm {imumdiinya simfonizminin ananalari ils sin-
tez etmaya ¢alisir.

Bastakarmn simfoniya janrinda yazdigi bu ilk asar, tabii ki,
qiisurlardan xali deyildi, lakin an vacib cahat ondan ibarat idi ki,
artiq burada bastakar tarefindon folklorun an gadim gatlarmna
miiraciat {i¢iin zomin yaranir.

Mzhz bu dévrda S.Hacibayov insanlarin agir miiharibs sorai-
tinds gahremanliq va dbziimiinii, hayata mshabbatini tarenniim
edan bir swra kiitlavi mahnilar yazir. “Déyiisgiilerin nagmasi”,
elaca da Sovet Ittifagr Qahramanlar: Q.Qasimova, L. Mammado-
va hasr olunmus mahmlar, afsanavi 416-c1 diviziyaya hasr olun-
mus xalq ¢alg: alatlari orkestri {igiin “Mars™ bu gabildan idi.

Bastakar teatr musiqisina da yetarinca diggst aymrirdr. Masa-
lan, o dévrds Bakida sshnaya goyulmus 5.S.Axundovun “Esq va
intigam” (1943), S.Rshmanmin “Asnalar™ (1945), S.Vurgunun
“Insan” (1945) pyeslarine yazilmis musigini geyd etmak olar.
Azarbaycanda sovet hakimiyatinin qurulmasimmn 25 illiyina hasr
etdiyi Kantata da bestakarin diggatalayiq aserlsrindandir.

S.Hacibayovun orkestrla skripka li¢lin Konserti — Azarbay-
canda ilk instrumental konsertlardan biri olaraq, milli musiqids
yeni janrmn manimsanilmasi sahasinda ugurlu niimuna kimi xii-
susi geyd edilmalidir.
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Bastakarin 1945-ci ilds yaradilmis an parlaq asarlerindan biri
“Karvan™ simfonik lévhasidir (ikinci redaksiyas: 1952-ci ilda).
“Karvan”da A.Borodinin va N.Rimski-Korsakovun tasviri sim-
fonizm anenalarindan istifads olunmusdur.

Ik simfoniyadan forgli olarag, “Karvan”da bastakarmn yaradici-
liq istedadmmin yaxs: xiisusiyystleri daha gabariq sakilds 6ziinii bii-
ruza verir, konkretlik va lakonizm, formanin simmetrikliyine me-
yillilik, koloritli orkestrovka kimi iistub xiisusiyyatlari 6ziinii goste-
rir. “Karvan” tanmmus sovet dirijorlarmin repertuarina daxil olarag
S.Hacibayovun an mashur asarlarindsn birina ¢evrilmisdir.

S.Hacibayovun 1946-c1 ilde Azarbaycan Konservatoriyasmm
bitirarkan diplom isi kimi yazdigi Ikinci simfoniya, “Kar

van"dan fargli olaraq, obrazli-emosional xiisusiyystlori ils dlq-
gati calb edir. Bu asar Qara Qarayevin Ikinci simfoniyasi, Cov-
dat Hactyevin Uglincii simfoniyasi ile yanasi, milli instrumental
musiqi janrinm inkisafindaki boyiik iralilayislardan xabar verirdi.

S.Hacibayovun Ikinci simfoniyasinda Boyilk Vatan Miihari-
basi mivzusu Birinci simfoniya ils miigayisada daha genis, da-
rin va tasirli islanilmisdir. Obrazh intonasiya qurulusunun aydin
ifads olunmus dramaturgiyasi, formanmin daqigliyi, musigi mate-
rialmin manimsanilmasi genc miiallifin pesakarhigmin nazars-
¢arpacaq deracada artmasma dalalat edir. Ikinci simfoniyanin
xalg-ma1sat tematizmi yaradici sokilds yeniden manalandirila-
raq, 6z lslub keyfiyyatlorini itirmadan iizvi sakilds simfonik
an=nzlarla birlasdirilir.

1960-c1 illarda S.Hacibayov yenidan bu asare qayidir, bir da-
ha lizerinda islayir, material: ixtisar edir, orkestrovkani yenilas-
dirir. Yeni redaksiyada asarin {imumi strukturu daha tam, biitév
bir sakil alir. Tkinci simfoniya S.Hacibayovu piixtalosmis bir
bastakar kimi tasbit edsn asar sayila bilar.

1947-ci ilde S.Hacibayov usaqlar ti¢iin “Iskandar va ¢oban™
adli opera yazir. Operanm librettosunu M.Seyidzade Nizaminin
“Isgandarnama”asarinin motivleri (Makedoniyali Iskandarin
buynuzunun olmas: barada afsana) asasinda yazmsdur.

S.Hacibayovun operas: bir parda va {li¢ sokilden ibaratdir.
Usaq ifagiligimin imkanlarim nazars alaraq, bastakar operanin
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mazmununu badii ifadali musiqi ils saciyyalenan sahna obrazla-
rinda tagdim etmisdir.

Usaglar iigiin musiqi bastalomsk havasi sonralar da davam
edir. Bir gadar sonra, 1949-cu ilds o, usaglar ii¢lin mahmlar sil-
silasi yaradir. Bastakar usaqlarla onlara aydin olan dilds danisir,
fordi tislubunu itirmadan onlara yaxmn obrazlar segir. Otraf
alomin realliglarmmn tesvirinds bastekarm yaradiciliq islubuna
xas aydmn konkretlik, musigide hayat nafssi, sevinc dolu
melodiyalar ona usag diinyasmm inandmici sakilds islomaye
imkan verir.

Bastakarm usaglar ii¢in asorlerinds tematika rengarengdir.
Ham mektabli hoyatndan sshnaler (dérd mahm silsilasi), ham ts-
biat tesvirleri (“Yeni il”, “Bahar” — 1945) burada yer almusdur.
1953-cii ilda bestakar “Oynaq topum”, “Laylay”, “Banévsa”, “Ba-
har galdi”, “Yolka"”, “Pioner marst” asarlerini yaradw. Biitiin bu
mahnilar musiqisi emosional xarakteri il segilir, ifas1 cox asandir
va har biri milli usaq musiqi adsbiyyatma verilmis dayarli tohfadir.

Azarbaycan musiqi madaniyyatinin yiiksalisi ile segilan 50-
ci illards S.Hacibayovun yaradichg: iki boyiik asari ile dolgunla-
sir — “Gillsan” baleti vo simfonik orkestr ii¢iin “ Uvertiira”.

“Giilsan"ds ¢ox aktual, rus baleti tarafindan az islanmis bir
mévzu — yaradici amek 3ks olunmusdur. Bu asards kollektiv
amoyin pafosu parlag, gabariq verilmis, boyiik timumi shamiy-
yot dasiyan xalq sshnalari yaradilmsdir. Azarbaycan musiqi-xo-
reografiya senstinda milasir mévzunun islenmasi tacriibssi ba-
xinundan ilk asar olmagla, “Giilsan” de bazi ¢atismazhglardan
xali deyil. Osas catismazliq librettoda (librettosu H.Almaszads)
va bununla bagh olaraq musiqida d= asl konfliktli dramaturgiya-
mn olmamasidir. “Konfliktsizlik nazariyyesi” adlandirilan va o
doénamds sovet incasenstinin miixtalif sahalarinds sksini tapan
fikirlarin do bunda az tasiri olmamisdir. Bununla bels, “Giilsen™
boastakarm balet ganunlarm ¢ox yaxsi duydugunu siibut etdi;
“Giilsen”in tabiatca oynaq raqs musiqisi yalniz formam deyil, plas-
tik obrazlarm mahiyystini musiqi xarakteristikalarmn, tamam-
lanmus rags némralerinin rangarang orkestrovkasinda yaradib.
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1950-1953-cii illards S.Hacibayov xalq ¢alg alatlari orkestri
liglin xalg mahmlan ve mugamlar iizerinda islamalarini yazir:
“Sar1 bilbiil”, “Leyla”, “Qarabag siksstasi”, “Bayati-kiird”,
“Kiirdiin giz1”. 1956-c1 ilds bastakar yeni folklor niimunalarinin
toplanmas1 va nota yazilmasi magsadile Nax¢ivan ve Zagatala
bélgalerina safar edir. Bu safarin naticasi olaraq sas ve fortepia-
no iigiin “Giilsan”, “Msnim gozalim”, “Ceyran bala™ kimi vokal
miniatiirlar yaranir. Bu asarlerin sads, inca harmoniya, magam
asast xalg melodiyalarimin milli 6ziinemaxsuslugunu zarif ve
daqiq sakilds aks etdirir. Xiisusila, xalg lirikasmn tasirli niimu-
nalarindan olan “Manim gdzalim” mahms: diggstalayiqdir.

Bastakarin dordsasli xor, solo bariton ve simfonik orkestr
tiglin yazdigr “Partiya hagqinda mahni” da (S.Riistamin sézlari-
n3) bu dévrs aiddir. Ukraynanin Rusiyaya birlasdirilmasinin 300
illiyi miinasibatila 1959-cu ilds an yaxs: vokal ssar ii¢iin imum-
ittifaq miisabigasi elan edilir. Soltan Hacibayov bu miinasibatls
sas va orkestr iiglin “Ukraynaya salam™ (Z.Cabbarzadanin sozle-
rina) adlh mahm bastaloyir. Miinsiflarin gerar1 ile bu mahm
liglincli milkafata layiq gériiliir. “Ukraynaya salam”da Azarbay-
can musiqi 2nsnalari ils kiitlavi gshramanliq mahmlarimn xarak-
terik xiisusiyyatlarinin govusdurulmasi &ziinii biruzs verir. Osar-
daki mars ritmi, melodiyanin relyefli cizgilari da buradan irali
galir.

S.Hacibayov M.Magomayev adina Azarbaycan Dévlat Filar-
moniyasma uzun illar rahbarlik etmis va filarmoniyanmn yaradici
kollektivlarindan biri olan Mahm va Rags Ansambli ii¢iin bir si-
ra asarlar yaratmmsdir: “Vatan™ suitas:1 (1955), “Mazali ahvalat™
(1956) yumoristik sshna.

50-ci illerin 6namli asarlerindan biri da simfonik orkestr
tiglin yazilmis va bastakarmn yaradicihifinda miiasir mévzu xatti-
ni davam etdiran “Bayram uvertiirasi” idi.

9sarda Vatenin imumilasdirilmis obrazi, xalqin manavi gii-
cil tacassiim olunur. Bu menada S.Hacibayovun “Uvertiira™s1
xalqn musigili simvoluna gevrilmis U.Hacibsyovun “Koroglu”
uvertiirasimn ideya-obraz mazmununu yeni, milasir tislubda da-
vam etdirir.
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“Uvertiira” S.Hacibayovun bastakarhq tislubunun asas xiisu-
siyyatlarini aydinlasdiraraq ve tasbit edsrak, onun yaradiciligin-
da yeni marhale agir. Burada bastakar milasir instrumental musi-
qi sahasine milli xarakterli obrazlar gatirmaye nail olmusdur.
Artiq “Giilsan™nin partituras: orkestrovkamn gézalliyi va effek-
tivliyi ilo se¢ilirdi, lakin * Uvertiira”"da S.Hacibayovun bu saha-
daki ustalig: nazaregarpacaq deracads artwr. Partitura parlaqliga,
orkestr boyalarmin se¢imi, yeni sas kombinasiyalari ila segilir.

Azarbaycan bastekarlarmmn birinci qurultayr miinasibatila
(1956) yazilmis bu “Uvertiira” Niyazinin rahbearliyi altinda
U.Hacibayov adina Azarbaycan Dévlst Simfonik Orkestrinin
ifasinda saslenarak bbyiik sohrat qazanar.

1950-ci illerin sonunda S.Hacibayovun sbhrati daha da artur.
O, niimayanda heyatinin tarkibinds Bolgaristana, Cexoslovaki-
yaya safor edir. Bu 6lkalarin musiqisi ile tamishq xalq ¢alg alat-
lari orkestri liglin yazdig: “Bolgar suitast™ (1957) va “Cex raq-
si"nda (1958) taranniim olunur.

1960-c1 illarde S.Hacibayov teatr musigisi sahasinda isloms-
yo davam edir. C.Cabbarhnin “Aydin”, 5.S.Axundovun “Esq va
intigam” va “Tarlan”, Z.X3lilin “Qatr Mammad”, M.Hiiseynin
“Alov”, S.Rahmanin “Sliqulu evlanir”, M.Ibrahimovun “Kandgi
quz" asarlerine musiqi bestalayir. Teatr musigisi ila yanasi, bas-
tokar bu illerda simli kvartet {iglin da asarlar yazir.

Ansambl musigisi janr1 S.Hacibayovu lap ¢oxdan 6ziina calb
edirdi. 1943-cii ils yazilmis “Simli kvartet” — talsbalik illarinin
moahsulu idi. 1949-cu ilda o, simli kvartet iigiin Birinci va Ikinci
skertsonu yaradwr. Xiisusila Cexoslovakiyada Ostrovski kvarteti-
nin repertuarina daxil edilon ve miiallifin mahz bu kollektive
hasr etdiyi Ikinci skertsosu boyiik sohrat qazanir. Cex skripkagi-
st Voytex Meritin rahbarlik etdiyi Ostrovski kvarteti bu skertso-
mu (exoslovakiyanin bir ¢ox saharlerinds ifa edirdi.

1962-ci ilda simli kvartet {i¢iin {i¢ pyes — “Rags”, “Andante”,
“Skertso”, 1963-cii ilds “Andante” va “Fuga”, 1964-cii ilds isa,
bastekarin Hindistan safari tesssiiratlarimn naticasi kimi “Hind
mé&vzusunda silita” arsaye galir.
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S.Hacibayovun instrumental miniatiirlarinin xiisusiyysti xalg
musiqisi ila canl baghhg, melodikanin taravatliliyi, emosio-
nallig1 idi. Bu asarlards bastakarin diggati asasen janr tematika-
sinda camlanmis, o, kvartet texnikasmin miixtalif {isullarindan
istifade etmisdir. Ikinci skertso va “Rags™da stakkato va leqato-
nun kontrastlari, yiingiil glissandolar ve miixtalif strixlerin kom-
binasiyalar1 ¢ox effektli alinmisdir. Qeyd olunan miniatiirlarda
S.Hacibayov alatlesdirmenin saffaflifma distiinliik verir ve musi-
qi materialim rangarang tembr boyalar: ils isiglandirir.

S.Hacibayovun simfonik orkestr iiglin “Konsert”inda 1960-c1
ilordaki musiqi yaradiciligimin xarakterik tamayiillori bariz surat-
da aksini tapmusdir. Bu baximdan bastakarm barokko dovriiniin
musiqi irsing, orkestr iiglin konsert janrlarna, gadim siiitalara,
kamera islubuna, obraz mezmununun obyektivliyine marag:
geyd olunmalidir. “Konsert”in miihiim keyfiyyati bastakar tare-
finden XX asr musiqisinin an yeni 2nanalarinin darindan ma-
nimsanilmasi v buradan da xalq yaradiciligimin janr-intonasiya
qurulusunun yeni rakursdan menalandirilmas: ila baglhdir.Bu
planda “Konsert” yalmz bastakarin deyil, iimumilikds Azarbay-
can professional bastakarliq maktabinin inkisafinda yeni marha-
I2 olmusdur. O dévrlards Azerbaycanda yaradilmis bir ¢ox mu-
siqi asarleri kimi, S.Hacibayovun “Konsert”inds D.Sostakovig,
B.Bartok va XX asrin digar korifeylerinin yaradiciigindan va-
rislik alagalari duyulur.

S.Hacibayovun simfonik orkestr iiglin “Konsert™inda janr
xlisusiyyatleri daha darin gatlarin — saxsiyyat mévzusunun agiq-
lanmas: {igiin fon kimi istifads olunur. Bu Konserta gadar yazil-
mus ayri-ayr1 asarlards subyektiv, lirik baslangic janr, epik ca-
hatler fonunda, demsk olar ki, gbriinmaz olurdu. “Konsert”da
is9, psixoloji problematikanin agilmas: istigamatinda dayisiklik
hiss olunur. Burada ilk dafe olarag, insan obrazi 6na g¢akilarak,
onun daxili alominin biitiin miirakkabliyi liza ¢xarilir. “Kon-
sert” 1964-cii ilin martindan — Moskvada dirijor Gennadi Roj-
denstvenskinin rahberliyi altinda Umumittifaq Radiosunun Sim-
fonik Orkestrinin ifasinda ilk dafs seslandirildiyi andan genis
sohrat qazanir.
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1964-cii ilda S.Hacibayov Hindistanda safards olarkan ora-
daki musiqini dinlays-dinlsya artig simfonik asarin planim fik-
rinda hazirlamisdi. Va belaca, bes hissali simfonik suita — “Hin-
distan l6vhalari” yaranir.

Niyazi, 5. Hacibayov, D.Sostakovig va Q.Qarayev

Artiq asarin ad1 onun tasviredici sekilda yazildigm agiglayr.
Bastokarn hind xalqmin hayaty, maisati, menavi alomi il ta-
mshigdan aldig: toassiiratlar rengarang, canli va real obrazlarla
ifade olunmusdur. Bastakar hind musigisinin tipik ganunauy-
gunluglarmm va ansnanlerini timumilasdirmaya ¢alisir. Lakin bu
zaman folklora miinasibatds S.Haciboyovun fordi bastakarhg
keyfiyystlori d= az rol oynanmur.

kkEk

Gorkamli musigi¢i va ictimai xadim S.Hacibayov Azarbay-
can musiqi medaniyystinin miixtalif sahalerinda boyilkk xid-
matler gostarmisdir. Miixtalif illards o, M.Magomayev admna
Azarbaycan Ddévlat Filarmoniyasina rahbarlik etmis, Azarbay-
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can Bastokarlar Ittifaquun sadr miiavini, 1963-cii ilden SSRI
Bastakarlar Ittifag: Idare Heystinin fizvii olmusdur.

1947-ci ilden S.Hacibayovun taleyi U.Hacibayov adina
Azarbaycan Dévlat Konservatoriyast ila bagh olub; bastekar bu-
rada miiallim, dosent, professor, 1969-cu ildan ise rektor vazife-
sinda ¢ahsib.

S.Hacibayovun alatlasdirma sinfini bir nega bastakar ve mu-
sigisiinaslar naslinin niimayandalari bitirmisdir.

Konservatoriyada rektor olarkan S.Hacibayov tadris prosesi-
nin yaxsilasdrlmasma istigamatlanmis bir sira konkret tadbirler
hayata kegirir: nazari bastakarliq fakultasinin xalg-nazari va tari-
xi-nazari sobalarini birlasdirir, folklorsiinashgm inkisaf etdiril-
masi maqgsadile yeniden Elmi-Tadqigat Musigi Kabinetinin
(1930-cu illard= Biilbiiliin rahbarliyi altinda yaradilmigdi) faaliy-
yat xattini barpa edir, 1971-ci ilde Azarbaycan xalq musiqisi ka-
binetini agur.

1971-ci ilde musiqi ictimaiyyati U.Hacibayov adina Azor-
baycan Dévlat Konservatoriyasmin yaradilmasmmn 50 illik yubi-
leyini tentanali sakilda geyd etdi. Konservatoriya Qurmuizi ©msk
Bayragi ordeni ila taltif olundu.

Professor-miiallim heystinin samayi giymatlandirildi.

Musigi incasanatinin inkisafinda va yiiksak ixtisash kadrlarin
hazirlanmasinda gostardiyi xidmatlarine géra S.Hacibayov iki
dafs Qumuzi: ©mak Bayrag: Ordeni ila taltif edilmis, 1973-cii il-
da SSRI xalq artisti admna layiq goriilmiisdiir.

S.Hacibayov 1974-cii il sentyabrin 19-da gafleten diinyasm
dayismisdir.

BIRINCI SI'[MFDNI'[Yhﬁ
“KARVAN" SIMFONIK LOVHOSI
IKINCI SIMFONIYA

Xalg musiqisi janrlarina asaslanma, feal ritmika, melodiya-
mn genisliyi va ahanglerin yeni saslenmalari S.Hacibayovun Bi-
rinci simfoniyasmin musigisina sadalik, tabiilik va canlihq verir.
Mzahz bu keyfiyyatlor 1944-cii ilds Thilisids kegirilan Qafgaz
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respublikalarmin musiqi incasanati dekadasmmda R.Qliyerin,
Y .Saporinin, S.Vasilenkonun bu asar hagqmnda miisbat vo yiik-
sak fikir s6ylomalarina asas vermisdir. Birinci Simfoniyanin ma-
hiyyatinda miiayysn bir program oldugunu miiallif 6zii da qeyd
edir: “Simfoniyada miiharibenin dagitdig: insan hayatim (1 hissa),
folakat dolu dahsatli manzarani (11 hissa) gbstarmayi va nahayat,
diismena nifrat, galebays limid hisslarini (111 hissa) ifads etmayi
garsima maqsad goymusdum.”

S.Hacibayovun Birinci simfoniyasinda timumilasmis Vatan,
xalg, diismen obrazlar aparici rol oynayaraq, musiginin biitiin
inkisaf prosesi boyunca modifikasiyaya ugramir. Simfoniyada
ekspozisiyaliliq prinsipinin fikrin prosessual inkisaf meantiqi
tizerinds iistiinliik taskil etmasi da buradan irali galir ki, bu da
gonc bastakarm simfonik formam sxematik sokilda gavramasm-
dan xabar verir.

Skertsoda D.Sostakovigin Yeddinci simfoniyasindan “hiicum
epizodu”nun tasirini geyd etmak olar. Lakin Sostakovigds “Hii-
cum menzarasinin, konkret real hadisalarini — yaxinlasan diis-
man gosunun tank kolonlarimn, qurbanlarin feryadina garismms
saslerini izlayiriksa, S.Hacibayovda hiicum ideyas: “tahliika
movzusu” il mexaniki sakilde takrarlanan marsvari “hiicum
md&vzusunun qarsilasdirilmas: ssasmnda tasvir olunur.

Allegro 5
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Simfoniyanin final hissasi bir-birini avazlayen epizodlarla
yanasy, silsilenin tam va {izvi yekunu deyil. Bu — sxematik gala-
ba-bayram musigisidir. Bununla bels, S.Hacibayovun Birinci
simfoniyas:1 {imumiyyatle plakat planlh olmasma baxmayaraq,
milayyen maziyyatlarile diggati calb edir. Osarin dayarli cahstle-
rindan biri xalg mahmlarindan gaynaglanan zengin melodikaya
malik olmasidir (birinci hissadan asas ve komeak¢i movzular, fi-
nalda Ststar magamina asaslanan epizod). Mahmivari mévzular
va instrumental simfonik tipli tematizm bu simfoniyada sanki iki
sarbast tabaga amwla gatirir ki, bu da, heg siibhasiz, aserin mu-
sigi qurulusunun iislub rengarengliyina tasir gdstarir. Simfoni-
yanmn xalg-mahm tematik asas1 milli folklorun miixtalif janrlari-
na xas olan variasiyah inkisaf prinsipini sartlendirir. Lakin bila-
vasite asas moévzuda faktura ve tembr vasitalori ile variasiya
olunma ssas obrazi dayismir. Yaxud, masalen, birinci hissanin
komak¢i mévzusu islenma xarakterine malik variasiyalar saye-
sinda inkisaf edir. Kémak¢i mévzunun baslangic intonasiya hal-
qasmin bandlarls tskrarlanmas: zamam orkestr saslenmasinin di-
namikasmda forgler 6ziinii gosterir. Dinamikanin yiiksalisi rit-
mik garginlik, sekvensiya boliinmalari, kémek¢i mévzudan ay-
rilmis motivlsrin takrarlanmasi yolu ils bas verir.

Birinci simfoniya bastakarin yaradiciliq {islubunda baslangic
moarhals olmagla yanasi, hamginin Azarbaycan simfonizminin
formalasmasinda miihiim shamiyyst kasb edir: bu asarda miisa-
hida edilen milli musiqi prinsiplarine asaslanan inkisafin diinya,
xiisusan rus simfonizm ananalari ils sintez edilmasi tendensiyasi
“Karvan™ simfonik 16vhasinds ve Boylik Vatan Miiharibasi ha-
disalarina hasr olunmus Ikinci simfoniyasinda davam etdirilir.

kkEk

“Karvan” orkestr pyesi kimi genis tanman musiqginin ilkin
variant1 S.Hacibayov tarafindan 1945-ci ilds Mahdimqulu adina
Tiirkmanistan Dévlst Opera vo Balet teatrmun sifarisi ila yazil-
m5 “Kamina ve Qazi1” operasmun simfonik epizodunu taskil
edirdi. Daha sonra bu fragment konkret janr-simfonik 16vha xii-
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susiyystlorini qazanaraq, sarbast formaya gadar inkisaf etdirilir.
Ilk dofs bu asar Niyazinin rehbarliyi altinda U.Hacibeyov adina
Azarbaycan Dévlat Simfonik Orkestri tarefindsn ifa olunub.
1955-ci ilds asarin U.Hacibayova hasr olunmus yeni orkestr re-
daksiyasinda partituras: isiq tizii gbriir. Orta Asiya manzaralarini
oks etdiren “Karvan™in musiqisinda S.Hacibayovun peyzaj tos-
virina meyil gdstormasi {ize ¢xur. Bastakar burda 6ziinli manza-
raci ressam kimi gdstarir. Tabiat obrazlarinm tasvirinda S.Haci-
bayov fordi, tekrarolunmaz ustaliq, hassas badii duyum gistar-
misdir. “Karvan” simfonik asari musiqi vasitalarinin se¢iminda-
ki ixtiragilig, parlaq obrazlihg ve ifadaliliyi ila segilir. “Kar-
van"in obraz rengarangliyi agiglanmis siijet programma malik
olmasa da, bir ¢ox magamda A.Borodinin “Orta Asiyada” sim-
fonik pyesina yaxindir. Canub tabiatinin manzarasi — ucsuz-bu-
cagsiz sohralar, karvanlar ve karvanbasmin gemli musigisi
konkret badii ifads vasitalari ile agiglanir

9sarin gay=sinda folsafi mena da var: insan va tabiat vahdat-
dadir. Talesmadan harskat edsn karvamn ayaglan altinda galan
sshranin méhtesem menzarasini seyr edan insan sanki tabiatin
qoynunda ariyerak yox olur. ©sarin musiqi mévzular1 xarakte-
rikdir va xiisusi obrazh lakonizmls farglanir.

“Karvan"da bostakarmn asas magsadi asarin arxitektonikasi-
mn bitkinliyins vo miitanasib qurulusuna nail olmagdan ibarat
idi. Program baslangici asarin {ichissali strukturumu miiayyan
edir. Osarin asas manasim tacassiim etdiren anlar bels bir sxem
iizra inkisaf edir; karvanin goriinmasi, tabiat hadisalarinin cos-
masi, karvanin uzaqlasaraq gézdan itmasi.

Artig girisin ilk saslerindan ritmik impuls meydana galir ki,
bu da biitliin miniatiir boyu karvanin daimi harskatinin tasvirini
yaradir. Giris hissada amale galan sas fonu iki elementdan iba-
ratdir. Birincisi — ucsuz-bucaqgsiz sshranmi, mekam va siikutu
tomsil edir va sads, lakonik vasitalorls — bas klamet, fagot va
skripkanin flajoletlarinin sanki isti havada ariyan sadalar ils ya-
radilir. Tkincisi — harakatin ritmi ila bagl olub, ¢ox sads sakilda,
bas simli alatlerin ve arfanin “addimlar1” ils, tacassiim olunur.
Onlarmn yerisi yekrang ve miintazamdir — eyni kvarta gedislari
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oks herskatde da tokrarlanir. Bu, rovan, siist “yuxulu” yr-
galanmam xatwladir. Kigik bir tasviri detal — ksilofon ve zingi-
rovlarin cingiltili sekundalari, fleytanin yiingiil “uguslar™ dave-
larin qumrovlarimn ssslasmasi ila assosiasiya olunur.

Musiqgidaki konkret tasvir “Karvan”da tematik materialin xii-
susi lakonizminin {istiinliik taskil etmasini sartlandirir. Sarti ola-
raq “Karvan mbvzusu” kimi adlandmrilan mévzu dérd xanadsn
ibaratdir. Bu pilla-pills enan, kvinta diapazonu ila mahdudlas-
dirilmis melodiya klarnetin ifas: ilo miisayiat olunur.

Melodiyanin sanki pauzalarla “ kasilmis” béliimlari, ikinci
askidilmis pille vasitasile yaradilan harmonik effekt, melodiya-
mn xarakterik fonla giiclendirilen ritmik yekrongliyi, bas klarne-
tin tembri “karvan mévzusuna sart-arxaik gbriiniis verir. 9sarin
asas obrazi da onunla slagalidir vo dafalarle kegirilersk, har-
monik va orkestr boyalar1 ile zanginlasdirilir.

9sarin ikinci obrazi ilk dafs olaraq solo fleytada saslenan
mé&vzu ile baghdair.

Andante con moto
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Onun qurulusunda va inkisafinda bir cox amillar bazakli mu-
gam monodiyasma siéykanir — improvizali qurulus, intonasiya
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fazalan ilo inkisaf, eyni bir emosional rakursda uzun miiddat
qalma bu gabildandir.

- 4 fm# re ifrey o
o ’ ' i B ——— i
[ L 4 :

Lakin inkisaf prosesinda “mugam” mbvzusu sanki durgun-
lugdan ¢xur, onun intonasiyalar: daha hsyacanh va dinamik olur.
Musiqi ¢osqun regitativ monoloq cizgileri alda edir ki, bu da 6z
koklari ile mugama baghdir.

“Karvan"m hor iki 2sas movzusunun ekspozisiyast boyu
timumi tonal plan dayisilmaz galir va d-moll ¢argivasi ils mah-
dudlasrr. Yalmz regitativ monoloq mévzunun ifadasi zamam g-
moll — subdominanta sahasina ybnalma bas verir. Tonal sferanin
milli 6ziinemaxsuslugu “Karvan™m har iki mévzusunun magam
asasmun xisusi koloriti ila: “Sur” mugami ve onun bélmslarin-
dan biri olan “Hicaz"la miiayyan edilir

Simfonik l6vhanin birinci bSlmasi avval simlilarin, daha
sonra mis nafasli alatlarin ifasinda akkordlarla “karvan mévzu-
su”nun tasviri ile bitir. Mévzuda gerginliyin artmasma sanki
as1q musigisinda esidilen kvarta-sekunda saslarin giiclenmasi te-
sir edir. Saslenmanin dinamikas: artaraq orta bélmada kulmina-
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siya noqtasina ¢atir. Sshrada gafil yaranan qasirfanin menzarssi
sanki dinlayiciys ayani sekilda gériiniir. Birinci hissanin musiqi
materiali burada nazaragarpacaq deracads menalandmrilir. Ritmik
fon avvalki agwr ahangini itirarak, iki dafe tezlesir. Fleytanin
solosunda triol intonasiyalar qarsihigh sokilds kasisirlar, uz-
lagirlar. Burada akkordlarin miisayiati ila “karvan mévzusu”nun
azmli fanfarlar: israrl saslanir. Saslarin siiratli axmmin garsismi
gbzlonilmadan orkestrin titrak tutti-si saxlayir. Bu andan etiba-
ron 3sas tonallim dominanthgi 6n plana kegir. Gargin harmonik
fonda yiingiil imitasiya olunmus ssslasmalar — “karvan mévzu-
su”nun oaks-sadalan yaranir. Tadrican musiqids sakitlik, saslan-
mada tarazhq yaranir. Yenidan baslangic bélmanin tagdimolun-
ma qaydasinda bazi dayisikliklsrle mévzular sakitce saslenir.
Sasler getdikca azalwr, yox olur — karvan da gdzdan itir... lap
uzagdan giicle esidilen zingwovlarin da sasi kasilir.

“Karvan"m {ichissali kompozisiyas1 daqiq qurulusu va bit-
kinliyi il segilir.

“Karvan"m mévzulan biitiin asar boyu els bir béyiik modifi-
kasiyalara ugramir va bastakar tarafinden verilmis ilkin xarakte-
ristika dayisilmaz olarag galir. Oserin program: materialin tas-
kili metodunu sartlendirir ki, burada tokrar va variasiyalihg
aparici prinsiplar kimi 6na ¢oar. “Karvan™mn asas tematizminin
qarsiligh intonasiya slagssinden damismaq olar. Sart-asketik
“karvan moévzusu” ils fleyta partiyasmin oynaqg-zarif mévzusu
arasinda Umumi cabatlor goxdur. Musigi tematizminin vahid
ahang-intonasiya asast bir swa miixtalif kontrapunkt uy-
gunlasmalarda xiisusile aydin gériiniir, mesalan reprizda: eyni
vaxtda “karvan mdvzusu” ilo fleytanin melodiyas: arasindaki
ziddiyyat intonasiya yaxmlasmas: baximindan eyni bir obrazin
iki cahati kimi gabul edilir.

“Karvan"m orkestr tartibat1 tamiz tembrlari, seffaflibig: vo
partituranin “yiingiilliiyd™ ils secilir. Burada solo alatlarin —
fleyta, klarnet, skripka, faqotun partiyalar: zangin suratds teqdim
olunur. Orkestra xiisusi tembre malik xarakter alatlar — arfa, ksi-
lofon, zinqrovlar daxil edilir. Birinci mévzunun inkisafinda
tembr dayismalari prinsipindan istifads olunub. Birinci hissa bo-
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yu “karvan movzusu™ ndvbs ile klarnetda, fagotda, skripkada va
mis nafas alatleri grupunda kegir. Bu rangareng tembr variasiya-
lart mévzunun ifadali keyfiyystini zenginlasdirir, miixtalif ko-
loritli saslenmalars yol agwr. S.Hacibayovun ustahig: orkestrda
crescendo lisuluindan maharstls istifads etmasinda ds 6ziinil gos-
torir ki, bu da ¢ox yerina diisan ve xiisusan karvanmn yaxmnlasma-
st effektinin tazahiirii ils baglhdir; tadrican orkestrin tarkibinds
mis nafasli alatlar grupuna istiinliik verilir, eyni zamanda sas di-
namikas: da artwr, ayri-ayri alatlorin solo ifa prinsipi orkestr
qruplarmn solo ifas1 ila avazlenir.

Orta hissa boyu tutti hokmranhq edir. Bu halda orkestr faktu-
rast sixlasdirilr, agac-nafasli alatlari v simli alatler grupunun
yilksak registrlarinin kaskin-gargin saslanmasi “karvan mivzu-
su”nu aydmn intonasiya ila ifa edon mis alatlarin akkordlan ils
qarisir. Reprizada tadrici diminuendo prinsipindan istifads olu-
nur ki, bu da alatlarin saymmn azaldilmasy, asag: registra kegid va
saslenmenin ppp gadar azaldilmas: ila miisayist olunur.

“Karvan™da S.Hacibayovun tasviri obrazlar yaratmaq baca-
rig1 daha giivvatle §ziinii biiruza verir. Bastakarin bu yaradichg
xXattini sonraki asarlarinds ds izlemak olar.

kkEk

Miiharibadan sonrak: illar Azarbaycan simfonik musigisinin
sliratli dirgalis marhalasidir. Bu dévrda yaradilmis Q.Qarayevin
Ikinci simfoniyas1 va S.Hacibayovun Ikinci simfoniyasi (1946),
C.Hactyevin Ugiincii simfoniyas1 (1947) — bestekarlarin yetkin
ustaligmin niimunalari sayila bilar.

Xalqin fasist isgalcilar: {izerinds golabasi, amin-amanlimn,
siilhiin bargsrar olunmasi hayati dayarlarin biitiin tazadlan ve
ziddiyyatlari ilo 3ks etdirilmasina, onlarin ¢oxcahstliliyinin dark
olunmasma yol agirdi. Genis, sabit diinyagdriisiiniin va onun ya-
radici tacassiimiiniin tazahiirii olan simfoniya janr: da mahz bu
talablara cavab vermsali idi.

S.Hacibayovun Birinci simfoniyasinda Oziinemexsus sekilda
tacassiim olunan milli mévzu, Ikinci simfoniyada “keyfiyyatce-
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yenilasmis sakilds — miiasir ideyalar, hisslar, yeni hayat ritmlari va
intonasiyalar sayasinda dir¢aldilir™'.

S.Hacibayovun Ikinci simfoniyasinda 6z xalqm seven va
onun hayacanlarm hiss edarsk cavab veran bir sanatkarin vatan-
parvarlik pafosu duyulur.

Dérd hissali simfoniyanin asasim xatiralarin dramatizmi, sa-
kit diisiincaler, galabe sevinci taskil edir. Osarin dramaturji
konflikti epik migqyas va limumilasmalar gazanan xalg-vatanpar-
varlik konsepsiyasina asaslanir.

S.Hacibayovun Ikinci simfoniyasmin dord hissasi bastakarin
qarsisma qoydugu badii magsadin ardicil olaraq agiglanmasina
xidmat edir: hiizn sshnalerindan, xalqin rasadstli miibariza ssh-
nalarindan (I hissa) baslamis, janr-maisat sshnalarinin dinamik-
liyi (skertso) va gahremanlig lirikas: (Andante) vasitasila iggalgt
diismen iizerinde galebs sevinclerine gadar (final) — bunlar
simfoniyanin ideya-dramaturji konsepsiyasim taskil edir. Dra-
maturji baximdan simfoniyanin birinci hissasi daha miihiim aha-
miyyatli va iri hacmlidir. Burada harb va siilhls bagh konfliktli
obrazlar musigiya daxil edilir. Birinci hissanin obraz mezmunu-
nmun diapazonu da genisdir; ham miiharibs hayacam atmosferi,
nifrat dolu etirazlarin giicii, ham miibariza azmkarli var, ham
da gomli lirika — miiharibads halak olanlarin xatirasins rekviyem
Oz tozahiiriinil tapar.

Simfoniyanin dramaturji tambfmm yaranmasmnda birinci
hissanin giris mévzusu bdyiik rol oynayir va dinlayicini simfoni-
yanmn obrazlar alomi il tams edan prolog kimi gabul olunur.,
Moderato bélmasinin baslangicinda saslenan kvinta sadasi uni-
son sakilda biitiin orkestr qruplarinda kegarak, iimumxalq fala-
kat signal kimi saslanir.

Bu sada yalmz giris mévzusunun deyil, simfoniyanin, demak
olar ki, biitiin asas mévzularinin intonasiya riiseymi kimi ¢ixis
edir. Skripka, agac-nafesli alatlar, valtorna, violongel, trombon
va kontrabaslarin ifasinda kvinta sadasmnin kanonik saslasmasi

* Abearayz H.B. TanasT, IpakIaHCTEEHHOCTE, MacTepcTBo // COBETCKaR
MY3EKA, 1968, Ne 2,
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béyiik registr diapazonunu shata edir, imumilikda, organ saslan-
masinin tasssiirat: yaranir.

Girisin ikinci bélmasi — Andante gaygih diisiincalar, agir fi-
kirlar atmosferi ilo baghdir. Materialina gors, bu, baslangic bél-
manin — Moderato-nun davanu olub, lakin bir gadar dayisilmis
sakilds verilir. Burada interval gedislari nisbaten mahduddur
(kvintanin avazina tersiya), ritmika qriq nafaslidir. Andante bél-
masinda temp sona dogru daha da zaiflayir. Pauzalarla kasilan (3
xana, 2 xana, 1 xana) Andante mévzusu bas vermis hadisalardsn
tasirlonmis insanmn hisslari ile assosiasya yaradw. Giris hissanin
bélmalari — Moderato ve Andante arasinda gati sarhad ¢akmak
miimkiin deyil. Bu, miixtalif cahatlardan taqdim olunmus vahid
bir obrazdir: miihariba il bagh hayacanli xabar — bu xabara
emosional reaksiya. Bu baximdan biitlin giris hissa boyu osti-
nato saxlanilan punktir ritmik sa3kil ds obrazin tamlifmma tasir
gOstarir.

Giris — simfoniyanin baslangic emosional tezisi, onun dra-
maturji dilyiin néqtasidir; hayacanly, gamli musigids gadim epo-
sun 2lamatlari hiss olunur. Girisin musigisi “Sur” mugaminin
magam 3sast ila, xiisusan “Hicaz" bélmasi ila bagh olub, mu-
gam dastgah silsilasindan deramadls - instrumental preliidiyanin
obrazi ila assosiasiya olunur.

Simfoniyanin biitiin hissalarinds giris mévzusu dafalarla tak-
rarlanaraq, Vatan obrazmn simvolu, feal miibarizeye saslaysn
daxili sasin tacassiimil kimi ¢mxis edir. Bu mévzu boyik emo-
sional glivvays ve bziinemaxsusluga malikdir. Epizodik olarag
saslonmssine baxmayarg, girisin musigisi mbhkam suratds
yaddaslara hakk olunur, musiginin biitiin inkisafi boyu &ziini
gostarmakla, asarin asas gayesi kimi gebul edilir. Silsilanin
tiglincii hissasinda girisin mHvzusu mshz bu qisimds dziinii gbs-
tarir. Ciddi diisiinca ve hisslarin dayismasini ifade eden Andan-
te-nin obrazlar alemina daxil olarkan isa, onun sakli dayisir. Rit-
mik genislanma sayssinda birinci hissanin avvslindaki punktirli
ritmik soklin kaskinliyi, sartliyi yumsalir. Girisin mvzusu solo
violongellarda (hissenin avvslinda) ve trubalarda (Andante-nin
sonunda) saslenarek, Andante-ni ¢argivays alw. Simfoniyanin
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finalindak: introduksiyada girisin mévzusu saklini dayisersk
(intervallarin kvinta vo sekstaya gedar genislonmssi, yuxariya
dogru harakat), tantanali, gshremanliq ruhunda saslanir.

Giris tokca hayacan va narahatliq simvolu kimi ¢rxis etmir.
O, birinci hissada ¢oxplanh obraz menas: kasb edir. Epik bashg
kimi, giris mévzu birinci hissanin asas va alave mdvzularindan
avval seslanir, bununla da onlarin obraz menasmi daqgiq suratda
bir-birinden aymrir. Birinci hissenin reprizasi qarsisinda giris
mévzusunun saslonmasi dramaturji roln baximindan analoji xii-
susiyysta malikdir. Girisin materiali islonms b&lmasinda fon
shamiyyati gazanmaqla, musiginin inkisafinda emosional gar-
ginliyi giiclandirir. Musiqinin inkisaf prosesinds déniis anlarinda —
emosional yiiksalislerin kuliminasiyalarinda ¢oas etmakls, giri-
sin musiqisi derin daxili manasim qoruyub saxlayaraq, miibari-
zanin 2sas maqsadini xatwrladir: bu mévzu Vatan obrazi ile bag-
lidwr. Eyni vaxtda, girisin kompozisiya struktur rolu da miihiim-
diir. Sonrak: hadisalsrin shamiyyati barada xabar veran giris iiz-
vi gakilda birinci hissanin asas partiyasina daxil olur.

Osas partiya — milhariba ils bagh xalqmn iizerine diismils agir
sinaqlar hagqinda gamli hekays, dinc, xosbaxt giinlar barada xa-
tira kimi saslanir.

Moderato
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Mévzunun inkisaf etdirilmasinda asas metod varianthiliqdir
ki, bu da onu xalg mahnilar1 niimunalarine yaxinlasdirir. Musi-
qinin imumi strukturu — giizgiilii repriza elementlarine malik
tichissali formadr.

Reprizada asas mévzunu yenidan simli alstler saslandirir.
Reprizanin sonuna dogru simlilarin sasi tedricls azalr, yalniz
yilksak registrde skripkanmn tembri saxlanilir. Osas partiyadan
komakei partiyaya kegid sarbast aralig hissa olmadan bas verir.
Girisin materialina ssaslanan ¢ox da bdyilkk olmayan besxanali
Andante dahsatli hadisalar hagqinda xatwrlatma kimi saslanir.

Ogar asas partiya monolog-hekayes kimi gabul edilirss, kiimak-
¢i partiya obyektiv-lirik tonlara boyanmis monolog-diisiincadir.

Andante moderato

Archi | :

Osas partiyanin monolit biitévliyiinden forgli olaraq, k-
moak¢i partiva melodik-intonasiya mazmunu ils farglenan, bir-bi-
rini tamamlayan iki tematik elementin birlasmasindan ibaratdir.
Onlardan biri gamli, hiiznlii diistincalari, digari dolu etiraz1 ta-
renniim edir. Komsakei partiyanin birinci tematik elementi im-
provizasiya qurulusuna géra forglonir.

Omn qurulusu va inkisaf prinsipi, “Bayati-Siraz” mugami
ilo baghdir. Kémakgi partiyanin reprizasinda birinci tematik
element kompakt bessesli kanonda simlilarin ifasinda saslonir.
Onun orkestr koloriti — kameralidir, saffafdir.
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Komakei partiyanin ikinci tematik elementi melodiya-in-
tonasiya mazmununa gira yeni deyil, ilkin mugam-improvizs
elementindsn axz olunub .

Bas veran dayisikliklar xana Slgiisiinlin veznlonmasi va met-
rik vurgularin bdyilkk feallif1 naticasinds bas verir. Simlilarin
sart unison ¢algisinda, kontrabaslarda e-moll-un agir tonika so-
sinin ostinatosu fonunda ikinci tematik element, demak olar ki,
nitq ifadaliliyi alds edir. “Etiraz mévzusunun” (k6makei parti-
yanmn orta epizodunun mévzusunu bels adlandirmaq olar) ii¢ d=-
fo kegirilmasi milharibaya gars: publisist pafosla farglanen mo-
noloq kimi gabul edilir.

Lirik kémakg¢i partiyanin obrazi gahremanliq, merdlik xiisu-
siyyatlari ilo tamamlanir. “Etiraz mévzusunun” inadla takrarlan-
mas1 kulminasiya — Andante maestozo-ya gstirib ¢ixarir. Dah-
satli hadisalar hagqinda &ziinemaxsus xatirlatma kimi, Andante
maestozo-ya simfoniyanin girisindan motiv daxil olunur. Ko-
makgei partiya skripkalarin yiiksak registrds saslonmssinin zaifla-
masi ila bitir.

Birinci hissenin islanma bélmasi gafildan, hazirhgsiz basla-
mr. Onun ii¢ bélmasi epik, méhtasam doyils sshnasinin ardicil
marhalalari kimi tagdim olunur. Birinci bélma — fugatonun mars
sakilli mévzusu agressiv glivvalerin obrazim ifads edir va into-
nasiya baximindan S.Hacibayovun Birinci simfoniyasmn skert-
sosundaki hiicum mévzusunu xatwrladir. Fugatonun inkisaf dina-
mikasi yiiksalma ve enma fazalarinin ardicil avezlanmasi ils xa-
rakterikdir. Novbati bélmads — Piu mosso xalg miibarizasinin
gahraman obrazlar1 niimayis olunur, onlarin tekamiil prosesinds
oks qiivvalerin enerjisi aktivlssdirilir. Lakin getdikcs “Etiraz
mévzusu”nun mis alatlarinds moéhtasam saslanmasinda xalgin
obrazinda gahremanhq xarakteri tasvir olunur.

“Etiraz mdvzusu™na daxil edilan qisa motivlar orkestr grup-
lar1 {izra “paylanur”. Onlar boyik ritmik enerjiys malikdir va
trombon, truba, tuba, valtorna, simli ve agac-nafasli alatlori
gruplarinda israrla tokrarlanmalar: orkestr mekamm doldurur.
Boyilk kulminasiyadan sonra birinci hissani baslayan girisin
materiali yenidan biitiinliikla takrarlanar.
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Birinci hissanin reprizasi nozeragarpacaq daracads ixtisar
edilib. Osas partiyada yalniz ilkin qurulus qorunub saxlanir, ala-
va partiyanin miqyasi daha c¢ox ixtisar edilir — tamligm itirir,
daha fragmentar olur, eloca da kiémekgi partiyanmn iki tematik
elementinin ifads olunmasinda da ardicilliq dayisir. Reprizds
mana yiikil “ etiraz mdvzusu”nun iizerine diisiir. Valtornun solo
ifasinda, “c” tonik sasi fonunda o, daha mardana va hiiznla sas-
lanir Birinci hissanin xarakterinds ballada xiisusiyystleri hiss
olunur. Bu, ssas mévzunun tahkiys qurulusunda, xanalarin met-
rik strukturunda (9\8), {imumi sart, tutqun koloritinds, hisslarin
gorginliyinds, sonata Allegro-nun yekun bélmalerinda lirik
“sarhlar”in méveudlugunda Gziinii gdstarir.

Skertso — simfoniyanin ikinci hissasi silsilada ikili rol oyna-
yir. Bir tarafdan, birinci hissanin dramatizmini artir, digar ta-
rafdan, birinci hissanin dramaturji xattini davam etdirarak, diis-
manls miibarizays hazir olan xalgin enerjisini terenniim edir.
Skertsonu baslayan mévzunun 6zayi Azarbaycan xalq ragsine
yaxm metroritmik qurulusa malikdir.

Miirakkab tichissali formada yazilmis skertsonun orta epizo-
du bir ne¢a tematik elementa malik olmasi ils forglenir. Bu ele-
mentlar gah ¢ox, gah da az dagiq v sabit, oynaq sakilda bir-biri-
ni avaz edarak, son naticada oyun xarakterli biitév bir manzars
yaradir.

Birinci tematik element solo skripkada saslenir. Bu melodiya
“des-g” triton intonasiya ilo yekunlasan nagma xarakterli melo-
diyadir. Mévzunun miisayistinda saslenan bas simlilarin pissika-
tosu ve fagotun sart, kaskin stakkatosu da daxil olaraq, emosio-
nal hayacan atmosferi yaradir.

Solo trubalarin gur tembrinds raqs mévzusu ssslanir. Gur sas
axmma diisen mévzu daha ¢ox siicast, mardlik xarakteri gazanar:
avvalki gargin enan harakat faal yiiksalisla avaz olunur, sekven-
siya halgalann biliinmaye maruz galir, faktura sixlasdirilir. Kul-
minasiyaya catdmilan movzu orkestrin agac-nafasli alatler gru-
punun siiratli fiqurasiyalarinda asriyir. Nazaragarpacaq daracada
“gehramanlasdirilmis™ bu epizoda uygun olarag, birinci hissanin
komakei partiyasindan Bayati-siraz mdvzusu trubalarin ifasina
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daxil edilir. Baslangicda xarakteri daha gox lirik olan bu mévzu
skertsonun gohreman obrazlar1 sferasmna daxil olarag, boyiik
doyisikliys ugraywr. Kvinta sadasmin sonunda alave edilon
ritmik artim ona giichi magsadyOnlii xiisusiyystler asilayir.

Skertsonun repriza hissasinin avvalindaki san obrazlan geri
qaytarr.

Lakin kodada sen raqs mévzusu soyuq ve sart saslonir.
Agac-nafasli alatlerin miisayistile, raqs mévzusunun ikinci xa-
nasindan markazlasmis motivin mexaniki fasilasiz tekrarlanmasi
bu taassiirat: daha da giiclendirir. Skertso onu baslayan solo tru-
balarin kvarteti ils sona catur.

Skertsonun dinamikasi, onun harakatinin impulsivliyi tiglincii
hissanin musigisi ils — Andante ila tarazlasir, o, Ikinci simfoniya-
da silsilonin agir templi {iglincli hissasinin ananavi funksiyasmi
dastyrr. Andante simfoniyanmn ideyasimn agilmasinda daha bir
halgadwr. O, birinci hissadan yalmz intonasiyasi ila deyil, hoam da
musiqinin lirik istigamati ila segilir. Andante-nin lirikas1 gahra-
manlig, mardlik xiisusiyyatlari ila shatalenib va solo violongelda
miisayiat olunan giris mévzu ile baslaywr. Bu mévzu ile Simfoni-
yanin giris mévzusunun intonasiya yaxmnhgi aydm sezilir.

Andante-nin musigisinda avvaldan saslenan diisiinca — miv-
zuya cavab olaraq, yiiksak registrds skripkalarmn ifasinda “limid
mbvzusu” (sarti olaraq bele adlandiraq) seslenir. Umumi tutqun
koloritda giinas siias1 kimi peyda olmaqgla, o, galacak galebanin
miijdagisi kimi gabul edilir.

Andante-nin orta hissasi 2sas mévzunun variasiyali dayisma-
larina ssaslanir. Mévzunun diapazonu sona gadsr genislanir.

Andante-nin sonunda giris mévzusunun va “limid mbvzu-
su”nun takrarlanmasi1 materialin qisaldilmas: hesabma yarimegig
repriza yaradir ki, bunu repriza — koda da adlandirmaq olar.

Dérdiincii hisss — final simfoniyanin obrazlarmn inkisafina ye-
kun vurur. Bu yekun avvalki hissalerdaki materialin camlanmsasi ila
deyil, hom da humanist qlivvalerin galebasi ideyasmu tarenniim
edan yeni, plakat obrazin tasdiglonmasi ile alds olunur. Finalda
bastakar genis janr resmi-limumxalq senlik sshnasini yaradar.
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Finalin birinci mévzusu avvalki hissalerin dramaturji inkisaf
xatlerindan irali galen tabii naticadir.

Mévzu melodiya baximindan yekcins deyil. Burda mars rit-
mi ila birlasen mahm va instrumental musiqi elementlari Gziinii
gOstarir.

Finalin ikinci mbvzusu tonallig cahstdan birinci ila alagalidir
va iizvil sakilds onun davamudir. Musigids bas rolda melodiya
deyil, ritmlarin siltaq oyunu, orkestr registrlari va tembrlarinin
ziddiyyatli sakilds garsi-garsiya goyulmas: vacib rol oynayur.

Getdikca bayram obrazmu yaradan agac-nafssli va simli alst-
lorin saslesmasi ikinci plana otiiriiliir. On planda isa, birinci his-
sanin kémake¢i mévzusu durur. San, yilkssk emosional shval-ru-
hiyyanin miiharibads halak olan gahreman {igiin axidilan hiiznlii
gbz yaslarm xatirladan valtornanmn monoloqunun dramatizmi
ila uzlasmasi psixoloji ikiplanlihq yaradar.

Finalin birinci dramatik-kadarli mévzusu simli va agac-na-
fasli alatlerinin kompakt tembrinda verilir.

Finalin reprizas: ekspozisiya ile miigayisada ela bir xiisusi
dayisikliys ugramir. Koda birinci hissanin asas ve komakei
mévzularmin birlasmasina asaslanir. Dueti asas mévzu baslayur,
komak¢i mivzu ise iki xans sonra ¢rxis edir. Osas mévzunun
metrik sferasma (9/8) daxil olaraq, kémek¢i mévzunun xana 61-
ciisii dayisir. (birinci hissenin ekspozisiyasinda 3/4). Osas mbv-
zu f-moll tonalliginda verilir. Kémok¢i mévzu da els bu tonal
“mokana” daxil edilir. Koda yalmz finalin kulminasiyas: kimi
gebul edilmir. Burada birinci hissanin mévzularmn takrarlan-
mas1 obrazli mana dasrywr. Tahkiyanin son fazasmmn onun bas-
langic1 ila qarsilasdirilmas: simfoniyanin ideya genisliyini daha
avani, real edir. “Qalaba” mévzusunun finalinda “Vatan™ méov-
zusuna yiiksalms ideya fimumilasmasinin darinliyina tasir gds-
torir. Vatanin faciavi taleyi ils baglhh mévzularin birinci hissadan
qaytarilmasi galabanin parlag bayram renglari ila islondiyi ase-
rin son hissasinda dinlayici tersfindan biitiin bagariyyata linvan-
lanmis ¢agms kimi gabul edilir — béyilk humanist ideyalar: mii-
dafis etmak, diinyam miihariba tahlilkasindan qorumag.
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Strukturuna gérs, final rondo xiisusiyystlerine malik mii-
rakkab iichissali formadan ibaratdir. Bilavasite kodaya kegan bu
ii¢ boyiik bilma finalin formasmin asasim taskil edir. Lakin har
bélmanin qurulusunun ayrica tahlili, elaca do tematizmin inkisaf
xlisusiyyatleri va iisullarmma diggst rondo prinsipinin rolunu da
aydin edir. Bu, har seydan 6nca, dafslarle vo inadla “gslaba
mévzusu“nun takrarlanmasinda 6ziinii gostarir. Belalikls, fi-
nalda ii¢ hissali strukturun sintetik formasmnin va rondonun ala-
matlari agig-aydmn goriiniir.

Ikinci simfoniyanin silsilasinds digarlerina nisbatan daha ¢ox
inkisaf edan alava partiya (“etiraz mévzusu”) xalq falakati obrazi-
mn menasm gazanwr. Miixtalif giyafalers diiserak, o, birinci hissa-
nin gargin dinamikasma daxil olur va birinci hissanin ekspozisiya-
sinda ciddi v sart harbi ¢agmns kimi ssslenir; Andante-ds shamiy-
yetina gira “miiallifin” monoloquna yaxmlasir, nahayat, birinci his-
sanin reprizasinda va asarin finalinda gah kamera rekviyemi kimi,
gah da miiharibs gahramanlarnm xatirasine ag1 kimi gabul edilir.

Simfoniyanin humanist 6ziils malik obrazlarinda gahraman-
lig-epos xiisusiyystlari do aydin hiss olunur. Bu, birinci hissada-
ki Piu mosso epizodunun aktivliyinda, skertsonun ragsvari me-
lodiyasmnin ritmik enerjisinds, Andante-nin gshramanhq msac-
musunda, finalin galaba-bayram dinamikasinda &ziinii gdstarir.

Miihariba obrazlarmmn yaradilmasi {igiin istifads edilan into-
nasiyalarin asketizmina zidd olarag, humanist obrazlarin xarak-
teristikasinda (mesalen, “etiraz mdvzusu”) insan nitgina yaxin
olan hararatli, canli intonasiyalardan istifads edilir. “Etiraz mov-
zusu”nda nitq intonasiyalar1 ila oxsarhg, “Segah” mugaminin
daha ifadali intonasiyalarindan istifads hesabina, bu intonasiya-
mn aktiv metroritmik dayismasi, elaca do mdvzularin takrarlan-
malar1 arasinda tez-tez bas veran goxmanah tezadlar va simlile-
rin solo tembri sayssinda yaranwr. Obrazlarin diapazon genisliyi —
epik, dramatik, lirik, maisat obrazlar1 — ifads vasitalerinin xarak-
terik vo miixtalif sakilds garsiligh niifuz etmasina gatirib ¢ixarir.

Janr miixtalifliyi va xiisusen, lirik va epik planin magsad-
yonlil garsilasdirilmasi Ikinci simfoniyaya darin dramaturji me-
na, miirakkab badii mazmun verir. Instrumental regitativ hissa-
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larde meydana ¢ixan ve “miiallifin s6zii” kimi saslenan (An-
dante-da vo finalda) “miiallif hasiye ¢mxmalan”, aydin saslenan
miiallif kredosu, silsilenin yekununda agiq ifads olunan lirizm —
biitiin bunlar Ikinci simfoniyaya boyiik liriklik, fikir subyektivli-
yi verir va asasinda duran ifadali, dramaturji prinsiplari bir gadar
lirik-dramatik simfonizmin prinsiplari ils yaxmlasdurmr.

Ikinci simfoniyam Boyilk Vaten Miiharibasina hasr olunmus
xalq epopeyasi adlandirmaq olar. Epik Vatan obrazlan (giris, bi-
rinci hissenin asas vo kbmeakei partiyalari), déyilis seshnalari (bi-
rinci hissanin fuqatosu), xalq etirazi obrazinin konsentrasiyast
va xalq galabasinin tasdiglanmasi (final) — buna parlaq stibutdur.

Ayri-ayn hissalards lirik-dramatik simfonizm elementlari ol-
magq sartila, Ikinci simfoniyada epiklik boyiik ¢okiye malikdir.

Epik elementin iistiinliik taskil etmasi birinci hissanin asas va
alava partiyalariin gapaliliginda va bitkinliyinda, silsila boyu
giris mévzunun dayismadan takrarlanmasinda, ekspozisiya gar-
¢ivesinda asas partiyanin mévzusunun ii¢ dafs kegirilmasinds
Oziinil gostarir. Epik prinsipin iistiinliiyil birinci hissanin islanms
bélmasinds antogonist baslangicin konfliktli togqusmas: manza-
rasinin tasvirinds do goriiniir.

Umumiyystle, geyd etmek lazimdir ki, simfoniyanin asas
musiqi obrazlar1 mithariba ddvriiniin miixtalif janrlarina — ham
ananavi folklor, elaca da kiitlovi janrlarina asaslanir. Onlardan
istifads bbyiik rola malikdir vo yalmiz ona gbra yox ki, bastakar
Boyilk Vatan miiharibasinin xalq tefokkiiriinds obrazli-badii te-
casslimiina ¢alisir, ham da ona gora ki, o, 6zil, hatta hisslarini,
badii diisiincalarini ifads edsn zaman, bu formalar ¢argivasinda
diisiiniir. Dogma folkloru va sifahi ananalera malik pesskar mu-
siqi janrmi — mugami gdzal bilmasi S.Hacibayova onun yalniz
xarakterik intonasiya vo formayaradic1 xiisusiyyatlerinden deyil,
ham ds tembr zanginliyinden ve milli instrumental musiginin
rangarangliyindan genis istifads etmaye imkan verir.

Mahm mévzularinda melodik xatt ilkin motivi takrarlayan va
variasiya edsn halqalardan ibarat zenciri xatirladir. Xalqg mahni
mé&vzular figlin tipik olan bu inkisaf birinci hissanin asas par-
tiyasmin mivzusunda meydana galir. Rags mévzularinda melo-
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diyalar qisa nofasli olmasi, dsgiq ritmi, kvadrat strukturu ils
(skertso m&vzusu, ikinci final mévzu) segilir. Bastekar mugam
janrindan daha genis istifads edir. Mugam qurulusunda olan
mévzularin melodiyalar: bazan onun miiayyan parcalan ile {ist-
lista diiserak, (“etiraz mévzusu”) bilavasite muganun asas in-
tonasiyalarindan dogulur, bazan iss, mugamm biitiin sas swas1
asasmnda qurulur.

Simfoniyada mugama xiisusi ahamiyyst verilir, bels ki,
mohz onun silsilalorden kegmssi hesabmna (“etiraz mdvzusu™)
xalq obrazmn tasdiglenmasins nail olunur.

Simfoniyanin mdvzularinda xalg-maisat janrlarindan istifada
edarkan bastakar sadaca onlarin musiqi tislubunun oldugu kimi
kogliriilmasi ilo masgul olmur, dogma musiqi dilinin ananslari
tizerinds yaradic: sakilds islayir. Masalan, “etiraz mdvzusu”nda
birinci manbays — mugama yaxin intonasiya 6ziiliinii gbstarmak-
la, musiginin sonrak: inkisafim yeni ahang qurulusuna (Segah-
Rast) sarbast modulyasiya yolu ils, musiginin nitq xarakterins
xiisusi ifadalilik veran sart intervallar tatbiq etmakle xalq musi-
qisindan fargli bir istigamata yonaldir.

Mévzularin janr asasi tematik inkisafin xarakterine malum
nisanalari qoyur. Deyildiyi kimi, xalg musigisinin inkisafi fi¢lin
saciyy=avi olan takrar prinsipi, varianthlig, variasiyalihg S.Haci-
bayovun simfoniyasinda silsilenin daha béyilkk bolmslari iigiin
(Andante-nin orta bélmasi) aparic1 metodlardur.

Simfoniyanin musiqi materialnm inkisaf etdirilmasi iisulla-
rina: “agar” mévzularmn miitamadi takrarlanmasi (“etiraz mévzu-
su”nun Andante va finalda takrar edilmasi) silsilenin bélmalari-
nin inkisafina simfoniyanin giris hissasinin leytmotivinin daxil
edilmasi aiddir. Mévzularin bir-birina garsiligh niifuz etmasi ds
boyik rol oynayiwr, simfoniyanin intonasiya-tematik mezmunu
girisin materialmdan térayir.

Ikinci simfoniyada orkestr yazisi da dramaturji inkisafa tabe
olur. O, milayyan &l¢iilii orkestr tabagalerindan, uzun miiddat
davam edan tembrlardan istifada yolu ile genis dekorativ naxis-
lar ila farqlanir.
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S.Hacibayov alatlarin tembr xiisusiyyatlarini ¢ox yaxs: hiss
edir. Simli alatlar, xiisusen skripkalar grupu genis ve ifadali so-
kilda tafsir olunub. Onlarin ssmimi tembrindan birinci hissanin
xarakter baximindan lirik olan asas va kiémakei partiyalarinda,
skertsonun orta epizodunda istifads olunur. Qshramanliq ruhu-
nun dasiyicisi kimi mis alatler grupu ¢ras edir; skertsonun janr-
maisat obrazlarim agac-nafssli alstlor daha yaxs: gatdurr.

Simfoniyada tembr daramaturgiyas: musiginin inkisaf prose-
sindan ayr1 galmir ve onun asas marhalslarini aks etdirir.

Girisda wverilan “Vaton mévzusu” silsilenin biitiin sonraki
hissalarinda simlilarin ifasinda ssslandirilir. Birinci hissanin rep-
rizasinda valtornada ssslandirilon “Agr” mévzusu eyni tembrda
finalda da tekrarlanir. Bu ciir mena “taglari”na partiturada tez-
tez rast galinir. Ayri-ayr alstlorin solo ifast davamli xarakter da-
styrr. Bu, asason valtornanmn va skripkalarin solo ifasinda“etiraz
mévzusu'nun saslenmasina aiddir.

Ikinci simfoniyanin orkestr tartibat: ti¢iin alatlarin funksiya-
larmin daqiq bélgiisii xarakterikdir. Materialin ekspozisiyas: za-
mant, bir gayda olaraq, eyni ndv alatler grupundan istifada olu-
nur, daha sonra digar qruplar da ssslanmay= qosulur, orkestrov-
kada dialoq prinsipi is2 listiinliik taskil edir.

Ikinci simfoniya bastakarin yaradicih@inin birinci marhalasina
yekun wvuran asar olmagla, eyni zamanda S.Hacibayovun badii-
kompozisiya ustaligma yiyslanmasi yolunda bdyiik paya malikdir.

“GULSON” baleti

S.Hacibayovun 1950-ci ilds yazdig “Giilsan” baletinda mu-
siqili xoreografiya vasitalari ils yeni hayat quruculugunun men-
zarasi yaradilr, insanlarin garsihigli miinasibatlerindski estetik
masalalars, dostlug va mahsbbat mévzularma toxunulur.

Bastakarmn milli ragsin xiisusiyystlerini yaxst bilmasi, miia-
sirliyi incalikls duymasi ona parlaq va rengarang balet partitura-
s1 yaratmaga imkan vermisdir..
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©.Badalbaylinin “Qiz galast” va S.Hacibayovun “Giilsan™ ba-
letlori milli musiqili xoreoqrafiyada boyilk tsraqqiye yol agan
asarler olub, Q.Qarayevin balet yaradiciligina da tekan vermisdir.

Giilsan baletindan sahna

“Giilsen"nin birinci redaksiyasinda (librettosu Qamar Al
maszadanin) bir sira ¢atismazliglar 6ziinii biruza verirdi. Baletda
siijetin ¢oxplanliligina nail olunmamus, istirak¢ilann xarakterlari
zaif inkisaf etdirilmisdir. Siijetin dramaturji agilmas: baximindan
“Yuxu sshnasi™ bir gadar saxta giriiniirdii. Bas veranlarin real-
ligdan toxayyiils kegmasi (k&hna baletlors xas olan xiisusiyyat
kimi) mazmununa gors az asaslandmilmisdir va ananavi balet di-
vertismentini yaratmagq cahdi kimi gabul edilirdi.

Baletin 1958-ci ilds Moskvada Azarbaycan adabiyyat1 vo in-
casanatinin Ikinci dekadasma hazirlanmis ikinci redaksiyasinda
librettogular (Q.Almaszads va P.Abolimov) siijet plammi bir
godar darinlasdirirlar.

Son variantda “Giilsan™in musiqili-sshna kompozisiyas: ay-
dinlig: va lakonikizmi ila segilir. Burada lirika va maisat, tabiat
meanzaralari ilo amayin tasviri lizvi sakilda bir-birina ¢ulgalasir.
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S.Hacibayovun {i¢ pardali baletind= xalq obraz1 aparic1 aha-
miyyata malikdir. Bu, ham hadisalarin asas harskatverici giivve-
si, hom do musiqili dramaturgiyanin canh &zayidir. Kollektiv
sehnalerda (I aktda “Pambiq yigum”, I aktin birinci saklinds
“Fahlalarle sahna™ ve “Fahlalarin ragsi”) amsk mévzusu rags
vasitasila agihr.

Omek ragsleri, onlarm plastikas: amak prosesinin ritmikliyi-
ni, ahangdarhgmm ¢atdww. “Pambig yigimu™ epizodunda peyzaj
poetiklasdirilir, smakdan dogan sevinc asilamir. Musiginin asa-
sinda fleytanin ifasinda “Coban-bayat1™ melodiyas1 durur.

Xalg musiqi praktikasinda genis yayilmus bu lirik improviza-
siya bastakar tarafinden yenidan manalandirilir. Musiginin daqig
dlgiilii axmma Giilsenin leytmotivi gatilir. Bununla da onun ob-
razmmin xalgla qrilmaz baghlif vurgulanr. Melosun sarbast va-
riasiyasy, metrikanin recitativ-improviza olunmus sarbastliyi
“Coban-bayat1” musiqinin §ziineamsxsuslugunu incalikls imitasi-
ya edir.

“Pambiq yigim” némrasi shamiyyati va genis musiqi mate-
rialina gore sarbast simfonik l5vhaye gadar boyilyiir va {imumi-
lasmis shamiyyat kasb edarak, kollektiv amaya miinasibati ifads
edir.

“Giilsan"ds xalqm obrazmmn traktovkasinda, balet snanssina
uygun olaraq, rags silitasina daha béyiik rol ayrilir. Uzvi sakilda
musiqi dramaturgiyasma daxil olarag, o, tamasanin kollektiv
gehremammmn xarakterinin ifads edilmasinda asas vasitadir. Cox
vaxt silitaya daxil edilmis ayri-ayr:1 némralsr gshremanlarin ala-
va xarakteristikasim almaga komak edir. Bu yolla ikinci pardada
“Quzlarin valsi"nda zarif tonlarda Giilsen va Azadmn xayalpar-
varliyi tasvir olunur. Hamin pardada “Kisilsrin ragsi”ndaki gah-
remanhig-siicast ritmlari Giilsenin xarakterinin miibarizliyini,
enerjisini vurgulayir.

“Giilsan” baletinds Azarbaycan regsinin iinsiirleri, janr ran-
garangliyi genis tarzda istifada olunur.

Istirak¢ilarin dziinamaxsus rags harakatleri ila yanasi, odlu
temperamentli kisi ragslari va inca ornamenti, plastikasi ils forg-
lanan gbzal, yumsaq gadin ragslari da boyik dagiglikls teqdim
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olunur. Baletda gadim “Yalli” ragsi yeni mana kasb edir. Biitiin
balet boyu musiqinin inkisafi prosesinda intonasiya cahstdan ha-
zirlanan va finalda saslenan “Yalli” xalqin ruhunun gahremanhqg
obrazimin simvolu kimi baletin ideyasmm tarsnniim edir.

Diapazon baximundan byiik olmayan mbvzunun sadsliyi va
lakonizmi, 6l¢iili-mars ritmi, mis va zarb alatlarinin giiclii ifas:
ilo orkestrovka, giiclii tutti baletin nikbin ideyasina miivafiq
emosional ahval-ruhiyys, bayram tantanasi yaradar.

Xalg sehnalari ila bilavasita alagads baletin aparic1 obraz-
larmmn — yeni axlaqmn, amays yeni miinasibstin dasryicilan olan
Giilsan vo Azadmin xarakteristikalari verilir. Biitiin balet boyu
Giilsenin daxili gbézslliyi, smak ugurlary, galsbaleri ila bagh
mévzular islenilir. Onun timsalinda zamana gadmnlarmin an go-
zal xiisiyyatleri birlasdirilib — qadmnlarin enerjisi, yorulmazlig,
amoys miinasibati, samimiliyi, mahabbatda zerifliyi, maraglari-
mn kollektivin maraqlarz ils iist-lista diismesi.

Giilsanin xarakteristikasinda “Pambiq yigimu™ sahnasindski
raqs milhiim ahamiyysta malikdir. Bu raqs onun xalgdan ayril-
maz oldugunu vurgulaywr. Qahramanimn lirik xarakteri [ pardada
“Giilsenin Azadla adajiosu”nda emosional musiqi ils agiglanir.

I aktmn IT saklinds “Usaqlarla rags™ vasitasila Giilsanin tabia-
tinin ganclik xiisusiyyatlari catdmilir.

Rags Giilsenin simlilerin ifasmnda zarafatyana-ylingiil musigili
sual frazasi {izarinda qurulur. Ona usaglarm xorunu xatirladan fley-
talarm ifas: ils cavab verilir. Ragsin birinci bélmasindaki musiginin
tondan-tona kegmasi, gbzal skertsonu vals ilo avazlendirir.

Miisbat balet gehremanlarimn ansnavi rolunda Giilsanin sev-
gilisinin obrazi1 — mithandis Azad durur. Giilsen (birinci va li¢iin-
cii pardada “Adajio™) ve BShmadls (birinci pardada “variasiya-
lar™) birga xarakteristika ilo yanasi, Azad pantomim sahnalards
cixis edir; “Azadin hekayati” va “Arzu sahnasi”. Azadin yegans
solo ragsi liglincii pardadaki “Variasiya™dur.

Baletin dramaturji konfliktini zahiren yaradan Shmadin ob-
razidir. Hisslar va ictimai bore, Giilsena mahsbbatls onun seg¢di-
yi oglana nifrat hissi arasinda miibariza 9hmadin galbinds ¢evri-
lis yaradir — o, dostluq borcunu saxsi hisslarindan yiiksak tutur.
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Baletds “Ohmadin qisqanchigr”, “Ohmad tak™ sahnalari vasi-
tasils personajin daxili talatiimlari verilir. Pantomimalarla rags
arasinda sarhadler ¢ox vaxt silinersk yoxa ¢uoxr. Bu, masalan,
“Kolxozc¢ularin gayitmasi” sshnasinds bas verir. Bu sahnads
pantomima bilavasits va lizvi sakilda parlaq boyali xalq ragsina
kecir. “Dasqin sshnasi”nds pantomima harskatverici rol oynayir.

Musigi kompozisiyasmin biitévliyiiniin asas prinsipini bale-
tin ayri-ayr: ndémralarinin aydin struktur tamligmin simfonik in-
kisafin ardicillipa ils uzlasmas: taskil edir. Buna leytmotivlar,
xiisusan Giilsenin leytmotivi, onlarm garsihgh slagasi ve inkisa-
fi shamiyyatli daracada tasir gostarir.

Baletda Giilsanin leytmotivi aparici shamiyyat kasb edir.
“Bayati-$iraz”mn magam asasi, oxunaqh kantilena, melodik gev-
ralarin plastikliyi ona zariflik, dalginliq nacib qadinhq gérkami
verir. Gillsenin leytmotivi I aktin “Adajio”sunda biitiinlikls isti-
rak edarak, romantik poetiklasdirilmis kantilenaya gadar yiiksa-
lir. Daha sonra “Adajio”nun sonunda, birinci pardada “Pambig
yigmu” ragsinda “Azad ve Shmadin variasiyalari™nin kodasinda
mahiyyatca dayismaz olan bu mévzu yaxmn tonalliglara transpo-
zisiya edilir.

“Arzu sohnasi"nda Giilsanin leytmotivi melodik konturlarmi
saxlamaq sartilo {izvi sakilda Giilsen ve Azadin slvan xayallar
miihitine daxil olur. 9mak prosesini taranniim edan ligiincii par-
dada “Quzlarin ragsi”nda Giilsenin leytmotivi 6z plastikliyini itirir
va ritmik cahatdan béliinarsk, mars sakilli xiisusiyyatlar alda edir.

Baletin musiqisinin inkisafindak: biitévlik, tamhq yalniz
leytmotiv islenilmasi vasitesile deyil, ham ds ayri-ayr1 musiqi
fragmentlarinin, bazan hatta biitdv ragslerin reminissensiyasi
tisulu ila yaradilir.

Musiginin biitiin parlagligmna ragmen, “Giilsen™ baleti bir si-
ra ¢gatismazliglardan xali deyil. Bu, har seyden avval, siijetdaki
dramatik konfliktin librettoda kifayat gadesr ssaslandrilmamasi
ila baglhdir. Osas istirakgilarin “lichucagi™m taskil edan obrazla-
rin toqqusmasi xarici siijet faktoru xarakteri dasiywr. “Giilsen”in
musiqi dramaturgiyasma da 6z tesirini gdstaren librettodaka ca-
tismazliglar bastakarmn imkanlarm mahdudlasdurmisdir. Musiqgi
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dramaturgiyasmda konfliktli togqusan xatlorin kifayat gadar in-
kisaf etdirilmamasi baletin musigisind= saglam va aydin emosi-
yalary, {imumilikds sakit ahangi sertlandirir.

“Giilsen”nin musiqi dili darin ifadsli milli xarakteri ilo forg-
lanir. Baletin rags sehnalarinds amak, maisat, tabii, adat-anana-
larla bagh miixtalif l6vhalsr — buradan da Azarbaycan xalg mu-
sigisinin takrarolunmaz xiisusiyyatlari 6z aksini tapir.

“Giilsen"nin birinci redaksiyasinda “Semeni” ve “Qazax1”
kimi xalq ragsleri biitiinliikla istifade olunmusdu. Ikinci redaksi-
yada is2, onlar ¢rxarilmisdi. Yalmz ligiincii pardads, “Rafigalarin
raqgsi'nda va “Yiirlis"ds “Tarskama” va “Vagzall” xalq ragsls-
rinin par¢alarindan istifads olunub. Lakin onlarin da intonasiya
qurulusu bestakar terefinden OGzlinemaxsus orijinal {islubun
axarmda iizvi sakilda hall olunur. Masalen, “Rafigalarin rag-
si"nda asas olaraq gotiiriilan lirik toy ragsi “Vagzali” S.Haciba-
yov tarafindan gahramanliq xarakteri dasiyan ragsa ¢evrilir. Na-
ticada, “Rafigalarin ragsi” xalq ragsinin yeni, bastakarliq varian-
t1 kimi gabul edilir. “Yiiriis"d> asas olaraq “Terskems™ ragsin-
dan istifads edarkan bastakar bu regsin megam ve forma taskilini
qgoruyub saxlamisdir. (May= — Segah — Sikasteyi-fars — Mays —
Segah). Eyni vaxtda prototipa “yeniliklar” da daxil edilir. Orta
bilmads (Sikasteyi-fars) melodik harakat, xalq variantinda oldu-
gu kimi, dominanta “predikt”inin takrarlanmasi yolu ila sonraki
dinamikaya yol agilir. Xalg raqsinin melodik asas1 saxlanilmis-
dir, intonasiya inkisafindak: dayisiklikler, melizmlsrin xananin
qeyri-zarbali hissasinds paylanmass, ritmik nilanslar bu kimi ye-
niliklara aiddir.

Baletin rengarang, zerif orkestr nilanslar ile zengin instru-
mentovkasi da xiisusi diggat talsb edir. Istedadl orkestr tartibati
ustasi olan S.Hacibayovun “Giilsan”in partiturasinda ¢ox ixtira-
lar1 liza ¢oxar. Miixtalif orkestr tembrlarini uygunlasdirmagla o,
orkestr saslonmasina lazimi zanginlik va taravat veran maraql
boyalar tapir. “Dasqin sshnasi”nda, “Fahlalarle sshna"da va ba-
letin finalinda qgat1 tembrlardan, agir bas saslardan, orkestr “tut-
ti”-sindan istifada olunur. Instrumentovkanin zarifliyi va gézalli-
yi ila “Gillsanin usaglarla ragsi”, I aktda “Quzlarin ragsi” xiisusi-
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I alstlesdirmanin zarifliyi va gozalliyi ile segilir: bu némralards
zingurovlarn sasi xiisusi kolorit yaradir.

Bastakar ustaligla orkestr tembrlarini balet gahremanlarmin
xarakteristikasinda tatbig edir. Belaca, Giilsenin obrazi qoboy va
simlilarin isti lirik tembri ils ahatalenir (I aktda “Adajio™). Azar-
baycan peyzajmn obrazi Azarbaycan xalq ¢alg: alati tiitayin sasi
ilo assosiasiya olunan fleyta-pikkolonun gur tembri ile vurgula-
mr. “Fahlalarin ragsi”nds truba, trombonlarin tembrindan istifa-
ds olunur.

Baletin partiturasinda daha ¢ox istifads olunan solo alatlar fley-
ta- pikkolo v goboydur. Fleyta v goboyun solo ifasindan “Pam-
biq ragsi”nds, “Giilsen va Azadin adajiosu™nda istifads olunur.

Azarbaycan xalq ¢alg: alstlerinin daxil edilmasi ila parlaq or-
kestr partiturastm S.Hacibayov baletin xalq janr sshnalarinds
tatbiq edir: “Kolxozgularin gayitmasi” ve “Quzlarm ragsi"ns —
tar, “Yiirlis”a — zurna vo daf, “Osad kisinin ragsi”na — balaban
daxil edilib. Mis va zarb alatleri do goxsakilli istifada olunub,
zarb alatlori xalq tembrlarindan istifads etmokls S.Hacibayov
xalq musiqisi alstlsrinin saslandirilmasinin imitasiyasinda ifads-
li-tasirli effekte nail olur. Truba, skripka, fagot ve barabanin
kombinasiyasinda sazin seslanmasi yaradilir (III aktda “Quzlarin
raqsi”). “Ohmadin qizlarla ragsi”nds alt tembrindan istifads et-
makls is9, kamanganimn sasina banzar sas amele galir.

“Giilsan™ baletinin premyeras1 1950-ci il dekabrin 30-da ke-
¢irilmigdir. Tamasanin ugur gazanmasmmda M.F. Axundov admna
Azarbaycan Dévlat Opera va Balet teatr1 kollektivinin bu tama-
saya aywdig: yaradic: maraq, qurulusa pesakar diggst béyiik rol
oynamsdir. Tamasanin qurulusunun ugurhi olmasma istedadl
balerina, SSRI Xalq artisti, bas rolun ifagisi, ham da libretto mii-
allifi va quruluscu xoreograf Qamer Almaszada nail olmusdur.
Q.Almaszada milli regs xlisusiyyatlerini klassik formalarla uz-
lasdiran xoreoqrafiya vasitalari ile partituranin qurulusuna gox
ugurlu agar tapa bilmisdir. Milli ragslar baletds xalq obrazimin
xarakteristikasiin mahiyyatini agiqlayir.

Q.Almaszadanin taraf miigabillari da ona layigli artistlar ol-
musdur — K.Batasov (Azad) vo Y.Kuznetsov (©hmad). Rassam
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9.Almaszads tarafindan imumi san koloritli rengli dekorasiyalar
hazirlanmmsdrr. 1 aktda pambiq sahasinin menzarasi vo 1II aktda
parlaq bayram sshnasi ressamin isinds daha ugurhln almmusdir.
Dirijor Niyazi baletin partiturasim diggstle oxuyarag, hassaligla
yanasnus v2 onu daha slvan ranglarls tafsir etmisdir.

“Giilsen”in premyeras1 genis ictimai rezonans dogurmusdur.
(Coxsayh resenziyalarda deyilirdi ki, S.Hacibayovun obrazli mu-
sigisi sayssinda teatr milasir hayati, zehmstkes-qurucu insan
obrazlarm xoreografiya dilina gevira bildi.

1952-ci ilda “Gillsen™ baleti SSRI Dévlat Miikafatina layiq gé-
riilmiisdiir. Bu miikafatlara musiginin miiallifi S.Hacibayov, libret-
togu, quruluscu ve Giilsen rolunun ifagis: Q.Almaszada, dirijor Ni-
yazi, artistlor K.Batasov va Y.Kuznetsov layiq goriilmiislor.

1959-cu ilda “Giilsan” baleti M.F. Axundov adma Azarbaycan
Dévlat Opera va Balet Teatrinda ikinci redaksiyada sshnslesdiril-
mis va Moskvada kegirilen ikinci Azarbaycan adabiyyat1 va inca-
sanati dekadasinda Boyiik Teatrm sshnasinda ifa olunmusdur.

SIMFONIK ORKESTR UCUN “UVERTURA”

Azarbaycanda uvertiira janrmn inkisafinda milli musiqimizin
klassiki U.Hacibaylinin “Koroghi” operasmin uvertiiras1 byiik
rol oynayaraq, yalmz operanm ideyasmun iizvi iimumilasmasi ki-
mi deyil, ham da sarbast forma kimi b6ylik shamiyyats malikdir.

“Korogh"nun uvertiirasinda xalg musigisinin janr va forma-
larmnin rus simfonizminin ananalari il sintezi, xalq musiqi tafsk-
kiiriiniin {imumi prinsiplarinin darin fordi ifadasi — bu janrin ga-
lacak inkisafinda biinbvre rolunu oynamisdr. Uvertiira janrinin
inkisafinda R.M.Qliyerin “Sahsanam™ operasimn uvertiirasinin
mohsuldar va miisbat tasirini da geyd etmak yerina diisar.

Boyiik Vatan miiharibasi illarinda Azarbaycan bastakarlari-
mn uvertiiralarinda gahramani-vatanparvarlik tematikas: iistiin-
lik toskil edirdi. Buna misal olarag, Niyazinin “Déyiisda”
(1941), Siileyman Slssgerovun “Bayram uvertiirasi” (1945),
Midhat ©@hmadovun “Qshremanliq uvertiiras1™ (1945) asarlerini
misal gdstarmak olar.

237



XX asrin 50-ci va sonraki illerinds milli uvertiira janr1 yeni
mévzularla zenginlasir: amin-amanhgmn sevinci, gshremanlig
pafosu I1.Quliyev, N.9liverdibayovun uvertiiralarinda ifada olu-
mur. O.Ziilfligarovun “Sanlen xalgum™ uvertiiras: bu janrin par-
laq niimunasi sayila biler.

Yuxanda geyd olunan milli simfonik uvertiira niimunalsri
arasinda S.Hacibayovun 1956-c1 ilda bastaladiyi “Uvertiira™ xii-
susi yer tutur. 9sar sevinc dohi koloriti ils, musiginin inkisaf
prosesinin imumi dinamik maqgsadydnliiliiyil ils, forma yigcam-
lig1 vo maragh orkestrovkas: ilo diggati calb edir. S.Hacibayo-
vun “Uvertiirasi”nda klassikamin an gbzal ananalari 6z tezahiirii-
nil tapir.

S.Hacibayovun “Uvertiirasi”nda bu janrin an yaxsi niimuna-
larina xas miisbat keyfiyystlar toplanmisdir — obrazlarin ziddiy-
yoti va xarakterikliyi, ifadanin lakonikliyi, “hadisalarin™ nisba-
ton siiratls bir-birini avezlomasi, inkisafin aydin mantiqiliyi, mu-
siginin parlaghgi, cosqunlugu. S.Hacibayovun uvertiirasi har
hans1 bir takrar¢iligdan uzaqdir. Dogma milli musiginin, elaca
da rus klassik ve Avropa musigisinin an tasirli ananalari miallif
tarafindan fordi badii {islub néqteyi-nazarindan islanilmisdir.

“Uvertiira"nin tematizminin parlaglgy, inkisafin imumi ob-
razli-mana istigamati asarda programliliq keyfiyyatlori askar
edir. Musiqi xalga, onun gqiidratina, yaradici qiivvesina hasr
olunmus himn kimi saslanir.

“Uvertiira"nin musigi dramaturgiyas: aserin 3sas ideyasimin
parlag formada, milkammal sakilds agilmasina va tasdigina isti-
qamstlonib.

Osarda sonata allegro formasmin Slgililsri dagig diisiiniilmiis
detallar: ila segilir va kifayat gadar lakonikdir. 9sar biitévlikds
bir nafasa agiglanr va kulminasiyalarin magsadydnlii surstda
paylanmasimm nazarda tutan vahid bir kompozisiya kimi gabul
edilir.

“Uvertiira”nin 2sas mdvzusu 2sorin atmosferini miiayyan
edir: onun sevinc dolu zangin musiqisi dinlayicida kiitlavi bay-
ram ganliyi taassiirat: yaradur.
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Biitiév, birnafase saslenan asas mdvzu struktur baxmmmundan
ii¢ hissalidir. O, orta hissada bir nega kigik bélmaya ayrilir.

Birinci bolma biitévlikkda, asas mévzunun obrazimn asasmi
taskil edan oyun baslangicim giiclandiren tematik variant kimi
qabul edilir.

Ikinci bilmads avvalki materialin inkisafi asas mévzunun or-
ta hissasinda yerlesen sonuncu bélmays gatirib ¢ixarir ki, bu da
asas mivzunun baslangicindak: “takanverici” intonasiyaya asasla-
nir. Bu intonasiyanin israrh takrarindan sonra repriza saslenir.

9sas mivzunun qurulusu simmetrikliyi ils forqlenir: onun
orta hissasindaki bélmalarin har birinds fordi tematik 6zak timu-
mi harakst formalar: il — enan va ya yiiksalen gammavari fiqu-
rasiyalarla avaz olunur. Bu, bir tarafdan, aydin sakilda bir bél-
mani digar bélmadan aywrir, digar tarsfdan, musiginin inkisafin-
daki fasilasizliyi tamin edir.

9sas mivzuda birlasdirilmis raqs va mars xiisusiyystlari mu-
sigiya dolgunlug, tilkanmaz enerji, xiisusi tantana asilayir. Osas
mévzunun dinamik inkisafina ritmin méhkamliyi da tesir gbsta-
rir. Bu yalmz asas mdvzunun deyil, {imumilikds biitiin asarin
milhiim emosional-ifadali komponentidir. “Uvertlira”nin asas
mévzusuna nazar salarkan diggati ilk calb edan — ritmin dagiq,
ciddi taskil olunmasidir. Ritmik fiqurlarmin dévri tekrarlanmasi —
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yalmz asas mévzunun har bdlmasi ¢argivesinda deyil, onun
timumi inkisaf prosesinda xarakterik olan bir keyfiyyatdir. Mahz
bu, musiqinin harakatini eyni bir istigamatda taskil edir.
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Qusa ritmik fiqurlarmn va biitév xanalarin dévri takrarlanma-
simin asasinda ritmik ostinatliq durur. “Uvertiira”mn musigisinin
inkisafinda onun roln béyiikdiir. Bir terafdsn, musiqi materiali-
mn dinamiklasmasina tasir gostarir, digar terafden, milayyan ga-
dar sabitlosmis harakatin imumi formalar boyu ideya-obrazin
tamlig1, vahdati effektini yaradar.

9sas mivzudan kémek¢i mbvzuya kegid lizvi suratds bas
verir, 9sas movzunun inkisafmin sonuncu fazasi dinamikanin
giiclondirilmasi ila xarakteriza olunur, sonradan bu, enan xroma-
tiklasmis gedislardes zaiflayarak, “Uvertiira”nin kémak¢i mévzu-
suna gatirib ¢ixarir.
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Simlilarin ifasmnda saslenan kémeake¢i mbvzuda tecassiim olu-
nan obraz hararatli hisslers biirlinmiis samimi, {irskdan galen xe-
yirxah lirika ilo baglidur.

Mévzunun iimumi xarakteri isigly, elegiya ¢alarma malikdir.
Musiqids kantilena xiisusiyyati va deklamasiya-nitq ifadaliliyi
uzlasir.

9sas vo kbmeokgi moévzular arasindaki zahiri ferge bax-
mayarag, onlarin kompozisiya qurulusu ils bagh bir imumilik
var. Har iki mévzunun strukturunun ssasinda musiqi dinamika-
smin yiiksalisi vo enmssi fazalarmin miitenasibliyi prinsipi du-
rur. Bu, mévzulara simmetriklik xiisusiyyeti verir, formanin da-
qigliyina tasir gdstarir. Metroritmik baximdan kémak¢i mévzu
asas mbvzu ilo miiqayisads daha “sarbastdir”. Osas mévzuda
oldugu kimi, kémake¢i mévzunun miisayistinds do xromatik aks
harakatli quruluslar béyiik rol oynayar.

Komakei mbvzunun melodik asas1 xalg mahm gaynaglar ila
birbasa alagalidir.

Onun inkisafinin dolgunlugunda polifonik faktor da az rol oy-
namir. 9gar 3sas mivzu li¢lin homofon-harmonik qurulus xarak-
terikdirsa, kémak¢i mbvzumun melodiyasmin tabiati onun inkisa-
finda asas faktorlardan biri olan polifoniyam meydana g¢ixarr.
Simlilarin ifasinda kémek¢i mévzunun imitasiyali — tematik inki-
safina truba va valtornalarm ifasinda yeni melodik xatt qosulur.
Tadrican registr va tembrlorin qat-gat yigilmas: polifonik asas1
qatilasdmir. Simliler kémak¢i mévzunu ssslendirmekds davam
edir, mis alatler imitasiya isini hall edir, agac-nafesli alatlarin par-
tiyasi isa, hamin fragmentin harmoniya fakturasmna ssaslanir.

Islonma bolmasinin imumi magsadi — ekspozisiyanin asas
musiqi obrazlarmin ifads imkanlarmin maksimum sakilds agil-
masindan ibaratdir. Islanma bdlmasinin kompozisiyasi asas va
komake¢i mévzularin ayri-ayriligda va birgs inkisafi iizarinda qu-
rulmus bir swra bdlmalerdan ibaratdir. Onlarin daxilinda gizli
qalms tazadh elementlor askara ¢ixarilir.

Islanma bilmasi fagotun solo ifasinda sakit, mars quruluslu,
bir gadar groteskli saslonan mévzu ils baslanir. Demak olar ki,
onun asasm kdmakei mévzunun gevrilmis sakilda verilen ilkin
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intonasiyasi taskil edir. Islanmanin avvalinda istirak edan alatla-
rin sayl minimuma qgadar azalir. Fagot, fleyta tematik, simliler
is9, milsayiat¢i funksiyasm dasiyir.

Fagotun mévzusunun névbati halgas1 solo fleytanin ifasinda
tokrarlanir. Bu iki alat arasinda tematik funksiyanin sonraki név-
balenmasi 6ziinamexsus kaskin xarakterli dialog yaradwr. Solo
alatlorin tembr va registr forgi burada b&yiik rol oynayir.

Daha sonra asarin inkisaf prosesina “Uvertiiranin™ asas mév-
zusunun fleytalarin, klarnetin ifasinda saslanan va violongellarin
qusa passajlar1 ils miisayiat olunan motivi daxil olur, orkestrin
miixtalif registrlerinda saslonarak kaskin xarakter alir. Dinami-
kanin giiclanma daracasindan asili olaraq, inkisaf prosesina bas-
qa alatlar da gosulur, orkestr tarkibi artwr. Dafalarls tokrarlanma-
lar, bir-birini avazlayan solo alstlarin saslenmasi yumor tabistini
yaradir. Musiginin yiingiil, aylancali, oyun xarakteri islanma bi-
liimiiniin avvalindski kobud-bi¢imsiz koloritini zaifladir.

Skertso motivinin intensivliyi imumi harskst formalarmin
yaranmasina gatirib ¢ixarir. Kanar registrlar — simli vo agac-na-
fasli alatlarin partiyas: ritmik pulsasiya ila zenginlssir. Orta re-
gistrda isa, mis nafosli alatlards kémakei mévzunun ayri-ayr in-
tonasiya elementlarinin saffaf polifonik toxunmas: 6ziinii gosta-
rir. Solo fagotun mdvzusu burada miihiim shamiyyat kasb edir.
Onun bu prosesda istirak: har dafe yeni bélmanin avvali ile bag-
lidir. Bu, ona slagalendirici-intermedia menasim verir.

Birinci bélmads orkestr saslonmasinda artan dinamika kulmina-
siya noqtasina catwr. Yiiksak registrds agac-nafesli alstler va skripka-
larn kaskin trellori fonunda, yenidan islonme bilmasinin baslangic
mévzusu saslenir. Simlilerin tembri ilo uzlasaraq, mis nafasli aletls-
rin gur, parlaq tembri, daqiq stakkato ritmi onda sart xarakter yara-
dir. Islanmanin ikinci bélmasi kémekei mévzunun intonasiya-tema-
tik pargasim inkisaf etdirir. K6mek¢i mévzunun ayrr-ayr intonasiya
elementlarinin polifonuk toxunmas: agac-nafesli aletlerin fiqurasiyali
harakati fonunda simli alatlerin vasitssile inkisaf etdirilir.

Bu figurasiyali harakatin asasm asas mévzudan alinmis {ig-
sasli motiv taskil edir. ©sas mévzudan kémekei mévzuya daxil
edilan ayri-ayr intonasiyalar zamani yaranan sarbastlik mévzu-
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larin {izvi alagasi va darin daxili vahdatin naticasidir. Materialin
inkisafinin asas metodu subdominanta dairasi lizre inkisaf edan
sekvensiyadir. Yiiksalen sekvensiya halgalari iizra harakst edsn
komake¢i mévzu H-dur-a — ikinci bélmanin tonalligma modulya-
siya edir. Vahid tonal miihit ils bu ciir shatalanma bélmay= tam-
liq v= bitkinlik verir.

Inkisaf prosesi giiclii dinamik dalga ila yuxariya dogru irali-
layerak “a” pedal sssinda dayanir — belalikls, islanmanin yeni
bélmasi baslaywr. Bu bélma ssas mévzunun skertso motivina
asaslanir. Motiv ritmik cahstdan hamarlamr, cosqun notlar yox
olur, musiqi mardlik xarakteri qazanir.

Bas simlilarin, mis-nafesli alatlerin va fagotun mdéhtasam,
ahangdar unisonlarina mis alstlor grupu va ksilofonun tentanali
akkordlar: cavab verir. Orkestr partiyasmmn emosional garginliyi
agac-nafasli vo simli alatlerin asag: registrinds pedal sasla giicle-
nir v@ mévzunun mardlik xarakterini daha da giiclondirir. Agir
cangavar mévzunun saslanmasi islanmenin daha bir yeni bHlma-
sin2 yol acir. ©vvalca musiginin ritmik nabzi sabitlssir. Truba
va trombonlarin qirig-qiriq akkordlarmin fonunda violongellarin
ifasinda gamli, ehtirash “Stistar” mugamma ssaslanan kantilena
saslenir.

Daha sonra violongel melodiyasmin saslonmasina fasilalarla
fleyta, fagot va klametin ifasinda qsa, kaskin-ritmik motiv garisir.

Imitasyali saslenmalards meydana ¢ixan bu skertso xarak-
terli motiv aparici mévzunun lirik tabiatina zidd deyil. Violongel
mévzusunun kaskin akkordlu miisayiati ilo onun tabii slagssi
obrazin ikiplanliliina sabab olur. Violongel mbvzusu asas mév-
zunun“matnalt” atmosferini — “Uvertiira”nin aparic1 musiqi ob-
razim qoruyaraq, sanki axin kimi ifads olunur.

Ostinat harakatds C-dur-un dominantas: {izerinda qurulan va
bununla da onu méhkamlendiran uzlasmalar inadla takrarlanir.
Xromatik harskatin bas kompleksi C-dur-un dominantas: iize-
rinda tabagalenmasi naticasinda yaranan sart, kaskin harmoni-
yalar seslanmadaki garginliyi son hadds ¢atdwaraq asas pauza
il geyd olunur. Bunun ardinca isigly, sadliq shval-ruhiyyali re-
priza goalorak, parlag orkestr tutti-si ila “Uvertiira”nin asas mov-
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zusunu v2 onun saf saslenmasi ile barq vuran C-dur tonalligini
tasdiglayir.

“Uvertiira”da zarbi mugam janr ila d= asossiasiya olan mdv-
zulara rast goalinir. Bu, viclongel mévzusunun qurulmasmda,
melodiyanin ag¢ilmasinda, deklamasiya sarbastliyinds ve miisa-
yiatin ritmik ostinathgmnda tacasslim olunur.

“Uvertiira”nin asas mivzularmmn janr xarakterinda faktura az
rol oynamur. Osas mévzuda melodiya ve miisayistin aydmn diffe-
rensasiyas: miisahids olunur. Mahz dagiq, kompakt asas mévzu-
nun miisayisatinin xarakteri onun musigisinin janr manbayini bii-
ruza verir — bu, marsdr. Onun sarbast harakatli, xromatizmlarla
zengin inkisafi dinamikam milayy=n edsn stimullardan biridir va
asas mévzunun musiqi obrazmna yaxindir. Melodiya saquli sakil-
ds, boyiik planda, artiq faktura detallar: il shatalonmis halda in-
kisaf edir.

Soltan Hacibayovun “Uvertiira”smun polifonik yazi tarzinda
xalqg musiqi senatindan galen daha sabit prinsiplardan istifads
olunur. Ekspozisiyada kémak¢i mévzunun zangin inkisaf prose-
sinde polifoniya xilisusila boyilk rol oynayw. Ekspozisiyada
mévzunun “h”-dan “fis"-a transpozisiyasi zamam melodiyanin
aparici xattini taskil edsn simlilerds solo trubanin ifasi, elaca ds
violongel va kontrabaslarin qisa imitasiyasi qosulur. Bu {i¢ xattin
kanon lizlasmasi dérdda bir xanads aktiv-konsentrasiyali musi-
qili inkisaf yaradur.

Soltan Hacibayovun “Uvertiira™s1 tak-tak obrazlara gira yox,
timumi ruhu va islubuna gére Azerbaycan xalg musiqisi ila da-
rindesn baghdiwr. Folklorun daha tipik xiisusiyyatlerinin daha
ugurlu se¢imi va limumilasdirilmasi naticasinda bastakar maksi-
mum sakilds folklora yaxmlasw, eyni zamanda, “Uvertiira”nin
sas tarkibinin tskrarolunmaz fordiliyini da saxlayrr. “Uvertiira™n
obrazlarmm va musiqi dilinin darin milli kéklerine géra S.Ha-
cibayovun yaradiciliq dislubunun formalasmasinda boyilk mer-
hals ssari kimi xarakteriza olunur..



SIMFONIK ORKESTR UCUN KONSERT

Simfonik orkestr {i¢iin Konsert tazadlann parlaghg, orkestr
ranglorinin zanginliyi ve rengarangliyi ila secilon boyiik bir kom-
pozisiyadir. Digar asarlerinda oldugu kimi, “Konsert”ds da S.Ha-
cibayovun yaradicihq tislubunun xarakterik xiisusiyyatlari va ob-
razlarin janr-maisat saciyyasi 6z ifadssini tapir. Lakin “Karvan”,
yaxud “Uvertiira”dan forgli olaraq, “Konsret"da janr-maisat tasvi-
ri fon rolunu oynayir. Bu fonda psixoloji “hadisalar” — bastskarin
hayat hagqinda, senatkarm comiyystdski yeri barada fikirlari,
onun diinyada bas versn miirakkab proseslerinin darinliyina var-
maq cahdlsri agiglanhr.

“Konsert”in ideya-dramaturji mazmununun yeniliyi tasviri
va psixoloji, obyektiv va subyektiv planl obrazlarn miirakkab
uzlasmasindan ibaratdir. S.Hacibsyovun buna gadarki yaradicih-
g1 ilo miigayisads yenilik asarin biitiin musiqi qurulusunda &zii-
nii gbsterir — tematizmin lakonikliyi, “tezisvari”liyi, musiqi
dilinin biitiin komponentlarinin qrilmaz alagasi, kompozisiya-
mn iislub biitdvliyiinii sertlandiran “tembr-harmoniya”, “tembr-
ritm” fenomeninin yaranmasi xiisusi geyd olunmalidar.

“Konsert”da yeni badii saviyyada xalq musiqi dilinin qanu-
nauygunluglan 6z tacessiimiinii tapwr. Bastakar folklor xazine-
sinden onun intonasiya-ritm sistemini va janr-obraz strukturunu
genis suratda axz etmisdir. Janr-maiset mévzularinda folklorun
magam-intonasiya xiisusiyyatlori miirakkab harmonik dil saviy-
yosinda garginlasir. Burada saslerin kaskin paralelizmlarindan,
carpazlasmalarindan istifada edilir. Bastakar tez-tez melodiya va
harmoniyamn maqam-funksional calarlarmin gosdan iist-iista
diismasi iisulundan istifads edir. Naticada, anenavi melodiya
ibaralari ¢cox vaxt geyri-adi saslanir (birinci bélmada rags mov-
zusu). Xiisusila asarin sas materialimn intonasiya mahiyyati ils
tizvi sakilda qovusmus orkestrlasmssi yiiksak virtuoz saviyyada-
dir. Bastakar tembrlorin, reng calarlanmin se¢iminda tilkksnmaz
yaradic: fantaziyasmm niimayis etdirsrak, musiqi alstlarini kon-
sert-solo tarzinda tafsir etmaye ¢alisnusdir.
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Qadim konsert janr1 C.Hacibayov tarafindan yeni milli asas-
da dirgaldilmisdir. Azarbaycanda bu ciir tacriiba artiq Osraf Ab-
basovun “Konsertino™ (1955) asarinds $z aksini tapmsd.

S.Hacibeayovun “Konsert”inda bastekarmn badii gbriisleri
prizmasmdan “kéhna"” va “yeni”nin orijinal govusmas: meyills-
rini 6ziinda ehtiva eden miiasir musiqi klassikasmin nailiyyatlari
manimsanilmisdir. Naticada, milli gaynaglarla six alagali olan
vo milasir musiqi dilinin saviyyasina cavab veran benzarsiz asar
yaradilmisdir. Birhissali asarin ideya-badii konsepsiyas1 dord
biélmads agiglanir. El sanliyinin ¢oxrengli manzarasi (birinci va
ikinci bdlmalar), subyektiv-lirik disiincaler (liglincli bélma),
daim harakata ¢agiran hayat burulgam (dérdiincii bélma ) bir-bi-
rini avaz edir. “Konsert”in qurulusunu amesla gatiran bu dord
bblma sonata-simfonik silsilanin hissalarine uygun galir. Birinci
bilma — aserin ideya-moana markazidir, ikinci bélms avvalkinin
obrazli inkisafim davam etdirir, yeni cahstlorini agwr, iigiincil
biélma — asas dramaturji xatti darinlesdirir, dordiincii bélms isa,
silsiloni yekunlasdrir. “Konsert™in birinci bélmasinin musigisi
ciddi, feal harakatli olub, orkestr ranglarinin zanginliyi ila parla-
yir. Bu bélmanin musiqisi yiingiil isiq sagan axiu ils dinlayicida
sevinc, bayram hisslari dogurur. Birinci bélmads musiginin in-
kisafi, kiitlovi bayram sanliyinin parlaq manzarasi milayyan da-
racads kinosiijetin dinamikasi il miigayisa oluna bilar. Filmda
kadrlar siiratle dayisdiyi kimi, burada da miixtalif musigi epi-
zodlar bir-birini avaz edir.

Giris hissa yalmiz birinci bélmsnin deyil, biitiinliikda asarin
tematik “konspekt”i gisminda ¢ous edir. Giris biri digarindan
tersiya masafasinda geri qalan iki akkordla baslayir. Onlar val-
tomanmn xromatizml fiqurasiyasi avez edir. Daha sonra fleytala-
rin ifasinda rags motivi ona qosulur. Saslarin siiratli axmini sax-
layan gafil pauzalar, registrlorin tez-tez deyismasi, melodik xat-
tin yiiksalis va enislari, ayri-ayr alatlarin soffaf solo ifasi ils dol-
gun saslonmanin bir-birini avezlamasi — biitiin bunlar bayram
shval-ruhiyyasi yaradir. B6lmanin birinci mévzusunun — fleyta-
mn ifasinda saslanan axici rags melodiyasmn sonraka ifadasina
fleyta-pikkolonun kaskin frazalari, faqot va trubalarmn replikalar:
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miidaxila edir: sanki iimumi bayram sanliyinda ara-sira karnaval
maskalar1 gbza dayir.

Bu replikalarda rags mévzusu bir gadar gargin saslenma kasb
edir: onun {imumi axan bu tembr miidaxilslari ile pozulur, bu,
musiqi fakturasim mikrotazadlann zarif oyunu ils zenginlasdirir.

Birinci bélmanin ikinci mbévzusu simlilar grupunun ifasinda
saslenir vo melodiya rags qurulusludur, lakin birinci mévzunun
lirikkasma aks olarag, mard, cosqun shval-ruhiyyays malikdir.
Onun kvarta-kvinta xarakterli harmonik miisayiatin bir-birindsn
aydin sakilda bblgiisii va eyni zamanda onlarimn {izvi alagasi ikin-
ci mévzunu bir gadar asig musigisina yaxmlasdirir.

Har iki mévzunun islenmas bdlmssinin birinci boyiik dalgas:
“asigsayag1” mévzusunun motivini ifa edan mis nafasli vo simli
alatlorin saslasmasi iizerinda qurulur .

Birinci bélme “asigsayagi” mévzusunun xarakter ritmik fi-
quru ila da yekunlasir (barabanin sadalar ).

“Konsert”in ikinci bolmasi fagotun solosu ils agilir. Birinci
bélmanin sonundak: gargin atmosferdan sonra ikinci bélmanin
skertsoya benzar musiqisi sanki yarimg¢iq galmus xalq bayram
senliyini barpa edir.

Ikinci bolma effektli sakilds yekunlasr — yiiksak zirvada
gorgin xarakterli mévzu kasilir, miisayiatedici melodik xatlardan
ibarat six toxunuslu fonun diyiin noqtaleri zerb alatlerinin solo
ifasinda ani sakilds agilir. Bundan sonra yenidan “asiq” mévzu-
sundan ritmik fiqur verilerak, hamin bélmani ahata edir.

Ugiincii bélme — Andante — “Konsert”in asas leytintonasiya-
smin truba va trombonlarda ifas: ila baslaywr. Andantenin musi-
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qisi poetik shval-ruhiyyasi ila forglenir va asarin lirik markazi
kimi diisliniilmiisdiir.
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Burada pauzalar boylik rol oynayir. Bastakar harakati dayandur-
magqdan ve dinlayicini uzun miiddat diisiincalere dalmaga macbur
etmakdan ¢akinmir. Bu tendensiya biitiin Andante boyu davam edir
va tematizmin ifadasine xiisusi monolog qurulusu asilayir.

Andante hissasini yekunlasdiran koda sakit xarakter dastyir.
Musiqi tabist menzarasinin taassiiratlar1 oyadir. Eyni zamanda,
bu musiqi miiallifin psixoloji fikirlarinin mahsuln vo ifadasi
olub, tabiatin ucsuz-bucagsiz genisliyi, hayatmn sonsuzlugu ils
assosiasiya olunur.

Darin fikirli mévzunun seslanmasi gaflstan trombon ve tru-
balarin sart ve boguq ifast ils pozulur. Onun intonasiya asasimmi
birinci bélmanin rags mévzusu taskil edir. Sartliyina vo kaskinli-
yina gére o, qagilmaz 6liim obrazm timumilasdiran orta asrlerin
kilss oxumasiu — “dies ire”ni xatirladur.

Qaflatan agac-nafasli alatlar, simlilsr, mis nafasli alatler, ar-
fanin harmonik fonunda birinci b6lmanin raqs mévzusunu sas-
landirirlor. Artiq reqs mbvzusu iimumi saslarin burulganinda
gorgin xarakter kasb edir. Onun iizarinda mis-nafssli alatlarin
ifasinda kontrapunktik tabage saklinds seslenan yeni mévzu
galocak finalin asas mévzusu kimi birinci daracali shamiyyat
kasb edir. Artiq tiglincii bélmanin ¢argivasinda onun shamiyyati
har xanadan-xanaye daha da artur.
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Finalda mévzu iki elementa béliiniir ki, bunlardan da har biri
mis nafesli alatler grupunun partiyalar: arasinda blisdiiriiliir.
Truba vo valtornalarin “qarsidurmasi™ goarginliyi artirr. Qarsisi-
almmaz bir giivva, durmadan harakat edan kiitls obrazim yaradir.

Finalin mévzusunun niimayisi birinci bélmadaki mévzunun
ritmi ila kasilir va yeniden barpa olunarag, daha sart hokmls
saslenir. Durmadan artan burulganh harskatds son dafe birinci
bélmanin raqs mévzusu Gziinii gostarir vo orkestrin digar qrup-
lar1 ile dasteklansn mis-nafasli alatlarin “xor™u final mévzusunu
tontenali sakilda ifa edir. Orkestrds tadrican gruplar azalmaga
baslaywr. Registrlar zaiflayir, uzaqda fleytanin taksasli fiqurasi-
yas1 susur. Qsa akkord “Konsert™ i tamamlayur.

“Konsert”in obraz mezmunu genis va ¢oxtaraflidir. Burada
xalq bayramu senliyi, derin diisiincalar va peyzaj assosiasiyalari
Ozlinli gdstarir. Janr-raqs miihiti birbasa ardicil inkisaf xattini
kasb edir. O, “Konsert”in biitiin bélmalarinden kegarak, finalda
yeni ¢alar gazanir. Ugiincii bélmada subyektiv-psixoloji obrazla-
rin “axmindan” sonra finalin musigi inkisafinin atmosferinda
janr-ma1sat obrazlar: onlara xas olan sadsliyi ve hayatsevarliyi
itirir, sart, hatta bir gadar dramatik xarakter alda edirlar.

“Konsert"daki har bir obrazin emosional aydinligi, konkretli-
yi onun dagiq tematizmi ila milayyesn edilir. Mévzularin aydin
qurulusu, melodik goriiniisl, struktur sadsliyi “Konsert”in mév-
zularmin gavranilmasm asanlasdirir.

9sarin musiqi dilina xas olan lakonizm va zenginlik biitiin
tematik materialin xarakterik keyfiyyatidir. Lakin lakonizm bu-
rada fikrin yarimgiq qalmas: demak deyil.

“Konsert”"da har bir obrazlar dairssina milayysn xarakterli
mévzular uygun galir. Janr-maisat, rags xarakterli obrazlar qisa
ritmik-intonasiya riiseyminin asasinda inkisaf edan mévzularda
tacassiim olunurlar. Finalin musigisinin sart, hékmlii xarakteri
asas aparict mbvzunun, elaca da orta asr xoralim xatirladan giris
mé&vzusunun sart melodik konturlan sayasinda yaradilir.

“Konsert”in alamatlari — geyri-adi, aktiv inkisaf, asasan, rit-
mik dinamikanin hesabina yaranir. Bu musiginin rangarangliyi,
fealligy, kaskin ifadsliliyi béyik dinamik impuls hesabinadir.
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S.Hacibayov folklor xazinasindan Azarbaycan xalq musiqgisinin
qiymatli va parlaq badii keyfiyystlorindan olan metroritmin itili-
yini, rangaranglik ve asrarangizliyini axz etmisdir.

“Konsert”in musigi dinamikasmm an fsal manbayini xalg
musiqisindon manimsanilmis metroritmik qurulus taskil edir.

Musiginin inkisafinda genis yayilmis elementlarden biri rit-
mik ostinatodur. Mahz onun sayasinds boyiik dinamiklik, gor-
ginliyin artrilmas: effekti hiss olunur.

Iki-li¢ hissali dl¢iilerin geyri-baraber uzlasmasmdan basga, po-
liritmik uzlasmalara da rast galinir. Qurulusca poliritmik epizodlar-
dan har biri iki miixtalif 6l¢iilii tabagani birlesdirir: aparic: melodi-
ya xattinds ve miisayiatda. Eyni hal birinci hissenin ikinci mbvzu-
sunun inkisaf prosesinin orta bélmasinds do miisahids ohinur.

9sarin liglincli bélmesinda mazmunca darin intellektual ob-
razlarla yanasi, 6lgli dayiskanliyi sarbast ifadays tesir gistaren
xarakterik ritm xiisusiyystlorindan biridir.

Umumiyyatla, bu hissa, digarleri ils milqayisada, genis ritm
rengaranliyi ile xarakteriza olunur. Belaca, baslangic improviza
mé&vzusunda nisbatan qisa zaman kasiyinda bir nega tazadh rit-
mik fiquralarin bir-birini avezlamasi bas verir. Mivzuya xas
olan 6l¢ii deyiskanliyi, bazan hatta xans sarhadlarini da pozaraq
boyiik sarbastlik, sadalik verir.

Metroritm “Konsert"da ¢ox vaxt dramaturji birlasdirici faktor
kimi istirak edir. Belaca, masalen, birinci va ikinci hissalarin asas1
olan 3/8 dlgiisii “Konsert”in final hissasinds da saslenir.

Belalikla, ritm “Konsert”ds milhiim dramaturji faktor kimi
cx1s edir, basga sbzla, yalniz har mévzunun deyil, {imumilikds
biitiin kompozisiyasmin inkisafinda asas impuls olur.

“Konsert”in miirakkab geyri-sabit harmoniya komplekslari
mbhkam tonal kéklarls tarazlasir. Lakin tonika magamlan ara-
sindaki masafe genislonmisdir.

Bastakar harmoniyanin koloristik taraflerindan da istifads et-
misdir.

w k&

250



“Konsert”in tmumi kompozisiya problemina toxunarkan
geyd etmoliyik ki, aserin 2sas hissalarinin daxilinds ayri-ayri
epizodlarin tarazliq miinasibati va qarsiligh alagalari klassik for-
malara arxalanir. Formamn b&yiik hissalori arasindak: bels bir
daqiglik kigik hissalarin miisyyan daracada bir-birina garismasi
halim kompensasiya edir.

Musigi inkisafinin fasilesizliyi, finalda birinci hissanin tema-
tikasmin takrarlanmas: (tam sakilds olmasa da) asarin strukturu-
nun bir hissali qurulusunu aydin sakilds gdstarir.

Xiisusila orta hissalar (I1, III) daha cox bitkinliyi ila segilir.
Bununla bels, onlardan har biri inkisaf prosesini finala dogru ya-
xinlagdirr va burada asarin hissalarini bir arada birlesdiran ¢ox-
sayh intonasiya-tematik izlar kasisir.

Belalikla, S.Hacibayov silsilani biitév kompleks struktur ki-
mi verir. Eyni zamanda, “Konsert"ds sonata-simfonik formaya
xas silsilalik alamatlari da kifayst gadar agig-askardir. 9sarin bi-
rinci hissasi simfonik silsilanin birinci hissalari iiglin ananavi
olan sonata allegro formasina uygundur. Ikinci hissa skertso,
iliglincll iso silsilonin asta hissasi olan Andante ils analojidir.
Dérdiincii hissa biitiin asarin final funksiyasim dziinda dasiyir.

S.Hacibayov — genis inkisafl orkestr tefakkiiriine malik bir
boastakardir. Alatlasdirma onun yaradiciigmin an miihiim amil-
larindan biridir. “Konsert”ds bu keyfiyyat daha parlaq sokilds
Oziinil gosterir. Bu asards o, asl orkestr ustas: kimi ¢ous edir.
Boyiik va kigik planh rengarang detallarla zangin partitura, elaca
da miirakkab orkestr fakturas: bunu tesdiq edir. Miihiim amil ki-
mi, orkestr asasmin ¢oxtabagaliliyini, har bir tabaganin “muxta-
riyyati” da daxil olmagla, miixtalif grup alstlarin garsiligh tabe-
¢ilik prinsipini géstarmak olar.

Artig asarin adindan bastokarmn alatlari bu va ya basga deare-
cada konsert-solo tarzinds istifade etmak cahdi aydn olur.
“Konsert"ds solo alstler, yaxud alatlar grupu orkestrin tutti-si
ila, yaxud onun gruplar il “yarisaraq”, bir-birini avaz edir.

Bastakar musiqi fikirlerini sas galarlan ile gqmilmaz suratds
baglaywr. Masalon, birinci hissads yiingiil, gézsl raqs havasi
fleytanin avazi ils tizvi sekilda slagalidir.
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Skripkalarin tembri {iglincii hissanin ilham dohn improviza-
sini an yiiksak sakilda gbzal ifads edir. Birinci hissads klarnetin
ifadali solosu — “Coban-bayat1 ” ile assosiasiya olunur. Maraglh
haldr ki, ayri-ayn alatlarin solo ifasinda bastakar xalq ¢alg: alat-
larinin sasini bir daha canlandirmaga calisir. Ikinci hissanin so-
nunda litavrlarin solo ifas1 da ¢ox maraglidir - bu, ¢ox vaxt dina-
mik, yaxud sas tasviri funksiyalari il kifaystlenan zarb alatlari-
nin yegana solo ifasidur.

Alatlerin solo ifasindan basqa, “Konsert”ds orkestr grupla-
rinmn fasilssiz solo ifasina da rast galinir. Partiturada milayyan
badii-mana ifadaliliyine malik vasita kimi eyni tembrdan uzun-
miiddatli istifads olunan hissalar ¢oxdur. Belaca, Andante-ds
asas meana yiikiinii simli alatler dasryir. Finalda cosub-dasan xalg
giiciiniin obraz1 mis alatlar grupunun kémayi ila verilir.

Tembrlarin ardicil saslenmasindan do musiqi formasmm in-
kisaf prosesi ilo bagh {isullar meydana ¢oxwr. Osasan, formanin
hissalarinin sarhadlari, ¢ox hallarda alatlesdirmanin avazlenmssi
ila geyd olunur. Har hissanin sonu (asta saslenan {iglincil hissa
istisna olmagla) dinamik inkisafin kulminasiyas1 olmagla, ads-
ton, tembrlari bir yers comlasdirir. 9gar hissanin sonundaki kul-
minasiyaya gadar solo ifa prinsipi, yaxud ansamblliq prinsipin-
den istifads olunursa, kulminasiyalarda buna gadar parakands
sakilds gostarilen, biitiin alatler va ya instrumental gruplar da
daxil olmagla, tutti tistiinliik taskil edir.

“Konsert"da orkestrin koloristik vasitalerinden genis istifada
olunur. 9sarin partiturasinda arfa, ksilofon, zingqirov, brusok va
bas klarnet kimi rongarang c¢alg: alatlari istirak edir. Onlardan
“genaatli” va tabii sakilds istifade edilmasi asarin obraz-mena
meazmunundan irali galir. Ayri-ayri mévzular va ritmlarle slagsli
olan tembrlar burda miihiim rol oynayir. Orkestr alatlerinin zarif
diferensiasiyasina misal olaraq, ikinci hissenin epizodunu gos-
tormak olar. Burada zahiri sabit faktura ile yanasi, daxili coxsa-
killi harskata dogru potensiya vardir. Ritm o gadar biéyilk ahe-
miyyat kasb edir ki, cox vaxt garginliyi azaltmaq ti¢iin miisayi-
atsiz ifa olunan melodik-solodan istifads olunur.
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“Konsert”in obraz mezmununun xiisusiyystlsrinin, musiqili
ifads vasitalerinin tahlili bastakarin yaradicihfmin tekamiiliinii
bir daha gdstarir ve Azarbaycan musigi sanatina yeni iislub key-
fiyyatlari gatirir.

S.Hacibayov milli kéklerindan ayrilmayan, eyni zamanda,
milasir musiqinin yaradilmasmin saviyyasine cavab versan asar
yaratmsdir. Sonuncu amil tematikanin iti lakonizmi, miixtalif
ziddiyyatli xiisusiyystlerla inkisaf prosesinin zanginliyi va or-
kestr mezmunlu detallarmin kaskinliyi ile tesdiq olunur. “Kon-
sert"da istifade olunan politonallg, poliritmiya iifligi sekilds
(miixtalif xarakterli melodiyalarm, mdvzu ve epizodlarin qisa
zamanda avezlanmasi) tatbig edilir. Milasir musiqi tafakkiiriine
xas olan bu xiisusiyyatls yanasi, miixtalif ifads elementlarinin —
magam va metroritm, tembr vo harmoniya, tembr va ritmin bir-
birina qarsihigh niifuz etmasinin béyiik rolunu da geyd etmak
yerina diisar. Bu, musiqili obrazin formalasmasi prosesinda yeni
ifade vo xarakter keyfiyyati yaradw. Belalikls, miiasir musiqi
dilinin bazi xiisusiyystlorinden istifads etmoakls yanasy,
S.Hacibayov ham da asl milli sanatkar olaraq galar.

“Orkestr ii¢iin Konsert"de miithiim cahat budur ki, daha ifa-
dali va giiclii yaradicilig vasitalarinin axtarismnda bastakar milli
koklars asaslanr. O, bu asarinda diinya musigi madaniyyatinin,
miiasir musiqi dilinin {isullarim 6z xalgmn musiqi 2nanalari ils
sintezlasdirarak, milli simfonizmda yeni bir dbnils vyaradur.
S.Haciboyovun bu asari 60-70-ci illerin Azarbaycan musiqi ma-
deniyyatinin boyiik nailiyysti sayilir. Bastakar bu asarda yalniz
Azarbaycan musigi senatinin {islub xiisusiyystlerini imumilas-
dirmamis, ham da onun inkisafinda yeni perspektivler agmisdur.

kkEk

Soltan Hacibayovun yaradicih@ Azsrbaycan musigisinda par-
laq sshifelordan biri olmagla, ham de xalq musiqi vasitalerinin
milasir diilnya musiqi senati ile darin va {izvi sakilds birlesdirilma-
si yolunda, Azarbaycan musigisi tarixina bdyiik t&hfs olmusdur.

0, Qara Qarayev, Cévdat Haciyev, Niyazi, Fikrat Omirovla
¢lyin-¢iyina, o zaman ganc olan Azarbaycan simfonizminin bii-
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ndvrasini goymus, bizim musigimizi diinya mekanma ¢ixararaq,
Azarbaycan xalqmn madaniyystina yilksak beynalxalq niifuz
qazandirmisdir. Soltan Hacibayovun yaradici sexsiyyetinda bo-
yilk miiallimi, Azarbaycan xalgmmn dahi oglu Uzeyir Hacibayli-
nin isigh tasiri var idi va o, digarlari ila barabar, dahi Uzeyirdan
yaradicihq estafetini gabul edarak, onu serafle va layiginca bii-
tiin 6mrii boyu dasimsdar.

Yasadig1 zemananin ruhunu, nabzini tutan bastakar yeni ha-
yat1 teranniim etmakls yanasi, darin kbklarle $z xalqumun tarixi-
na, madaniyyatina, dogma torpagmna bagh idi. Oz dovriiniin gor-
komli bastokarlan ile saylarini birlasdiran Soltan Hacibayov —
faal suratda simfonik forma, milli {islubun inkisaf etdirilmasi va
yenilonmasi sahasindaki axtarislarmi davam etdirirdi..

Bastekar 6z musigisinin biitiin obraz qumulusunu milasir
meazmunla, miilasir insani hiss va fikirlerla zenginlasdirirdi. Bu
sababdandir ki, “Karvan”, “Uvertiira”, “Konsert”, “Giilsan” ba-
letindan siiita vo bir ¢ox basqa asarlari xalq tarefindan sevilir,
genis sohrat tapr. Oz asarleri, ictimai musiqi faaliyyati ila Sol-
tan Hacibayov yalmiz Azarbaycanin musiqi senatinin inkisafina
deyil, ham da imummilli medaniyyata béyiik téhfs vermisdir.
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IV fasil

CAHANGIR CAHANGIROV

(1921-1992)

XX asrin quxmel illarinds Azerbaycanin musiqi senatinda
Qara Qarayev, Fikrat ©mirov, Covdat Haciyev, Soltan Haciba-
yov va basqalarindan ibarat ganc bastakarlar nasli irsli ¢xarag, o
dovrda Azarbaycan musiqi madaniyyati qarsisinda duran yaradi-
c1 masalalarin hallina misilsiz téhfs verdilar. Yaradiciligimin for-
malasmas1 quxinci illars tesadiif etmis bu bastekarlar naslinds
Cahangir Cahangirov xiisusi yer tuturdu. ©n miixtalif janrlarda
bir sira asarlerin miiallifi olmagla o, 6z yaradiciliginda daha gox
xor, vokal-simfonik musigisina, opera va mahm janrlarina meyil
gOstarmisdir. Xor asarleri onun yaradicihifimin shamiyyatli his-
sasini taskil etmakla barabar, ham da bastakarmn bu janrin inkisa-
finda miihiim rol oynamasi xiisusi geyd edilmalidi.

Malum oldugu kimi, xor janrlar1 Azarbaycan musiqi senatina
kiitlovi mahny, opera va hatta simfonik musigidan daha lang va
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cotin daxil olurdu. Xor musiqisinin Azarbaycanda tesekkiilii v
xor kollektivlerinin artmasi otuzuncu va quxinci illara tesadiif
edir: bu janrin Azerbaycan musiqisinda inkisafindan 6trii Uzeyir
Hacibayli ve onun ardicillar: terafindan ¢ox smeak sarf edilmis-
dir. Hale 1926-c1 ilde Uzeyir Hacibayli tarefindan konservatori-
yanmn nazdinds ¢oxsasli xor yaradildi va bir neg¢a il faaliyyat
gostardi. 1936-c1 ilde Azarbaycan Dovlat filarmoniyasinda,
1940-c1 illarde — Azarbaycan radio-televiziyasinda goxsasli xor
tagkil edildi. Uzeyir Hacibaylinin tesabbiisii v bilavasita rohbar-
liyi ilo yaradilmis biitiin bu kollektivlar Azarbaycan coxsasli
musiqisinin inkisafini, ilk ugurhn asarlerin meydana g¢oimasim
vo xalqg mahmlarimin ¢oxsasli isloanmasini stimullasdirirdi. Ca-
hangir Cahangirov quxmeci illarde Uzeyir Hacibaylinin asasmi
goydugu bu baslangiclar1 davam etdiranlarden oldu. Onun adi
Azarbaycan xor musigisinin inkisafina yol aganlarin sirasinda-
dir. Xor musiqisi vo mahm onun yaradicihiginda prioritet janrlar-
dan idi, lakin bastakar diger janrlarda da bir sira mashur asarler
yaratmigdir. Bunlar simfonik orkestr {i¢lin asarler, orkestrla
skripka {i¢lin konsert, kamera-instrumental asarlar, operalar, ki-
nofilmlare ve dram tamasalarina yazilmis musiqi ssarleridir.
Bastokar hansi janra {iz tutursa-tutsun, bunlarm har birinds 6z
yaradici soziinii demays va bunu yalmz Oziinamaxsus sokilds,
tokca Gziiniin eds bilacayi tarzda sdyloamays milvaffeq olmusdur.
Cahangir Cahangirovun musiqisi fovgalads sarbastdir ve onun
yaradicihig yolunun lap avvalindsn bu ciir olub. Bu — onun badii
tislubunun baslica xilisusiyyatidir. Slbatta, o ham diinya va ham
da milli klassik musiqi ananalarina asaslanir, amma na gérkamli
hamyasidlarmmn, na da 6z milli klassiklarinin “Higatina” miiraci-
ot etmadan Oz dilinda saslenir. Cahangirovun musiqisi darin
oziillii, “ati atindan, gam ganindan™ xalq musigisinin §zii, mag-
zidir va eyni zamanda da bastakar, agar bu konkret badii vazife-
dan irali galmirsa, nadir halda demak olar ki, heg vaxt xalq mu-
siqi materialindan sitat gatirmir.

Onun musigisinin manbalarindsn biri mugamdwr. Onun bir
¢ox melodiyalary, o climladan da sirf mahm diiziimiinds olanlar1
da mugam tasiri yaradir, ona baxmayaraq ki, Cahangirov bir sira
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Azarbaycan bastakarlarindan forgli olarag bunlarm bilavasita
mugamlarla intonasiya yaxinligma can atmur. O, mufama xas
olan musiginin inkisaf mentiqini, ilk névbads da musiqi fikrinin
tadrici, iifqi agum prinsiplerini sitatdan iistiin tutur. Onun, hatta
lirik-xavyalparvar melodiyalarmna xas olan 6ziineamaxsus tahkiya-
si v mahm formalarmm nisbatan miirakkabliyi buradan gaynaqg-
lanir. S.Qasimovanin yazdig: kimi, “onun “mugam” melodiyala-
rinmn xalq musigisi ile “baghlif1” asas etibarile melodiyanin dii-
ziim v ardicillifinda, tadrici agihis prinsipindadir”, xalqg musiqi-
si liglin saciyyavi olan sekvent formalardan istifadada, sarbast
varianthqda, ritmik dayismalardadir™'

Omn musigisinin melodik gdzalliyi ve samimiliyi, xalgin
musiqi rubu ile darin {izvi slagasi — mahz bu keyfiyyatler onu
xalga sevdirmisdir.

Hboyat va yaradicihq yolu

Cahangir Sirgeni oglu Cahangirov 20 iyun 1921-ci ilds Baki-
mn Balaxam kendinds neft¢i fohla ailesinda anadan olub. Onda
musiqiys havas hals usaqhgdan oyamb. Yeddiillik {imumtahsil
meaktabinda bilik alarkan o, maktsb xorunda oxuyur, tarda ¢alir,
dram darnayinds ¢xi5 edirdi. Aktyorluq sansti onu calb edirdi,
bu da gonc Cahangiri iimumtahsil maktsbini bitirdikdon sonra
Bak teatr texnikumuna daxil olmaga stvq etdi.

Ancaq musigiye sevgisi onun teatra meyilinden giicli oldu.
1937-ci ilds o, Musiqi maktabinin musiqi nazariyyssi sobasine daxil
oldu. Burada o ilk d=fo klassik musiqgi ila — rus va Avropa bastakar-
larmin asarleri ils tanis oldu. Ele burada da o artig hamin dévrda
Azarbaycan milli bestakarliq maktsbinin klassikleri Uzeyir Hacibay-
linin va Miisliim Maqomayevin asarlari ilo asash sakilds tanss oldu.

Uzeyir Hacibaylinin asarlerinda onu dahi bastakarin milli mu-
siginin melodiya formalarm, magam va musiqi tisullarmi neca
ustaligla inkisaf etdirerak Avropa musigisi ilo “band etmasi”,
bunlar {izvi badii sintez halinda birlasdirmasi heyratlandirirdi.

' Qasimova S. Cahangir Cahangirov. Baki: Azarnasr, 1964, s, 57.
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Malum oldugu kimi, Uzeyir Hacibaylinin yaradiciligmin
asasmu “formaca Avropa, mezmunca milli xalq musigi sanati”
ideyas: taskil edirdi. Bu ideya artiq “Leyli va Macnun” operasm-
dan baslayaraq els parlag, askar yaradici naticalar verirdi ki,
1930-1940-c1 illarda tasakkiil tapmaga baslamis Azarbaycan pe-
sakar bestakarlig mektabi onu badii yaradicilifin yegans mah-
suldar, miimkiin yolu olaraq gériirdil. Sonralar bastakarlq yara-
dicihifma gedam qoyanda o, Cahangir Cahangirovun tasavvii-
riinda= ela bu ciir formalasmisda

1940-c1 ilda konservatoriyamin Azarbaycan xalq musigisi s6-
basina daxil olaraq o, Uzeyir bayin rahbarliyi ilo Azarbaycan
xalq musiqisinin nazariyyasini va tacriibasini dyranir. Tahsil al-
maqla eyni zamanda o, Bakida Filarmoniyada islayir, ilk vaxtlar
xorda oxuyur, sonra is2 Mahm va rags ansamblinin xor qrupuna
basciliq edir, 1942-ci ilda ise Sazgilar ansamblina rahbar tayin
olunur. Slbatta, xorda va xorla calismaq Cahangirov li¢iin 6ziinii
xor bastekan kimi smagdan kegirmakda giicli stimula gevrilir.
Onun birinci bastekar tacriibalari Uzeyir Hacibaylinin xor mahn1
calismalarmm niimuna kimi gétirildiiyili xalq mahmlarmnmn xor
tigiin islanmasi oldu.

1941-ci ilds baslayan miihariba o dbvriin madsni hayatinda
yer alan bir ¢ox proseslari yarida goydu va bunlarin gedisini da-
yisdi, camiyyatin diggatini va yaradici glivvalarini digar meg-
sadlars istigamatlendirdi. Sovet dévlsti “Vatan miiharibasi” ads-
m almis harb illarinds camiyyat ve onun yaradic: ziyalilan garsi-
sinda bir baslica vazifs irali slirmiisdil: “Har ¢ey cabhs ligiin, har
sey galaba ii¢iin”. Miivafiq olaraq, bu vazife hamg¢inin da Azar-
baycan ictimaiyyati qarsisinda da dayanird: va o, faaliyyatin ye-
ni yoniimiinii milayyanlasdirdi. Indi biitiin yaradici iscilarin faa-
liyysti insanlarin déyiis ruhunun gorunub saxlanilmasina istiga-
matlenmali idi. Sairlsrin seirlari, bastakarlarin asarlari galabays
inam va aminlik talgin elomsali idi. Miihariba d6vriiniin badii ya-
radicihfimn asas mazmunu vatanparvarlik ideyalarn — Vatanin
obrazi, insanlarin gahremanlig: oldu. Qarhamanlig-vatanparvar-
lik mévzusu takca qurxinei illarin birinei yarismmin musigi asarle-
rinin xarakterini vo mazmununu deyil, ham da miihariba déns-
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minin janr prioritetlorini milayyenlasdirdi. Oziiniin sosial talaba-
t1 etibarile kiitlovi mahn birinci yera ¢mxdr Uzeyir Hacibayli,
Said Riistamov, Osraf Abbasov va diger Azarbaycan bastakarla-
rinmn gahramanlig-vatanparvarlik mévzusunda yaradilmis kiitls-
vi mahnilar1 miihariba illarinda genis sohrat qazandi Cahangir
Cahangirov o dévriin aparici tendensiyalarindan kanarda galma-
di. Digar Azarbaycan bastakarlar: kimi o da kiitlavi mahm janri-
na, harbi-vatanparvarlik mévzusuna miiraciat etdi. Omun vatan-
parvarlik mévzusuna ilk miiraciatlarindan biri “9sma, kiilak”
xalg mahmsmin rus bastekarlar1 Aleksandrov, Solovyov-Sedo-
yun harb illerinin kiitlovi mahnilar: {islubunda islanmasi oldu.
Harb dénaminin va cabha lirikasinin miitlaq mbvzusu — gqadin
sadagati, vefali mahsbbat onun “Bahar nsgmasi”, “Durnalar”,
“Qizlarin nsgmasi” kimi mahmlarinda seslandi. Adigakilon
mahnilardan sonuncusu onun, Azarbaycan Dévlst Filarmoniya-
smin Mahm va raqs ansambli tarefindan sshnays qoyulmus “Al
bayraq” musiqili sshnasina daxil edilmisdi. Onun asiq Mirza
Bayramowun sozleri asasinda yaratdig: xor iigiin “Partizan mah-
ms1” da harb dévriine aid ssar idi.

Miihariba illerinda Cahangirov faal sakilds harbi hissalards
ansambllarin yaradilmasinda istirak edir, mahmlan da 6zl 6yre-
dirdi. 1944-cii ilda bastakar Azarbaycan Divlat Radio Verilislari
Komitasinin xorunun rahbari oldu, 15 ile gadar ona bascilig etdi
va xeyli xor mahms1 yazdi

1945-ci ilde Cahangirov Azarbaycan Dévlat Konservatoriya-
smin bastokarhg sébasina, professor Boris Zeydmanin sinfins
daxil oldu. Lakin tezlikls tahsilini miivaggati dayandirmah oldu.
Madani alagaler comiyystinin tagdimat: asasinda onu Azarbay-
can musigi¢ilarinden ibarat grupla birlikds yaradiciliq kémayi-
nin gistarilmasi liglin Canubi Azarbaycana ezam etdilar. Qrupa
ganc bastakar Haci Xanmammadov rahbarlik edirdi. Azarbaycan
sovet musiqigilarinin saylari ile Canubi Azarbaycanda xor kol-
lektivlari va instrumental ansambllar yaradildi. Cahangirovun ta-
sobbiisil ila Tabrizda ilk xalq ¢alg: alstlari orkestri arsay= gatiril-
di. Bastokar homin orkestr {i¢lin Canubi Azarbaycan sairlarinin
sbzlarina bir sira mahnilar (“Tabrizim”, “Demokratik Azarbay-

259



canin himni), marslar, siiitalar va digar asarlar yaratdi. Taskilat-
ciliq fealiyyati ilo yanast Azarbaycan sovet musiqigileri Iranda
konsertlor verir, yerli tamasagilann Azarbaycan musiqisi ilo tams
edirdilar.

1946-c1 ilda Bakiya gayitdigdan sonra Cahangirov konserva-
toriyada tahsilina davam eladi.

1947-ci ilda 6lka boyiik Azarbaycan sairi Nizami Gancavinin
yubileyini geyd edirdi va ananavi olaraq Azarbaycan sairlari, ya-
zicilar, bastakarlar: bu hadisani yaradicihiglarinda terenniim et-
diler. Azarbaycan bastokarlar terafindan bu yubileyls alagadar
yaradilmis asarlar arasinda ¢oxhi istedadh asarler vardi. Bu ha-
disaya sas vermis cavan bastagilar arasinda Cahangir Cahangi-
rov da vardi. Nizaminin yubileyi ii¢iin o, sairin seirlarina iki vo-
kal asar yaratdi — “Giil camalin” romansim va xor {igiin gazal.

Konservatoriyada tahsil illerinde Cahangirov 6z qiivvasini
hamginin, kigik instrumental formalarda da smadz: o, skripka va
fortepiano iiglin Sonatina (Azarbaycanda ilk bu formal musiqi
bastalemak tacriibalerindan biri), xalq alatlari orkestri {igiin rags
yaradir. Amma els bu talsbalik illarinds onun janr prioritetlari
milayyanlasir: homin dévrds onun yazdiglan arasinda kamera-
vokal janrlarinda olan asarler agig-askar aksariyyati taskil edirdi.
Onun bastaladiyi a'capella xoru iiglin yazilmis “Mardlik nagms-
si”, “Qara gozler” mahnilan, elaca da “Sorusma™ nagmasi hamin
dévra aiddir.

“Sorusma” mahnis1 onun tarafindan 1949-cu ilda, respubli-
kanin madsni hoyatinda bas veran ©6zal hadiss, bir ¢ox
Azarbaycan bastakarlarmmn Puskinin 150 illik yubileyini, sairin
sbzlarina yazilmis yeni bastalarla — xorlar, romanslar, mahnilarla
qarsiladiglar: dévrda yazilmisd

1950-ci ilda, Cahangir Cahangirova, hale Azarbaycan Dovlat
Konservatoriyasmn IIT kurs talabasina 1949-cu ilds bestaladiyi
“Arazin o taymnda” vokal-simfonik poemasma gbra Divlat mii-
kafat1 verildi. Poema Bakida va Sovet Ittifaquun basga seharla-
rinda ugurla ifa edilirdi. 1952-ci ilds aser Radiokomitanin, Ku-
vikinin rahbarlik etdiyi xorunun va SSRI xalq artisti Niyazinin
badii rahberliyi ile Umumittifaq Radiosunun simfonik orkestri-
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nin ifasinda Moskvada Ittifaglar Evinin Siitunlu salonunda sas-
landi. Homin poema va hamginin da bastakarmn hals konservato-
rivada tahsil alarken bestaladiyi “Bayram siiitas’” dirijor
N.S.Rabinovigin idarasi ilo Leningradda ifa edildi. Bu iki asar
va bir ds agac-nafss alatleri figlin silita — onun konservatoriyada
oxudugu illarda va buram bitirdikdan darhal sonra instrumental
va simfonik musiqi sahasinds yazdig: asarlar idi.

Els bu illards Cahangirovda teatr janrina maraq oyanir va o
Ganc Tamasagilar Teatrinda tamasaya goyulan iki pyesa - “Mol-
la Ibrahimxalil kimyagar” va “Malikmammad”a musiqi yazir va
yeniden mahm janrlarma miiraciat edir.. Bir-birinin ardinca
onun galamindan Xaganinin sézlerine “Nazanin”, “Xazar”, “Va-
ton qizlar1”, “Bahar mahms1”, “Mahsul mahmsi”, “Bahar olsun”
mahnilan ¢xur.

1951-ci ilde Cahangirov konservatoriya kursunu basa vurur,
diplom isi olaraq da “formaca Avropa va mazmunca milli” olan
daha bir asar - orkestrla skripka iiglin konsert taqdim edir. Bu
asar ganc bastokarn istedadmm ve ustaligim, onun hom klassik
Avropa musigi formasi, ham da xalq musigi material ila isle-
mok bacarigm niimayis etdirdi.

Konservatoriyam bitirdikdsn sonra tezlikla Cahangirov xor
dirijorlugu iizre miiallim kimi konservatoriyaya dovat olundu. O
ham pedaqoji faaliyystini va ham da Azarbaycan Dévlat Filar-
moniyasmin Mahm va ragqs ansamblindak: isini milvaffagiyyatle
uzlasdirmaga nail ohurdu.

1956-c1 il bastakar iigiin ciddi yaradicihig uguru dévrii oldu:
onun “Dostlug nagmesi” silitas1 (xor, orkestr, solist-girastci
iiglin) Azarbaycan bastakarlarmm Birinci qurultaymnda ifa olun-
du va Dmitri Sostakovigin yiilkssk giymatini aldw.

Ollinei illarin ikinci yaris:i — boastakarin yaradicihqg faallig:
dovriidiir. O, bir nega xor va simfonik asarler, o climladan sim-
fonik orkestr ii¢iin ii¢ rags, Iran sairasi Siminin sézlarina xor va
orkestrle metso soprano {iglin ballada, Mahm ve raqs ansambli
figlin “Vatan™ siiitasin, elaca da Imran Qasimov va Hasan Se-
yidbaylinin “Daniz casurlari sevir” va Islam Saforlinin “Ana
iirayi” pyeslarina musiqi yazir. Bununla eyni vaxtda o, Mirza Ib-
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rahimovun “Galacak giin™ romam va “Azad qiz” povestinin mo-
tivlari asasinda “Azad” operas: {izerinds ¢alisir. Va albatta ki,
mahm janrinda islamakds davam edir. Bir-birinin ardinca onun
“Dan ulduzu, bir do men”, “Gézlarin™ mahnilar va usaq mahni-
lar1 seriyas1 meydana ¢rxir. 1957-ci ilds onun “Azad™ operasimn
premyerast oldu, 1959-cu ilds isa onun Mahm va rags ansambli
va simfonik orkestri {i¢lin “Mahsul™ raqs siiitas1 Moskvada kegi-
rilon Azarbaycan adabiyyati va incasanati dekadasinda ugurla
saslendi. Onun dafalarls bir cox saharlards ifa edilmis erkan asa-
ri olan “skripka {li¢giin sonatina”s1 da miivaffaqiyyst qazandu

Bastakarin zirva aseri onun xor, orkestr va soslistlar {igiin
“Fiizuli” kantatas1 oldu. Bu asar biyilk Azerbaycan sairi Ma-
hammsad Fiizulinin anadan olmasmin 400 illiyi miinasibatila ya-
radilmisdi. Kantata Mirza Fatali Axundov adma Opera va Balet
Teatrimn sshnasindan saslandi va onun premyeras: saharin mu-
siqi hoyatinda béyiik hadisaye gevrildi. Bu asar indiyadak res-
publikanin xor kollektivlarinin repertuarinda méhkam yer tut-
maqdadwr. Bastakarin xor musiqisi sahasindaki digar asari onun
gorkamli Azarbaycan sairi Mirza ©lakbar Sabirin xatirasina bas-
talonmis “Sabir” operas: oldu.

Altmisinc: illards bastskarmn adi Azarbaycanmn sarhadlsrin-
dan kenarlarda — Iran, Tunis, Marokko, Misirds tanmar. 1961-ci
ilda onu misirli musiqigilare yaradicihiq kémayi gdstarmak figiin
Misira davat edirlor. Burada o yerli musiqi folklorunun toplan-
masi, onun Misirin kigik musiqi kollektivlari ii¢iin islonmasi va
aranjiman edilmasi ila masgul olur, elaca do Azarbaycan musi-
qisi va gorkamli Azarbaycan musigigilsri haggmda miihaziraler
oxuyur. Yerli musiqi material1 ila bilavasita tanishq ona hamin
material asasinda Gziiniin “Misir eskizlari” siiitaszm va “Baki-
Qahira" mahnisim (1963-cii il) yaratmaga imkan verdi.

Ollinci-yetmisinci illar dévril — bastokarin yaradic1 hayatinda
an mahsuldar dénamlardan biridir. O ¢ox sevdiyi xor musiqisi
vo mahm janrlarinda ¢alismaqda davam edir, hamginin ds kino-
filmlare va teatr pyeslarina musiqi yazir. Onun “Yenilmaz batal-
yon™ (1963), “Sarhad¢i” (1967), “Dali Kiir” (1969), “Koroglu™
filmlarina musigisi asl yaradiciliq uguruna cevrildi. Bu filmlara,
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xlisusan do “Yenilmaz batalyon™ wva “Dali Kiir"s yazilmus
musigi bu giin de ham dinlayicilar v ham do ifagilar ligiin 6z
cazibadarhgm saxlamaqdadwr. Ele hemin illerds Cahangirov
Cingiz Aytmatovun “Ana torpagi” pyesine musigi yazir. Va
yenidan bastakar xor janrlarina miiraciat edir, sair Nabi Xazrinin
sbzlarina xor, solistler va simfonik orkestr ii¢iin “Azarbaycan”
odasini, 14-cii asrin gorkamli Azarbaycan sairi Imaddadin Na-
siminin 600 illiyina hasr olunmus “Nasimi” kantatasim (1973)
va ela hamin sairin sézlerine “Haqq manam” mahni-romansmm
(1973) yazur.

Yetmisinci illarda bastakar “Simfonik poema”, xor, solist va
xalq calg alstlori orkestri {iglin “Kiir galir” asarini (1972), “Sim-
fonik graviirlari” (1977), M.S.9fendiyevin eyni adh komediya-
sma Seyfoddin Daglimin “Cancur Samad” librettosuna “Taza ge-
lin™ operettasmin musiqisini yazir. O hamginin, kino musigisi va
dram tamasalarina musiqi sahasinds ¢alismaqda davam edir, o
ciimladan da “Quzil ugurum” (1970), “Qatr Mammad” (1974)
filmlarina, Nabi Xazrinin “San yanmasan™ (1972) dram tamasa-
sima musigi bastalayir. 1979-cu ilds ilk operanin yazilmasindan
demsk olar, iyirmi bes il sonra bastokar yenidan bu janra miira-
cist edarak, musiqi alaminda hadisaye ¢evrilen “Xanandanin ta-
leyi” operasim yazir.

Saksaninci illar — bastakarin hayatinda son yaradici onillik-
dir. 9gar onun bu illards yazdiglarina nazar yetirsak, biz yaradi-
cilig fealligimin asagy dilsmasinin alamatlarini gbrmarik. O av-
valki kimi teatr musiqisi sahssinda (Calil Mammadquhuzadanin
“Dali yigincag1” pyesinin siijetina, 1982), elaca d= kantata-ora-
toriya janrinda galisir. 1985-ci ilda bastekar Boyilk Vatan Miiha-
ribasinin basa ¢atmasimin 40 illiyins hasr olunmus oratoriya, Er-
meanistandaki Azarbaycan asiq senatinin gérkamli niimayandsla-
rindan birina hasr olunmus “Asig Ali” kantatasim (1974), elaca
ds “Oratoriya 59™u yaradwr. Bu oratoriyanin arsaya galmasi 6m-
riiniin 59-cu ilinda sovet mahbasinda halak olmus boyik Azar-
baycan sairi va dramaturqu Hiiseyn Cavidin 100 illiyi ils bagh
idi.
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Cahangirovun yaradict hayatmin intensiv ritmina hamginin,
onun pedaqoji ve dirijorluq faaliyyeti do daxil idi. Omriiniin son
giiniinadak o, Azarbaycan Dovlst Konservatoriyasinda xor musiqi-
si kafedrasma rehbarlik etdi va elaca da xor kollektivlari il isladi.

Cahangir Cahangirov Azarbaycan musiqisi tarixine Xor mu-
sigisinin, simfonik va musigili-sshna asarlarinin miiallifi, elaca
ds Azarbaycanin an parlag mahm bastakarlarindan biri kimi da-
xil olub. Bastakarmn yaradic: {islubunun éziinemaxsuslugu, tok-
rarsizlifi, onun Avropa musiqi formalar1 ils ustaligla birlasdiril-
mis xalg musiqi dili, xalq dili il> genetik yaxmligy, onun &z ya-
radicisindan ¢ox yasamis gizel musiqisi — bastakarin Azarbay-
can musiqi madaniyyatinda bu giin do galmaqgda olan 6z xiisusi
yerini tutmasim tamin etmisdir. Cahangirovun musigisi — onun
mahnilary, kantatalary, xorlary, kinofilmlars musiqisi kegib get-
makda olan musiqi dévriiniin galiglarina ¢evrilmadi; onlar kon-
sert salonlarinda, televizorlarin ekranlarinda, radio programla-
rinda saslenarak zamammuizin musiqi repertuarmm taskil etmak-
dadir. Cahangirov dbvlstin diggstinden kenarda galmadi o
SSRI Dovlat milkafatna layiq goriildi (1950), amakdar incass-
nat xadimi (1989), xalq artisti (1963) foxri adlar1 ils miikafatlan-
dirilda.

Bastakar 25 mart 1992-ci ilds diinyasimi dayisdi.

Mahm yaradicihin

Mahn1 — har bir xalgmn musigi hayatiun va maigatinin ayril-
maz tarkib hissasini taskil edan an kiitloavi musiqi janridr. O, in-
sanlar1 hayacanlandiran mévzular, shval-ruhiyyalar va ideyalara
daha tez cavab verir.

Mahm XX asr pesskar Azarbaycan bastakarlarmin yaradici-
liginda miihiim yer tutur. Azarbaycanin an yeni tarixinin miixta-
lif dévrlerinde Azarbaycan bastakarlarmm mahnilari biitliin xal-
qmn hayatinda carayan etmis hadisalsre sas verir, har dafe 6z
zamannin dilinds damisaraq insanlarin hiss ve hayecanlan ils
eyni magamda saslenirdilar. Miivafig olaraq, Azsrbaycan basta-
kar mahmisinin inkisaf yollarma retrospektivde nazar saldigda
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mahnida tacassiim olunan mévzu vs obrazlar dairasinin neca ge-
nislandiyini, bu janrmm yeni mezmunla doldugunu, yeni mahm
tiplarinin, eyni zamanda da kiitlavi adlanan mahnilarin meydana
cxdigim gérmek olar.

Cahangir Cahangirov — xalq tarafindan sevilan an populyar
mahm bastalayanlardan biridir. Mahni, bastskarin biitiin yaradic1
hayat1 boyu sadiq galdig1 janr olmusdur. Onun mahm {islubu
parlaq fordi, tanmandir. Har bir mahmsinda bu va ya digar fordi
niians, strix yer alir ki, bu da onun mahnilarma melodik 6ziina-
moxsuslug verir, canly, konkret musigi obrazi yaradir.'

Bastakarin mahm yaradiciligim mévzularm ve mahm tiplari-
nin, o ciimladan da biitovlikds Azarbaycan pesakar musiqisina
xas olmayan nadir miixtalifliyi ferglandirir. Bels ki, satirik mév-
zu Azarbaycan bastakarlariin mahm yaradicihifinda az-az rast
golinir, baxmayaraq ki, Azarbaycan xalg musigisinda, xilisussn
da meyxana janrinda® ham zarafath-yumoristik, hamginin da hat-
ta satirik mazmunlu mahni maisat olumu yer alir. Bunu da geyd
etmak maraqhdir ki, Cahangirovun yaradicihiginda biz tek-tak
olsa da satirik mahm niimunalarine rast galirik. Bu — gérkamli
Azarbaycan satirik sairi Mirze 9lakbar Sabirin stzlsrina “Din-
ma, damsma” mahmsidwr. Bu mahnmi farglendiran cahatlar —
matnle musiqinin six garsiligh tesiri, deklamasiya cizgilarinin
bollugu va hatta bazi danisiq elementlari onda 19-cu asr rus sati-
rik vokal klassikasmin — Musorgskinin “Seminarist™ va “Kalist-
rat” satirik mahnisi, Dargomyjskinin “Soxulcan™ va “Titullu mii-
savir” romanslarimin tasirini sezmaye imkan verir. Bununla bara-
bar, hamin mahm hamg¢inin, meyxana cizgilarinden do mahrum
deyildir. Qeyd ed=k ki, Cahangirov 6z mahm yaradicilifinda sa-
tirik mévzuya iiz tutmus ilk Azsrbaycan bestakarlarindan biridir.

' Kacamosa C. Jlxarrap [[xanrapoe. Baky: Azepremp, 1964, c. 57.

* Meyxana — xalq ritmlarinin milsayiati ilo iki vo daha artiq itirak¢min
badahaton zarafatla dedivi satirik seirlardan ibarat poetik yarisma. Meyxana
janr1 daha ¢ox Bak kandlarinda yayilib va onun ifagilan adatan homin kand-
larin poetik improviza gabilivyatina va albatta ki, yumor hissina malik adi
sakinlari olur.
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20-ci asrin birinci yarisinda bir gox Azarbaycan bastakarlar-
mn ardinca Cahangirov kiitlovi mahm janrina iistiinliik verdi ki,
onun da mivzularn asas etibarile Vatana, xalga mahabbat, sovet
adamlarmin harbi resadatinin, xalgmn diismana milgavimat giicii-
niin tarenniimil idi. Bela ki, Vatan mévzusuna Zeynal Cabbarza-
denin sozlerina solist va xor liglin bostalonmis “Azsrbaycan
mahnis1”, déyiis¢il resadating, gahremanlifma xor ii¢iin “416-c1
diviziya” mahmsi, elaca da “Partizanlar” asari hasr olunur. Ca-
hangirovun Islam Saforlinin sozlarina bastaladiyi “Ata yidii”
mahmisim da kiitlavi mahniya aid etmak miimkiindiir. Bu mahni-
mn mdvzusu — atanin &z ogluna vateni sevmakls bagh verdiyi
dyiid — bastakar tarsfindsn lirik-vatanparvarlik ruhunda verilir.
Oz tipi etibarile mahnilar rus sovet bastakarlar1 A.Aleksandrov,
V.Solovyov-Sedoy, A.Novikovun harbi mévzulu kiitlavi mahni-
larina yaxmdwr. Bununla barabar, kiitlavi mahnmin yozumunda,
onun lirik oxunusunda Cahangirov Uzeyir Hacibaylinin Vatan
miiharibasi illarinda bastaladiyi kiitlavi mahm niimunslarini da-
vam va inkisaf etdirir.

Ata dyiidii
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Bastakarin bir sira asarlari amek mévzusuna hasr olunub, mi-
sal kimi onun Novruz Gancalinin sézlerine bastaladiyi “Mardlik
nagmasi”, ya da “Mahsullu™ mahnilarim gostarmak olar. “Mard-
lik nagmesi” cangi' gehramanhq musiqisi ruhundadir va respubli-
ka kiitlovi mahm miisabigasinde miikafata layiq gorilmisdii.
Qeyd etmak lazimdir ki, hatta {imumsovet mévzulu mahnilarda
da Cahangirov milli bastakar olaraq galir: onun kiitlavi musiqisi
milli xalq musigi dilinin cizgilarini dasimaqdadw. Cahangirovun
kiitlovi mahnilar: bu janrn Azarbaycan musigisinds populyarlas-
masmnda va onun inkisafinda béyiik rol oynanusdir.

Mordlik nagmasi
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Bastekarin dogma diyar, dogma sshar mbvzusuna hasr olun-
mus mahnilan kifayat gadar ¢coxsayl mahm grupunu taskil edir.
Bunlara misal olaraq “Ganca” (Islam Safarlinin sozlerina), “Qa-

' Cangi — melodika va xoreografiyas: déyiiskanlik, igidlik xiisusiyyatini
dastyan Azarbayean kollektiv kisi xalg ragsinin bir ndviini tagkil edir.
267



rabag”, “Baki” (9nver Slibaylinin sbzlerina), “Gozal sohar”
mahnilarim gstarmak olar.

Bak

¢ Guoeoso
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Bastekar usaq musigisina de milayyan diggat ayirr, o, iki sil-
siledon ibarat usaq mahmlarmm miiallifidir. Bu silsiladsn biri
sair H.Abbaszadanin s6zlarins yazilib va alt1 mahmidan ibaratdir.
Hamin silsiloye “Qalstuklu qiz”, “Diisergs nagmasi”, “Ganc
sayyahlar mahms1”, “Vaton quzlan”, “Cicaklar” vo “Bahar nag-
masi” mahmilar daxildir. Digar silsiloys miixtalif miialliflarin
sizlarindan ibarat bes mahm daxildir: ti¢ mahm (“Daniz”, “Ma-
nim kaharim™ vo “Tongal basinda™) A.Aslanovun, “Pioner yiirii-
sii” ©_Slibaylinin v “Mahm va raqs™ M.Seyidzadanin seirlarina
bastalanib.
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Diisarga nagmasi
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Cahangirovun usaq mahnilan adstan usaglar terefindan asan
qavranir, ¢linki bunlar usaq sesine ve musiqi gavrayisma tam vagif
olmagla bestalenib. Hamin mahnilarm emosional tonu Sziiniin ger-
¢ok hoyatsevarliyi ile digqgati calb edir, bunlarin musiqi dili aydin
va sadadir, melodiyanin intonasiyalar va intervallan usaq gavrama
va ifasi {iglin algatandir, ona gbre de usaglar terafinden asanligla
oxunur. Bastakar tez-tez 6z usaq mahnilaninda vals janrmndan is-
tifada edir (“Doniz”, “Mahm va rags”). Qeyd etmak maraqhdir ki,
Cahangirovun usaq mahnilarinda, onun boyiikler ii¢iin asarlarinda
oldugu kimi hamisa xalqg musigisinin elementlari esidilir.

Oz mahnilarinda hans1 mévzuya iiz tutursa-tutsun, onun bii-
tiin bastaleri hamisa badii deyimin lirizmi ils geyd olunur. Bu
cahat hatta onun vatanparvarlik ya da sovet adamlarimmn amayins
hasr olunmus mahmlarinda da gabarig goriiniir. Lirizm $ziiniin
biitiin tazahiirlari ile Cahangirovun mahm {islubunda 6ziinii gos-
tormokdadir. Taacciiblii deyil ki, bastakarin yaradicihipinda ver
almis ¢oxsaylt mahm janrlar: miixtalifliyi i¢arisinds baslica yer
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lirik mahm janrmna aiddir. Mshz lirik mahmda onun tebiati vo
yaradic1 istedadi daha parlaq sekilda goriinmekdadir. Cahangiro-
vun lirik mahnilar1 mévzular: va emosional tonusu baximundan
rangarangdir, bunlarda lirik duyumun biitiin ¢alarlarim tapmaq
miimkiindiir. Mahabbat lirikasmm gdzal niimunalari kimi “Na-
zanin”, “Goézlerin”, mahmlarmi, xor {i¢lin “Qazallar”, “Gal go-
zalim™ asarlarini gostarmak olar, xayalparvar, lirik “Dan ulduzu,
bir do men™ mahnis1 daha gox diggst ¢okir, onun “Ana” adh
mashur mahmsim ananin lirik monoloqu adlandirmaq olar. “Ba-
har nagmasi”, “Cigaklar” kimi dogma diyara hasr olunmus mah-
mlar lirik ovqata kdklenib. Lakin onun insanin sevgi iztirablarmi
oks etdiran mahnilar daha menal va tasirlidir.

Gdzlarin




Dan ulduzu, bir da man
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Cahangirovun mahnilar1 millidir, bunlarin melodikasinda,
formasinda, biitévlilkda tislubiyyatinda gox sey xalq musigisin-
dan galir. Sksaren onun mahm yaradicihigimin kbkleri Azarbay-
can an2navi musigisinin bu va ya diger janrmm — mugam, asig
havasy, raqs melodiyalari, xalg instrumental janrlar: ya da folk-
lor nagma formas: olan bayatinin saciyyavi alamatlari va ele-
mentlarinin lizvi sakilde hayata kegirilmasinds meydana ¢uxur.
Bels ki, misal {i¢lin, onun “Bayatilar” mahmsi bu folklor janri-
mn pesakar bostakar yaradicilip az gala ilk niimunadir.
Onun “Diisarga nagmasi” bayant * formali matna yazilib.

Cahangirov musiqisinin an miihiim manbalarindan biri Azar-
baycan mugamudir, o, bastakarmn yaradicihifinda ¢oxtarafli dayi-
simlar kasb edir. O, mugam {i¢iin saciyyavi olan melodik inkisaf
prinsiplari, mugam repertuarmu taskil edan janrlara miiraciat va-
sitasile meydana ¢mxir, ya da 6z aksini mahnmnin mévzusunun
ozlinda tapir, masalen, Baxtiyar Vahabzadanin eyniadli mashur
seirine bastalonmis “Mugam”™ mahmsinda (1982) oldugu kimi.
Cahangirovun bir sira mahmlarinda melodik inkisaf tipinin 6zii
mugam melodik a¢munin cizgilarini dasrywr. Bu ciir mahm nd-
viiniin parlaq obrazi kimi, genis taninan “Ana” mahmisim gostar-
mak olar. Burada melodik material tematik asasdan genislena-
rak, mugamin tadrici melodik artma tipi {izre magamun zirvasina
dogru yiiksalir va melodik harakatin ¢rxis ndgtasine sar1 melodik
enisla bitir. Bu mahm tez-tez balaban, tar, kamanga kimi ananavi
musiqi alatlerinds instrumental miisayiatda saslenir va “mugam-
mahm”, ya da “tesnif-mugam-mahm” tipi kimi mugam kompo-
zisiyasmun bir hissasi ola bilar.

Cahangirovun mahm yaradicihgmin mugam manbalarindan
stz agdigda, geyd etmak maragl olar ki, Cahangirovun mahnila-
rindan bir negasi fasnif” saciyyslidir, mosalen, onun “Buludlar”
(1972, Islam Saforlinin sézlerina) mahms: artiq nega onilliklar-
dir ki, Azarbaycan mugam ifa¢ilariun - xanandalarin repertua-

' Bayat1 — xalq poeziyasi formasidir, har misrasi yeddi hecal dardlitkdir.
Bayat1 aksar Azarbaycan xalq mahmlanmin, elaca da asiq musiqi jann sikas-
tanin asasim taskil edir.

? Tasnif — mufam repertuarina daxil olan mahm saciyyali kigik vokal jann.
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rinda méhkam yer tutmagdadir. Onun Nizaminin stzlerina ya-
zilms “Giil camalin” gozali ds mugam sapkilidir.'

Cahangirovun vokal yaradiciifinda miihiim yeri onun xalg
mahnilarmn islamalari tutur, aslinda o, 6z bastakar yolunu els
bunlardan baslamisdir. Bizim yuxarida gbsterdiyimiz kimi, onun
ilk yaradic1 tacriibaleri Azerbaycan Dévlet Filarmoniyasimnin
Mahn1 va rags ansamblinin xor grupu, sonra ise Azarbaycan ra-
dioverilislorinin xoru igilin xalg mahmlarmm islanmasi olub.
Onun xor iigiin a capella “Giil agdi, bahar oldu”, “Nargils”,
“(Gozalim sensan”, “Aman koklik”, “Lankaran mahmsi”, “Yar,
0o eladim sena" dziineamaxsus xor miniatiirlari kimi ortaya ¢xir
ki, burada bastakar bonzatma-taglid ve tazad polifoniya kimi
ananavi xalq ¢oxsasliyi fandlerindan istifads edir. Bu islanmale-
rin aksariyystinda xalqg mahmsmn band formas: saxlanilib, har-
dan ise magam amillari hesabina “Gozalim ssnsen” mahmsinda
oldugu kimi, ti¢élgiililk peyda ola biler. Cahangirovun xalq mah-
mst islomalarinin bir siras1 xalg musiqi alatlari orkestrinin miisa-
yiati ila xor ifas1 li¢lin nazarda tutulmusdur.

Gordilylimiiz kimi, Cahangirovun mahm iislubu 6z koklsri
il> xalq musiqi zeminina, onun janr miithitina, magam sistemina,
melodikasina, musiqi inkisafi prinsiplorina gedib ¢mur; demsk
olar ki, Cahangirovun mahm yaradicihifinda onun “genotipi”
Ozliniin {izvi ifadasini har hans1 basga yerds oldugundan daha ar-
tiq tapmsdir. Slbatta, ona milayyen tasiri Uzeyir Hacibaylinin
yaradicihg gostarmisdir. Bununla barabar, Cahangirovun mahni
tislubu fordi, banzarsizdir vo bu, ona Azarbaycan pesakar mahm
tarixinda xiisusi yerini tutmagi tomin etmisdir.

Instrumental asarlar

Cahangirovun instrumental bastaleri onun vokal va xor aser-

lari gadar goxsayl deyil va janr baximundan rengarangliyi ils

forglonmir. Bastakar bir nega siiita (“Bayram siiitas1”, Mahm va
raqs ansambh vo simfonik orkestr fi¢lin “Msahsul” rags siliitasi,

' Qazal — mugam ifasinda istifada olunan klassik lirik poeziya formasi.
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skripka ve fortepiano li¢iin Siiita), eleca da skripka ve fortepiano
ii¢lin Sonatina ve dziiniin an boyilk instrumental bastasi olan or-
kestrlo skripka li¢lin Konsert yazmisdar.

Onun an erkan instrumental asarleri 1949-cu ilds, yeni kon-
servatoriyada tahsil aldig: vaxtlarda yazilan skripka va fortepia-
no li¢lin sonatina, skripka va fortepiano ii¢iin silitadr.

Qurxincr-2llinci illarde Azarbaycan musigisinds ansambl in-
strumental formalar1 inkisaf etmaye baslayir ve Cahangirovun
bu iki asari hamin sahadski ilk yaradic: tacriibaler oldu, 6zii da
tokca onun iiglin yox; bunlar hamin illards yaradilan az-az an-
sambl instrumental asarlari sirasma daxil oldu. Skripka ii¢iin siii-
tasinda oldugu kimi, Sonatinada da Cahangirov klassik Avropa
musiqi formasindan istifade edir, musigiye iizvi sokilds milli
material “calayir™, amma bu zaman bu va ya digsr xalq manba-
yini igtibasa ¢evirmir. Sonatinanin ifa taleyi erkan asar iigiin ye-
tarinca milvaffagiyystli oldu: o, Bakida ve Sovet Ittifaquun di-
gar saharlarinda bir nega dafs ifa edildi, o climladan 1957-ci ilds
Moskvadak: Azarbaycan adabiyyat: va incasansti onglinliiyiinds
saslendi va bu janrda ugurhu tacriibs kimi dayarlandirildi.

Bastakarmn iri formal ilk instrumental asari onun tarsfindan
konservatoriyam bitirdiyi ilds (1951) yazilan v diplom isi kimi
taqdim olunan skripka ve orkestr iigiin Konsert oldu. Oz pesakar
tohsilini basa vuran genc bastekarmn garsisinda sarbast sakilda
boyiik klassik forma yarada bilmak bacarigmi niimayis etdirmak
vazifesi dururdu va o da bunu etdi. Cahangirovun {ighissali for-
mada olan Skripka ii¢iin Konserti (Sonata Alleqro, Andante va
Rondo-Sonata) klassik Avropa konsertinin biitiin talablarina ca-
vab verir. Bundan art1g1, bastakar burada skripka texnikas1 saha-
sindaki biliklarini va alstin virtuoz imkanlarmi niimayis etdir-
misdir. Lakin bu asar hamginin, bastskarin milli musigi xazina-
sindan, ilk névbada da onun janr va maqamlardan yaradic: sakil-
ds istifada etmak, bunlardan 6ziiniin orijinal musigi materialini
“aridib hazirlamaq™ bacarigim gostardi.
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Vokal-simfonik asarlar

Vokal-simfonik janra Cahangirov ilk dafs quxinci illerin sonla-
rinda, hala genc Azarbaycan bastakarlanmin simfonik bastalars to-
za-taza iz tutduglan vaxtda miiraciat etdi. Cahangirovun bu janrda
olan ilk béyiik asari “Arazin o tayinda” vokal-simfonik poemasi ol-
du. O, Azarbaycan musiqisinda ilk dafe olaraq bir asards simfonik
va kantata-oratoriya janrlarmmn xiisusiyyatlarini birlosdirmisdi.

“Arazmn o taymnda” poemas: Cahangirov tarefindan 1949-cu il-
da, konservatoriyada tahsil aldig illarde yazilmisdi Araz cayr 19-
cu asrdan Azarbaycan xalqum iki sahilda yasayan iki dovlste ayinb.
“Arazin o tayinda” Iran sah dévlati idi, onun azarbaycanh shalisi
XX asrin birinci yansmda bir ne¢a dafe Iramin milli assimilyasiya
siyasatine gars1 milbarizaye galxmusdy “Arazm o tayinda™ poemasi
bu hadisalarin, asarin program ideyasmin asasina cevrilan aks-sa-
das1 idi. Mazlum xalqin obraziy, onun miibarizasi, galebasinin qisa
sevinci, ona xaincasina edilen hiicum ve onun dlmayen timidleri -
asarin “siljet” xatti bu ciir epizodlardan arsays galmis va burada so-
nata simfonik dramaturgiya vasitasilo 6z tecasslimiinii tapmsd.

“Arazin o taymda” kantatasi
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1949-cu ilds poemanm b&yiik ugurla kegan premyeras: oldu.
Bu uguru ham do Uzeyir Hacibayli adina simfonik orkestr va
xor kapellasma rehbarlik edan Niyazinin boyiik dirijorluq ustali-
g1 artirdi. Bu asars géra 1950-ci ilds hala otuz yasi tamam olma-
mus bostakara, tahsilini bitirmamis talabays Stalin miikaft: tag-
dim olindu (sonradan Dévlat miikafati adlandirildi). Poema
Moskva va Leningradda ifa olundu; onun yazis1 Umumittifaq ra-
diosunun “Quzil fondu™na daxil edildi.

“Arazin o taymnda” poemasmdan basga Cahangirov daha bir
ne¢a boyiik vokal-simfonik asar, o climladan “Dostlug hagqinda
ngma” (1956), “Fizuli” (1959), “Nasimi” (1973), “Asiq Ah”
(1974) kantatalarmm, “Sabir” (1962), “Hiiseyn Cavid-59" (1984),
“Boyiik galaba™ (1985) oratoriyalarim yazdi. Sonuncusu Boyiik
Vatan miiharibasindaki galabanin 40 illiyina hasr olunmusdu.

Biitiin bu asarlar igarisinda an gérkamli yeri xor, orkestr va
solistlar fi¢iin olan “Fiizuli” kantatas: tutur. Hamin asar — Azar-
baycan xor musiqisinds an ugurlularindan biridir. Kantata janr1
Azarbaycan musigisinde Uzeyir Hacibaylinin 1934-cii ilde yaz-
dig1 “Firdovsi” kantatasi ila XX asrin otuzuncu illsrindan inkisaf
etmay= baglaywr. Cahangir Cahangirov 1959-cu ilda birinci dafa
bu janra miiraciat edarkan homin vaxtda artig xeyli xorla cahs-
ma va xor asarleri bastalams tacriibasi vardi Kantatadaki xor
fakturasmin kamilliyi, xor bastasina sarbast yiyalenma, polifo-
nik iisullardan istifads bununla izah olunur.

“Fiizuli” kantatas1 16-c1 asrin dahi Azarbaycan sairi Maham-
mad Fiizulinin xatiresina hasr edilib; onun yaradilmasi Azar-
baycanda sairin 400 illiyinin kegirilmssina ithaf olunub. Kan-
tatanin poetik motnini Fiizulinin ti¢ mashur lirik gazali taskil
etmisdi. Poetik matnin asas1 kimi gotiiriilmiis lirik poeziya kan-
tatadaki musiginin xarakterini, onun lirik tonunu miisyyan etdi.
Ucghissali kantatanin lirik markazi onun ikinci hissasi, xiisusan
ds onun, xor va solo partiyalariun Fiizulinin mashur “Mani can-
dan usandirdi™ misralarmu ifa edarsk Gziinemsxsus niifuzedici
dialoga girdikleri béliimiidiir. Bu — kantatanin musiqisinin an
parlaq sahifesidir.
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Fiizuli kantatas:
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Oziiniin genis populyarlig1 ilo kantata ham ds buradak: solo
partiyasmin ilk ifagisy, gézal Azarbaycan miigannisi, Azarbayca-
mn xalg artisti S6vkat Slskbarovaya borcludur. Kantatanmn onun
ifasi ils lenta alinmis yazis1 Azarbaycan Dovlat teleradio sirkati-
nin Quzil fondunda saxlanilir. Amma kantata bu giin ds miiasir
ifagilarin repertuarindadar.

1962-ci ilda biylik Azarbaycan sairi Sabirin yubileyinin bay-
ram edilmasi miinasibatila bir cox bastakarlar, o climladan Aga-
baci1 Rzayeva, Zakir Bagirov, Cahangir Cahangirov va basqgalar1
sairin sbzlerine mahnilar yazdilar. Lakin Cahangir Cahangirov
Oziinlin Sabirin sézlarina bastaladiyi “Dinma, danisma”™ mahni-
sindan basqa yubileya hasr olunmus xor, solistlar va simfonik
orkestr iigiin “Sabir” oratoriyasim da yazdi Bu asars o, “Sabirin
sagirdloerina hasr olunur” goxmanal: yarimbashq daxil etmisdi ve
bela goriiniir ki, genis anlamda onun ardicillarim va onu anla-
yanlar1 nazards tuturdu. Mirza Slekbar Sabir Azarbaycan poezi-
yas1 tarixina xXalqmn geriliyi, onun cahalati, dini fanatizmdan ac1
kinays ilo yazan sair-satirik kimi daxil olmusdur. Sairin yaradi-
ciiginda hamginin gézal lirik poeziya niimunalari d az deyildir.
Cahangirov §z asarinda onun satirik mezmunlu seirlerine mii-
raciot etmisdir. Lakin bunlar oratoriyamin musiqisinds 6z adek-
vat tacassiimiinil tapmir, yoni bastakar praktiki olaraq musiqili
satira, parodiya, ya da qrotesk vasitelerina {iz tutmur. Diizdiir,
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oratoriyamin partiturasinda satirik xarakterli bazi sohifsler var
(masalen, iki gqadimn sbhbati, onlardan biri kitablara aluds ol-
mus oglunun agibatindan gamlanir va i.a.); bir sira meqamlarda
bostokar ona xalq ragslarinin v meyxana janrmn zarafatvari-
yumoristik elementlsrini daxil edir. Lakin, biitévliilkds xarakteri-
na gora lirikk musigi ilkin manbanin satirik kaskinliyini aks etdir-
mir. Oratoriya miloyy=n siijeta malik deyildir, onun “fabulas1”
sairin obrazi atrafinda qurulur ki, burada senstkar, onun diisiin-
calarini saslandiren 6ziiniin badii personajlarmin ya da miliasirles-
rinin shatasinda verilir. Naticada — asar bir swra miistaqil adabi-
musigili némralara ayrilir va 6z formas: etibarile daha ¢ox orato-
riya deyil, vokal-xor silitasina yaxmlasir.

FUZULI

Kor-Solistler-Pivano

NOT
“ahangir Cahangirov
Baki-1960

“Sabir” oratoriyas: satirik mévzuya bu janrda miiraciat et-
moayin ilk cahdi olmagla maraq dogurur. Demak olmaz ki, satirik
mévzuda oratoriya yaratmaq cahdi Cahangirova tam milyassar
olmusdur. Lakin bu asarin partiturasinda gézsl xor fakturah, ay-
din melodizmli, xor va solonun iizvi nisbatine malik ugurlu xor
sahifolari vardur.
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