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Professor Torlan Mir Osrof oglu Seyidovun «XX asrin Azarbaycan forte-
piano madoniyyati: pedaqogika, ifagiliq vo bastokarliq yaradiciligi» monog-
rafiyasi aktual va doyerli tadqiqatdir. Burada faktoloji materialin genis ohato
olunmasi ilo yanasi, Azerbaycan fortepiano modoniyyetinde bas veron miixto-
lif tozahiirlorin qarsiliqlt olaqosi tarixi retrospektivdo asasli, miifassol vo ciddi
bir sokildo tohlilo calb olunmusdur. Milli musiqisiinasliq elmindo Azarbaycan
fortepiano modoniyyatinin ¢oxaspektli vo dorin nazori dorkinin biitiin torkib
hissolarinin bir-biri ilo six qarsiligh alagasi ilk dofs olaraq toqdim olunmusdur.

Monogqrafiyanin tocriibi ohamiyyati onunla izah olunur ki, bu elmi asor mu-
siqi tarixi, fortepiano ifagilig1, fortepiano todris metodikasi kimi ali musiqi toh-
sil miiossisalorinin miifaviq saholorinds, musiqi moktoblorinin sagirdlori, eloco
do miisllimlar {iglin nozords tutulmus metodik seminarlarda dors vosaiti kimi tot-
biq oluna bilar. Hazirk1 elmi asorin materiallart homginin pianogularin konsert
tocriibasindo vo musiqisiinaslarin galocok elmi todqiqatlarinda istifads oluna bilar.

Kitab miiasir Azorbaycan musiqi madoniyyatinin inkisafi ilo maraqlanan
genis oxucu kiitlasi ti¢iin nazordo tutulmusdur.
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GIRIS

Azorbaycan fortepiano moadoniyyatinin koklori 6z baslangi-
cit XIX asrin sonlarindan gotiiriir. O, qisa bir tarixi zaman
orzinds intensiv inkisaf yolu kegarok, miiasir badii yaradiciliq
zirvasing ucalmisdir.

Azarbaycan bastokarlariin yaradiciliginda fortepiano musi-
qisi casaratli axtariglarin, eksperimentlorin vo yeni masalalarin
halli ti¢lin laboratoriyaya gevrilorok, Avropa musiqisinin on yaxsi
onanslorini monimsomisdir. Azorbaycan musiqisi mévcud oldu-
gu qisa bir miiddet orzinds intonasiya qurulusu, harmoniya, rit-
mika, forma toskili, faktura vo digar iislub komponentlorino goro
mohsuldar tokamtil yolu ke¢gmisdir.

Fortepiano musiqisinds bas veran tokamiil, tadrici inkigaf bir-
biri ilo noinki six baglh olmus, eyni zamanda, hatta bir ¢ox hal-
larda ifagiliqg madeniyyastinin nailiyyatlori, gérkomli Azorbaycan
pianocgularinin — miiollim vo ifagilarin foaliyyati ilo sortlonmisdir.
Fortepiano — ifagiliq moktobinin miiasir nailiyyatlori, heg siibho-
siz, fortepiano pedaqogikasinin yiiksok saviyyasinin naticasidir.

Hazirda Azarbaycan Respublikasi yetkin fortepiano mokts-
bino malikdir. Bu moaktob proqressiv anonolorlo saciyyslonarak,
parlaq konsert foaliyyati vo asasl pedaqoji potensiali ilo se¢ilon
pianoculari, yiiksokixtisasli miitoxassislorin hazirlanmasindan
Otrii genis vo sabit sistemi, niifuzlu konsert toskilat¢iligr ilo
forglonir. Fortepiano modoniyyatinin biitiin bu nailiyyatlori milli
fortepiano madoniyyastinin gdstorilon torkib hissalorinin togokkiil
vo inkisaf prosesinin, onun tokmillogmasi vo qarsiligli slagasinin
Oyronilmosinin aktualligini sortlondirir.

Hazirk1 dovrde Azorbaycan fortepiano madaeniyyatinin xiisu-
siyyatlori vo tomayiillorini bir ¢ox hallarda miiasir milli musiqi
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madoniyyatinin axtariglart miioyyan etsa do, bu masalo ilo olaqo-
dar yalniz iki todqiqat isi toqdim olunmusdur. Onlardan biri icmal
xarakterino malikdir. F.Xolilovanin «Azorbaycan fortepiano
madoaniyyati tarixinin ogerklori» (1969) adli tadqiqat isindo
«miiasir Azarbaycan fortepiano moadaniyyatinin tokamiiliiniin on
mithiim moaqgamlarini1 vurgulayaraq, imumi monzarasini yarat-
maq» (1) cohdi irali siiriiliir. L.Abasquliyevanin «Azarbaycan
professional fortepiano musiqisinin togokkiilii vo inkisafinin
baslica tomayiillori» (2005) adli todqigat isindo iso fortepiano
madaniyyatinin li¢ torkib hissasi olan bastokar yaradiciligi,
pedaqogika va ifagiligdan, asasan, birincisi tadqiq olunur. Miosllif
yazir: «Bizim ndqteyi-nozorimizdon xiisusi ohomiyyat toskil edon
morholo asarlorin iizorinds fikrimizi comlasdirarak, fortepiano
yaradicilig1 tokamiiliinlin tize ¢ixarilmasi asagidaki macrada or-
taya qoyulur»: a) tislubun tokmillosdirilmasi vo inkisafi; b) faktu-
ranin zonginlosdirilmasi vo miixtalifliyi; c) fortepiano yazisinin
milli anonalorls ayrilmaz surstde olagesi; d) miixtalif noslo
monsub Azorbaycan bostokarlarinin fortepiano osorlorindo janr
vo iislub xiisusiyyatlorinin yaradici suratdo ifadosi» (2).

L.Rzayevanin tadqiqat isinda (3) tok solo deyil, elaco do
ansambl iigiin yazilmig yiiksok bodii osorlorin iislub xiisusiy-
yotlori, homginin orkestr ii¢iin se¢ilmis osorlor mocmuosi vo
fortepiano miisayioti partiyasinin da icmal1 verilmisdir.

Bizim torofimizdon se¢ilmis movzu haqqinda molumatlar
homg¢inin aparict Azarbaycan pianogulari hagqinda moaqalalor
toplularinda (4) vo Z.Oliyeva (5), A.Zamanova (6), Z.Ad1go-
zolzado (7), L.Oliyeva (8), A.Mailova (9), G.Soforova (10),
N.Ibrahimovanin (11) todgiqat islorindo vardir.

Bu problemin miixtolif aspektlori Q.Qarayev, C.Haciyev,
F.Omirov, A.Molikov, V.Adigozslov, A.Olizads kimi gérkomli
Azorbaycan bastokarlarinin yaradicilifina hasr olunmus mono-
grafik elmi osorlords isiqlandiriimisdir.
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Bizi maraqglandiran mévzunun laziminca iglonmomasi bir sira
amillorlo sortlondirilmisdir. Bu amillorin ig¢orisindo miixtolif
tomayiillorin bir araya gotirilmasi ils saciyyslonan miirakkobliyi,
eloco do tomayiillorin daima tokamiil etmasini gostormak olar.
Miiasir badii coroyanlarin, onlarin tomayiillorinin vo daxili ganu-
nauygunlugunun tadqiq olunma cahdi, bizim fikrimizca, shomiy-
yatli elmi maraq kosb edir.

Osas mogsad kimi miiallif XX asrin Azarbaycan fortepiano
madoniyyetinin togokkiiliiniin imumi ganunauygunluqlart va
tokamiiliiniin, onun inkisaf dinamikasinin va baslica morhoalo-
lorinin tarixi retrospektivdo miioyyonlogdirilmosini irali siiriir.

Bu mogsadlo asagidaki vozifolor ortaya qoyulmusdur:

Azarbaycanda fortepiano pedaqogikasi, ifagiligi vo bostokar-
larin fortepiano yaradiciliginin shomiyyatli faktoloji material
osasinda icmali vo tam inkisaf monzarasinin verilmaosi;

Azarbaycan fortepiano madoniyyatinin inkisafinda shomiy-
yotli tomayiillorin {izo ¢ixarilmasi tigiin asagida qeyd olunan xii-
susi vazifalarin miisyyanlosdirilmasi, yoni:

« fortepiano tohsilinin baglica moarhololorinin nazardon kegi-
rilmasi; keyfiyyat etibarilo tohsilin professional istiqgamot-
lorinin forglondirilmasi;

* on oshomiyyatli va gorkamli professional pianogu, ifac1 va pe-
daqgoglarm, eloca do onlarmn ardicillarinin yaradiciliq foaliy-
yatinin tadqiqi;

» Azarbaycanda professional tohsilo xas olan pedaqogikanin
baslica prinsiplorinin, onun badii magsadlorinin, metodoloji
tomaytillorinin, repertuar siyasatinin 1izo ¢ixarilmas;

« fortepiano tislubu soraitinds onanovi — milli vo geyri-ano-
navi miiasir ifads vasitalorinin sintez prosesinin tadqiqi;

» Azarbaycan bastokarlarinin biitlin janra aid asarlorinin ob-
raz, forma, ifads vasitalori vo yazi lisullar etibarilo nozordon
kegirilmosi, hazirki aspektlorin miixtolif illordo meydana
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¢ixan asarlordo tokamiilii, Azorbaycan fortepiano musiqi-
sinin imumi iislub xiisusiyyatlorinin miioyyan edilmasi;

» gorkomli pianogularin ifagiliq ve pedaqoji tacriibasino osas-
lanaraq, miixtslif janrlara monsub bir sira fortepiano asor-
larindo ifagiliq masalalori vo ¢atinliklorinin spesifikasinin
toyin edilmosi.

Aparilan tohlillorin asasinda miisllif siibut etmoya ¢alismisdir
ki, rus vo Qarbi Avropa musiqi moadoniyyatinin professional toc-
riibasini foal sokildo monimsayan Azorbaycanin fortepiano mu-
siqisi, eyni zamanda milli anonalorlo do ayrilmaz surotds bagl
olub, milli musiqi yaradiciliginin inkisafinda yeni bir morhalo
nlimayis etdirir.

Oz mahiyyatina gora hazirki elmi osor gdstorilon masalonin
konkret-analitik vo imumilosdirilmis-tarixi sistemli todqiqi ti¢iin
irali siirtilon ilk tosabbiisdiir.

Fortepiano sonatinin baslica torkib hissolorindoki miihiim to-
mayiillorin inkisafinin ardicil gozdon kegirilmosi zamani fortepi-
ano pedaqogikast vo ifaciliginin monsoyi iizo ¢ixarilir. Milli
musiqisiinasliq elmindas ilk dofs olaraq Azarbaycan miislliflorinin
bir sira fortepiano osorlorinin tohlili verilir. Bir sira Azarbaycan
pianocularinin yaradiciliq faaliyyetinin tarixi shomiyyati do
homginin ilk dofs todqiq olunaraq qiymaotlondirilir.

Monoqrafiya lizorindo ig zamani Azarbaycan musiqi modoniy-
yot xadimlorinin soxsi arxivlori, dovri motbuat, musiqi vo odobi
osarlor, musiqisiinaslarin elmi osarlori, pianogularin konsertlori,
bastokar vo pianogularla miisahibalorin materiallari, respubli-
kanin fortepiano madeniyyati ilo bilavasito bagl olan soxslorin
xatiralori elmi asorin informasiya bazasini toskil etmisdir. Miisl-
lifin, olbotto ki, M.Brenner sinfindo tohsil aldig1 vo assistentlik et-
diyi illar, eloco do moktab illorindo G.Saroyev vo R.Atakisiyevdon
aldig1 miitoxassis maslohatlori faydali olmusdur. Respublikanin
gorkomli metodika miitoxassisi L.Yeqorovanin «Fortepianoda
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ibtidai siniflor {i¢iin yeni vosait»inin redaktoru olarkon, eloca do
K.Sofaraliyeva ilo birlikdo ¢apa hazirlanan todris-metodik vosait
vo moqalalar toplusunun elmi redakts edilmasi iizorinds is zama-
n1 miiallif xeyli dorocods faydali molumatlar oxz etmisdir.
Qoyulan problemin metodoloji osas1 {igiin tarixi prinsipa isti-
nad edilmisdir ki, bu da Azarbaycan fortepiano madoniyyastinin
pedaqogika, ifaciliq vo bastokarliq yaradiciligi ilo qarsiliqlt ola-
gosing aid olan konkret masalolori genis sokildo nozordon kegir-
mayo imkan verir. Bununla barabar, tadqiqatin profilini tarixi-
nozori bir sokilde do miioyyan etmok olar, bels ki, burada konkret
tozahiirlorin hortorafli nozori tohliline boytk yer ayrilir.



I FOSIL

XX OSRIN I YARISINDA AZORBAYCAN
FORTEPIANO MODONIYYOTIi. FORTEPIANO
TOHSILI VO YARADICILIGININ
TOSOKKULUNDO UZEYIR HACIBOYLININ
TARIXi OHOMIYYOTI

Avropa monsoli musiqi alatlori i¢arisindo mohz fortepiano
XIX asrin sonu — XX asrin avvallorindo Azarbaycan ziyalilarinin
kifayot godor gapali ¢gevrasindo musiqisevarlorin diggatini 6zlino
calb etmisdi. Hovaskar ifaya vo mohdud repertuara baxmayaraq
(repertuari, osason, miixtolif Azorbaycan xalq mahni, rogs, asiq
havalarinin melodiyalar1 asasinda qurulan improvizoalor toskil
edirdi), ev soraitindo fortepianoda ¢almaq getdikco daha da viisot
alaraq, konsert ifasinin miioyyon parametrlorine yaxinlasirdi. Bu
improvizali ifanin todricon tokmillogsmasi noticodo Kisvar Oliye-
va, Xadico Qaibova, Noziro Sahmirzo vo digor istedadli impro-
vizatorlarin meydana ¢ixmasina sobab oldu. Onlarin arasinda
sonralar Sorq musiqi kurslariin yaradicisi vo rohbarins gevrilon
Xadico Qaibovanin rolunu geyd etmok lazimdir. Bu kurslarda
musiqicilora tohsil vermokdon olava, «Azorbaycan vo biitiin Sarq
xalglarinin (...) on yaxs1 melodiyalarini toplamaq, yaziya almaq
vo tadqiq etmok» (12) mogsadi qarsiya qoyulmusdu. X.Qaibova
Azarbaycanin sohor vo rayonlarinda musiqinin genis yayilmasin-
dan 6trii Qurban Pirimov, X.Qacar, Q.Sarabski vo R.Darablinski ilo
birlikdo tiirk konsert kollektivinin torkibinds ¢ixis etmisdi (13).

O zamanin dévri matbuat materiallarinda Bakiya konsert so-
forino golon musiqi kollektivlori va solistlorin sayasindo madoni
hoyatin canlanmasindan bohs olunur: Avstriyadan Krisin rohbor-
lik etdiyi orkestr, D.Slavyanskinin moashur xoru, italyan opera
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miigonnilarindon Dezire Arto, Mariino de Padilla, pianogu Emil
Zauer, losif Hofman, Aleksandr Borovski, bostokar vo pianocu
Sergey Raxmaninov va digor musiqigilorin ¢ixiglar: bunu siibut
edir (14). Bakida moasken salan musiqiciler igorisinde — miigan-
nilor S.Lisenko vo A .Rienzi, pianogular A.Yermolayeva vo N.De-
dova, violongel ifagist P.Larionov va bagqalar1 konsert hoyatina
ohomiyyatli tohfalor baxs etmislor.

Milli fortepiano madoniyyatinin togokkiilii vo formalagmasin-
da vacib faktorlardan biri do fortepianoda professional tohsilin
biindvrasini qoyan musiqig¢ilorin faaliyyeti olmugdur. Bu musiqi-
cilor i¢orisindo Azorbaycanin professional musiqi tohsili tarixindo
dorin iz qoyan Antonina Nikolayevna Yermolayevanin rolunu
qgeyd etmok zoruridir. Tiflis Musiqi Texnikumunda Q.I.Betinq sin-
finin mazunu olan Yermolayeva 1892-ci ildo Moskva konserva-
toriyasini professor P.Y.Slydtserin sinfi {izra basa vurur. «Ixtisas
lizro buraxilis imtahanlar1 zamani bagqalarinin yaxsi vo ¢ox yaxst
qiymatlondirildiyi halda, ala qiymats layiq goriilon A.N.Yermo-
layeva kicik glimiis medalla toltif olunaraq, sorbast musiqigi
diplomu alir» (15). S.Raxmaninov vo A.Skryabin kimi dahi bas-
tokar vo gorkomli pianogularin sinif yoldasi olan A.Yermolayeva
elo bir vaxtda faaliyyat gostormisdir ki, homin dovr musiqi made-
niyyatina XIX asrin romantik tislubuna «sonuncu ¢igoklonmoy
vo «erkon XX asrin baglica lislub tomaytillorinin — impressionist,
ekspressionist xiisusiyyatlorin bas qaldirdigi» zomanos kimi daxil
olmusdur (16). A.Ossovskinin xatiraloring asason «Tasvir edilon
illor arzinds (1889-cu ildon 1894-cii ilo gadorki dovr nozarda tutu-
lur. — T.S.) Moskva konservatoriyasi qeyri-adi qabiliyyet niimayis
etdiron gorkomli istedadlarla parlayirdi. Burada S.V.Raxmaninov,
A .N.Skryabin, A.N.Koresenko, A.B.Qoldenveyzer kimi bastokar-
pianogular; K.N.iqumnov, L.A.Maksimov, I.A.Levin, V.I.Buyukli
kimi pianogular; A.S.Pe¢nikov kimi skripka ifagisi tohsil almisdir.
Bir ¢ox toloba gecalari vo konsertlor oldugca maraqli, parlaq kegor-
di; onlardan bazilorindo 1889-cu ildo konservatoriyanin direktoru
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olmus V.I.Safonovun rohberlik etdiyi tolobo simfonik orkestri do
istirak edirdi» (17).

17 mart 1892-ci ildo V.Safonovun idars etdiyi toloba simfonik
orkestri ilo K.Sen-Sansin sol minor konsertinin ilk iki hissasinin
ifast Yermolayevanin yiiksok professional soviyyosini niimayis
etdirdi. Proqramin foto suratinds gosterildiyi kimi, «Konserva-
toriya toloboalorinin konsertindo tolobo yoldaglarin azliq toskil
etdiyino goro» 6ziiniin fa diyez minor fortepiano konsertinin bi-
rinci hissosi ilo S.Raxmaninov va F.Listin mi bemol major kon-
serti ilo A.Skryabin do ¢ixis etmigdi (18).

Azorbaycan musiqi tohsilinds inkisafin yaxinlagdigini qavra-
yan A.Yermolayeva 1895-ci ildo Bakida Respublikanin madoni
hoyati tarixindo ilk dofo olaraq xiisusi pesokar musiqi moktobi
acir (19). Yermolayevanin moktobindos soharin on yaxsi pedaqoji
qiivvesi comlosmisdi. Burada fortepiano, skripka, violongel va
vokal ixtisaslar1 tadris olunurdu. Moktob, hamg¢inin konsert hoya-
tinin monboyins ¢evrilir; burada sistematik olaraq tolobs vo pe-
daqoji konsertlor toskil olunurdu, Bakida ilk simli kvartet yara-
dilmisdi, kamera gecalori silsilosi kegirilirdi.

4 aprel 1901-ci ildo A.Yermolayeva Imperator Rus Musiqi
Comiyyotinin Bas gorargahinin miidiriyystino IRMC-nin Bak1
sObasinin tagkilina vo onun daxilinde musiqi siniflerinin yaradil-
masina dair orizs ilo miiraciot edir. Birinci xiisusi musiqi mokto-
binin bazasinda yaradilan IRMC-nin Baki sdébosinin musiqi
siniflori 9 sentyabr 1901-ci ildo agilir. Qeyd etmok lazimdir ki,
fortepiano sobasi bir nega il miiddstinds burada aparici rol oyna-
yir. Masalon, 1911-1912-ci todris illarinds tohsil alan 289 talaba
icarisinda 196 nafor fortepiano iizro oxuyurdu, novbati 1912—
1913-cii todris illorinds fortepiano ixtisast iizra tohsil alan tolobo-
lorin say1 617 nafar i¢orisindon goriinmomis raqoma — 340 nafora
gadar yiiksolir (20). Bununla yanasi, digor ixtisaslar lizro tohsil
alan talobalar tiglin do fortepianoda ¢almagq vacib idi. Rus Musiqi
Caniyyatinin Baki sobasinin arxiv materiallar1 vo hesabatlari mu-
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siqi siniflorinin miiallim heyatinin tosis edilmasine imkan verir.
Mosgololor A.Yermolayeva (o, homginin 1906-c1 ilo godor direk-
tor olmusdur) vo onun bacilar1 — Yelizaveta vo Yevgeniya Yer-
molayevalar, R.L.Nikolayeva, O.A.Zaytseva vo basqalar1 toro-
findon aparilirda.

1915-ci ilin oktyabrindan musiqi siniflorina Bakiya davat olu-
nan Odessa konservatoriyasinin professoru, piano¢u Y.A.Rijinski
(L.Qodovskinin tolobasi) basciliq edir. O, dorhal, var qiivvoesi ilo
bu moktobin qurulusunun yenidon togkil edilmasino baslayir —
bir ildon sonra musiqi siniflori musiqi texnikumu ilo avaz olunur.
«1919-cu ildon musiqi texnikumuna rohbarlik edon hartarafli vo
genis bilik sahibinin — Tiflis Musiqi Texnikumunun direktoru
olmus (1890-cu ildon 1919-cu illor orzindo), fortepiano vo har-
moniya sinfi tizro misllim N.D.Nikolayevin golisi moktabin ya-
radict hayatina bir godor canlanma daxil etdi.

Rohborlik etdiyi musiqi texnikumunda pesokar ifagilarin ha-
zirlanmasina olan yiiksak talab noticesinds N.D.Nikolayev miios-
sisonin pedaqoji torkibini bir sira yiiksokixtisasli vo tocriibali
miitoxassislorlo tokmillogdirir. Fortepiano ixtisasi iizo dovet olun-
mus miiollimlordon G.G.Saroyev, A.A.Aleksandrov, Y.A.Dobro-
xotov, E.L.Finkelsteyn, S.I.Turi¢, L.K.Trusovun admi ¢okmok
olar...» (21)

Musiqi texnikumu fortepano ifagiliginin tohsil programinin
daha dorin vo hartorofli olmasini hoyata kegirir, maarif¢ilik igi vo
konsert faaliyyatini genislondirir, 6z todbirlarina getdikco daha
cox dinlayicileri, o climladon azarbaycanlilari calb edirdi. Azar-
baycanda musiqili-professional tohsilin ilk modoniyyat ocagi
olan Baki1 Musiqi Texnikumu musiqi tohsili vo estetik torbiyonin
inkisafinda ohomiyyatli tarixi rol oynamisdir. Galacok musiqigi-
lor burada son doraco professional hazirliq sldo etmislor.

Azarbaycanda professional musiqi tohsil sisteminin yaradilma-
sinda miihiim rol Uzeyir Hacibayliys moxsusdur. Mahz onun tasob-
biisti ilo 26 avqust 1921-ci ildo Azorbaycan Dvlot Konservatoriyast
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yaradilmigdir. 25 may 1921-ci ilds ifads edilmis «Azorbaycan
Dovlot Konservatoriyasinin yenidon togkil edilmasi haqqinda
Xalq komissar1 sovetinin incoesonot iizro s6ba miidiri Uzeyir
Haciboayovun molumat varagasi»nin (bir ildon bir qador ¢ox dmiir
stiron Xalq konservatoriyasi nozordo tutulur) baslica nozori as-
pektlari onun ¢oxillik praktiki oamayi ils daha da qiivvatlonir ki,
bu da Azarbaycan professional musiqisinin asasint qoyan dahi
bastokar1 Azarbaycanda ali musiqi tohsilinin banisi hesab etmoyo
tam osas verir.

Yada salmaq lazimdir ki, ali musiqi moktobinin agilis1 Azor-
baycanda musiqi madaniyyatinin inkisafina dair qizgin miiba-
hisolorin getdiyi bir vaxta tosadiif edirdi vo bir-birino oks olan iki
zidd fikir meydana ¢ixmisdi. Birinci fikrin ardicillart milli yara-
diciliq ve ifagiliq ananslarinin toxunulmazlhiginin torafdarlar
idilor. «Miihafizokarlar» (royalda moshur improvizator X.Qaibo-
va onlarin igarisindo xiisusile barigmaz movqgeys malik idi) siibut
etmaya calisirdilar ki, Sorq musiqi madoniyyati 6z shamiyyatini
va bonzarsizliyini qorumagq tiglin Avropa tasirlorino moruz qalma-
mali, qapali vo toxunulmazligini saxlamalidir. Heg bir xarici tosir
olmadan Sorq musiqisindo osrlarla siirmiis horokatsizliyin dof
olunmasi yollarini tapan Uzeyir Haciboylinin golocoyi gérma
qabiliyyati, hagigaton do, heyran dogurur. Belos ki, o, bonzari ol-
mayan Sarq musiqi madaniyyatinin inkisafi namina imumavropa
ononoslarini totbiq etmok ideyasini inamla hoyata kegirmisdir.
U.Haciboyli «Incosonaty jurnalinda (1921, Nel) nosr olunmus
«Azarbaycanin musiqili-maarif¢ilik masalalori» adli mogalosinda
«Biitiin Azarbaycan ohalisinin musiqi torbiyasini (...) musiqi tod-
ris miiossisalorinin agilmasi»ynda gorarak, onu baglica vozifalar-
don biri hesab etmisdir. Bir fakt1 da nazordon qagirmaq olmaz ki,
Azarbaycanda professional kadr hazirlig1 prosesinin miivaffaqiy-
yat alda etmasinda rus klassik musiqi pedaqogikasinin an doyorli
ononoslori zominindo yetison ali tohsilli musiqigilor dostasinin
istiraki da boyiik rol oynamisdir. Onlarin arasinda, ilk novbada,
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g06zol pianogu, Azorbaycan konservatoriyasinin ilk rektoru
va 1921-1923-cii illar arzinds fortepiano sinfinin rohbari olmusg
Matvey Leontyevi¢ Presmanin adin1 ¢okmok lazimdir. Moskva
konservatoriyasinin yetirmoasi, Raxmaninov vo Skryabinin
moktab yoldasi, N.S.Zverev vo V.i.Safonovun tolobasi olmus
M.L.Presman adi ¢gokilon gérkomli fortepiano ifagilart vo pe-
daqoqglarinin ona agiladiglar: yiiksok musiqi tohsili vo torbiyo-
sini hoyata keg¢irmisdir.

O illorin (1923-1928) digar rektoru — professor Ilya Semyo-
novig¢ Aysberq do gérkomli pianocgu idi. Peterburq konservatori-
yasini fortepiano tizro K.K.Fan-Arkinin, bastokarliq iizro iso
N.A.Rimski-Korsakovun sinfinds baga vuraraq, Aysberq Azor-
baycan konservatoriyasinda 1934-cii ilo qodor dors vermis vo mu-
siqi tohsilindo gorkomli pianogu vo metodika miitoxassisi kimi
ohomiyyatli bir iz qoymusdur. Azorbaycan xalq mahnilarinin
fortepiano {igiin bir sira islomalorinin yaradilmasi osas etibarilo
ona maxsusdur. Milli material asasinda qurulan bu islomalar for-
tepiano siniflorinds totbiq olunurdu. Onun pianoguluq sonstinin
problemloring dair coxsayli elmi asarlori — «Ollorin qoyulusuna
dair», «Fortepianoda tobii qaydada ¢algiya dair», «ifaciliq sinif-
lorindo miiasir is tisullary, «9I1 xastolikloriy, «9zbar ¢calmaq
metodikas1» va digarlori Azorbaycanda pianoguluq pedaqogika-
siin metodoloji prinsiplorinin ndvbati inkisafinin biindvrasini
qoyaraq, elmi vo metodiki fikri ohomiyyatli doracodo stimul-
lagdirmigdir.

O illorin dévri motbuatinda I.Presman vo I.Aysberqin konsert
vo pedaqoji foaliyyotino dair molumatlar, habelo onlarin musiqi
madoniyyati va tohsiline aid maqalslari qorunub saxlanilmigdir
(Aysberqin bir sira maqalalori Ledoqorov toxalliisii altinda cap
olunmusdur) (23).

Azorbaycanda fortepiano modaniyyatinin tomalini qoyanlar
sirasinda Peterburq konservatoriyasinin mozunu olmus Georgi
Georgiyevi¢ Saroyevi (1890-1969) do geyd etmok lazimdir.
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XX osrin avvollorindo Rusiyanin paytaxt konservatoriyasi 6z ya-
radicist A.Q.Rubingteyn haqqinda canli xatiralorlo asib-dasaraq,
professorlar1 va yetirmolori ilo qiirur duyan diinya musiqi mar-
kozi adin1 gazanmisdi. Peterburq fortepiano moktobinin basinda
yiiksok ustaligla segilon pianogu vo gorkomli pedaqoq A.N.Yesi-
pova dururdu. Saroyev 1915-ci ildo mohz onun sinfindo 6z tohsi-
lini baga vurmusgdur. Osasli pianogu hazirligi kegmis G.Saroyev
bir miiddot Tiflis Musiqi Texnikumunda foaliyyot gostorir. 1919-cu
ildo 0, Musiqi texnikumunda dors demok tigiin direktor N.D.Ni-
kolayevin dovati ilo Bakiya kogiir. Homin andan etibaron Saroyev
Omriiniin alli ilini respublikanin musiqi madeniyyatinin qurucu-
luguna hosr edir. Parlaq ifadosini tapmis romantik xarakterli
g6zol musiqici, xiisusi, lotif soshasilino vo musiqi alotino valeh-
edici toxunma torzino malik tokraredilmoz pianogu, List, Rax-
maninov, Skryabin, A.Rubinsteynin asorlorinin cosqun tofsirgisi
olan G.Saroyev 0ziindo XX asr rus pianoguluq moktobinin an do-
yarli xiisusiyyatlorini ifads edirdi.

Saroyevin ifagiliq foaliyyoti sistematik xarakter dagimirdi.
K.Soforsliyeva geyd edir ki, «O, daha ¢ox solo vo ayri-ayri kamera
programlarindaki ¢ixislarla yadda qalmisdi. Georgi Georgiyevigin
torof-miiqabillori skripkagi S.Bretanitski, U.Qoldsteyn, M.Paltsev,
A.Oliyev, eloco do bir sira kisi vo qadin miigonnilori idi. G.Saroyev
gonclik ¢aglarinda gdzol miigonni I.V.Tartakovla, sonraki illordo
159 mashur miigonni Nina Kosits ilo miisayist¢i qismindo birgs ¢i-
xislarini xtisusi iftixar vo qiirur hissi ilo xatirlayird (24).

Saroyev sinfinin tolobalorinin ag1q akademik gecalari hor za-
man genis ictimai rezonansa sobab olurdu (25). Bu gecolor tod-
ris todbirlorinin ¢orgivolorindon konara ¢ixaraq, osl musiqi hadi-
sosing ¢evrilirdi. G.Saroyev sinfinin konsertlorindon birino dair
M.Qliyerin 24 may 1934-cii il tarixli royinds qeyd edilmisdir:
«Professor G.G.Saroyev sinfinin tolobalori — pianogu qizlarin ifa-
sin1 boylik maraqla dinlodim. Pyeslorin bitkin, miitkommal tex-
nikasi, yaxs1 diisiiniilmiis, dorin badii ifasi onlara 6zlorini paytaxt
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konservatoriyalarinin mozunu soviyyasindo zonn etmok hiiququ
verir. Cox gozal miisayiat (ikinci fortepiano partiyasi) gonc pia-
nogularin giiclii musiqi qabiliyyatindon s6z agir» (26).

Saroyev torafindon toskil olunan ¢oxsayli tematik konsertlor
sohorin konsert hoyatin1 zonginlogdirmisdir. Bu konsertlords onun
vo digor pedaqoqlarin tolobo vo yetirmolorinin ifasinda Baxin
«Yaxs1 temperasiya olunmus klavir» silsilasinin har iki cildi, Bet-
hovenin doqquz simfoniyasinin dord al {igiin islomasi, A.Rubins-
teynin fortepiano osarlori saslonmisdir. Homginin Azorbaycan
bostokarlarinin fortepiano yaradiciligina hasr olunmus musiqi
gecoalori do yaddagalan olmusdur. Beloliklo, professor G.G.Saro-
yev sinfinin konsertlori konservatoriya tolobalorinin yaradiciliq
hesabati1 olmaqla yanasi, eyni zamanda genis dinlayici kiitlosini
klassik musiqinin oan doyerli niimunalori ilo tanis edon parlaq
maarif¢ilik istigamotine malik olmusdu.

Lakin maraq dairasinin bu doracods genisliyino baxmayarag,
Saroyevin osas foaliyyat sahasi fortepiano pedaqogikasi olaraq
galird1 (G.G.Saroyev, M.R.Brenner vo K.K.Sofarsliyevanin me-
todik prinsiplori hazirk: todqiqat isinin II foslindo nozordon ke-
cirilocokdir). Istedadlar1 kosf etmokdo hossas sonatkar kimi o,
daim yeni-yeni pianogular yetisdirir, bunlarin sirasinda 1937-ci
ildo Moskvada kegirilon Pianocularin Ugiincii Umumittifaq mii-
sabiqosindo foxri diplomlara layiq goriilon V. Apresov vo Y.Kra-
meri gostormok olar.

Q.Qarayevin Azarbaycan Dovlot Konservatoriyasinin nozdin-
doki isci fakiiltosindo tolobalik illori arzinds (1930-1935) onun
yaradiciliq simasinin formalagsmasinda G.G.Saroyevin xtiisusi
rolu olmusdur. Ganc musiqi¢i professorun sinfinde gozal piano-
culuq hazirligi kegir. Oyranilon asarlorin musigi iislubu, formas,
qurulugunun dork olunmasinda miisllimin tasiri 6z ifadesini tapir-
d1 va bu da sla pianoguluq hazirlig: ilo bir araya goalorak, golocok
bastokarin yaradiciligina, asason do, onun goxson dziiniin fortepiano
tislubunun kristallasmasina tasir edirdi.
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Saroyevin kegmis tolobalorinin arasinda, homginin respubli-
kanim gorkomli musigisiinaslar1 olmusdur. D.Danilov, I.Abez-
qauz mohz beloslorindon idi. Onlarin miisahidagilik vo dorin
diisiinmok qabiliyyatini, tohlil duyumunu, musiqi materialinin
timumilagdirilmasini mohz miisllimlori tarbiys etmisdir.

1931-ci ildo professor G.G.Saroyevin sinfini Respublikada
ali professional musiqi tohsili almis ilk Azarbaycan qadin piano-
cusu Koykob Soforsliyeva bitirir.

Saroyevin yaradiciliq maraqlarinin genisliyini onun fortepi-
ano, kamera-ansambl, simfonik musiqiys va praktik olaraq, opera
teatrinin biitlin yeni tamasalarina dair ¢oxsayli tonqidi moqals va
roylori siibut edir. Saroyevin tonqidi asarlori «Bakinskiy rabog¢iy»
gozetindo nosr olunurdu. 1924—-1933-cii illor arzindo o homin
gozetin miixbiri olmusdur. Bu mogqalalordo Saroyev genis musi-
qisevorlor dairasing anlasigl bir formada bastokar vo musiqi-ifa-
ciligina dair 6z goriislori ilo boliismiisdiir. Nozordon kegirilon
dovrde D.Danilov ila birlikde onun «Azarbaycan SSR Elmlor
Akademiyasinin xobarlorinnda darc olunmus (Ne 9, 1945) «Uze-
yir Hacibayovun «Koroglu» gohramani operasi» adli elmi asorina
tosadiif edirik.

Uzeyir Haciboyli musiqi-ifagilarinin, osasan do, pianogularm
talimi tiglin milli repertuarin yaradilmasinin gqeydins qalirdi. O,
Azaorbaycan mdvzularina hosr olunmus pedaqoji repertuarin tos-
kili kimi gorofli bir isi mohz fortepiano kafedrasina rohbarlik edon
G.G.Saroyevo hovalo edir. Saroyev heyranedici ¢alisganligla ma-
teriallar toplayir, tematik planlar tosdigloyir, bastokarlar tigiin
miitoxassis maslohatlori togkil edir, ifagiliq vo pedaqoji tocriibo-
yo mohkam suratds daxil olan asarlori redakto edorak, ¢apa ha-
zirlayirdi.

G.G.Saroyevin rahbaerliyi altinda solo fortepiano vo fortepi-
anonun istiraki ilo instrumental ansambllar {i¢ilin bir sira trans-
kripsiyalar yaradilmisdir. Bunlarin i¢orisindo «Koroglu» operasi
(miuolliflor Q.Bursteyn vo B.Zeydman), «Arsin mal alan»
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(N.Karnitskaya) musiqili komediyasinin transkripsiyalarini gos-
tormok olar. Fortepiano asorlorinin mislliflori igorisinde onun
fortepiano lizra tolabalari olmus Y.Perevertaylo (Azarbaycan xalq
musiqisi osasinda bes fortepiano etiidii), V.Apresovun (Uzeyir
Haciboylinin «Yaxs1 yol», «Cangi» pyeslorinin transkripsiyasi)
adin1 geyd edo bilorik.

Uzeyir Haciboaylinin «Koroglu» operasinin mdvzulari asasin-
da «Fantaziya»nin 6n séziindo G.G.Saroyev fortepiano kafedra-
sinin gordiiyi igo qiymat verarok, onun «toxirasalinmaz mosalonin
hallino — xalq yaradiciligindan istifado edorok instrumental-badii
— pedaqoji vo konsert adobiyyatinin tortib olunmasindan vo Azor-
baycan opera klassikasindan segilmis osorlorin transkripsiya
formasina salinmasi»ndan bohs edir. Transkripsiyalarda Azorbay-
can musiqisinin lad-ritmik qurulusu va kolorit orijinalliginin sax-
lanilmasi sorti ilo, bu sonat ndviiniin gorkemli senotkarlarinin
virtuoz iisullarindan istifade olunmusdur» (27). Yuxarida toqdim
olunan sitatdan goriindiiyii kimi, hazirki transkripsiyalarin mag-
sadi, ovvola, pedaqoji repertuarin geniglondirilmosindon ibarot
olmusdur ki, bu da nazordon kegirilon dévrdo xiisusi aktualliq
kasb edirdi, ikincisi iso konsert adobiyyatinin tortibi ilo olagodar
idi. Birinci moagsadin halli kigik hocmli pyeslorlo gergoklogorak,
osason, mahni vo rogsvari folklor asasinda meydana ¢ixirds, ikinci
moqsad iso bostokar yaradiciligindan gotiiriilmiis daha genis
osarlordo (mosoalon, fantaziyalarda) 6z hoallini tapmisdi.

Xalg-musiqi yaradiciliq niimunalarinin transkripsiyalari iize-
rindo dayanaq. Onlari ohomiyyati yeni baslayan musiqigilor tiglin
instruktiv odebiyyat ¢orgivalorini agirds. Ilk transkripsiyalarin miiol-
liflori — Uzeyir Hacibayli vo Miisliim Maqomayev o dévr iigiin
timdo olan masalonin — Azarbaycan professional musiqi senatinin
tosokkiil tapmas1 moagsadini giidorak, bir torafdon folklor niimuno-
lorini toplay1b, nosr olunmasi va genis yayilmasina, digor torofdon
iso milli dinloyicinin fortepianoya aligdirilmasi va onda Avropa
fortepiano modoniyyotino maraq oyanmasina can atirdilar.
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Mohz bu sababdan 1927-ci ilds Uzeyir Hacibayli vo Miisliim
Magomayev torafindon nosr olunmus sos va fortepiano ii¢iin xalq
mahnilarinin ilk islomasi olan «Azorbaycan tiirk el nogmolori»
adli mocmuanin ohomiyyatini dork etmok olduqca ¢otindir. Uze-
yir Haciboyli hazirkt macmuado, eloco do xalq ladlar1 asasinda
yazilmis usaq pyeslorindo folklora, onun zonginliyino yaradici
miinasibatini ifads edir. Todqiq olunan mévzu rakursunda an va-
cibi odur ki, o, pianoguluq tislubunun milli-6ziinomoxsuslugunun
biindvrasini qgoymaqdan 6trii onun ilk planini tutur. S6z yox ki,
bu iislubun on sociyyavi slamati fortepianoda xalq musiqi alot-
lorinin saslorinin imitasiyas1 olmusdur ki, bu da pedalsiz alotds
ifadasini tapan «tasirli», parlaq koloristik sorhi kimi spesifik
tisullarin yaranmasina sabab olur. Azarbaycanda fortepiano musi-
gisinin biitiin ndvbati inkisafi Uzeyir Haciboayli torafindan islonib
tokmillasdirilmis prinsiplorin miikommalliyini vo yasamaq qabi-
liyyatini tosdiq etdi. Hacibaylinin asarlorinds ifads olunan toma-
ylllor fortepiano musiqisinin sonraki morhoalosi zamani A.Zey-
nall1, F.9mirov, T.Quliyev, E.Nozirova va digorlorinin yaradicili-
ginda parlaq ifadosini tapmisdir. Fikri yekunlasdiraraq, Azorbay-
can fortepiano musiqisinin §ziinomaxsus simasinin formalagsmasi
prosesindo Uzeyir Haciboylinin bitib-tiikkonmoyon tarixi ohomiy-
yatini bir daha qeyd etmaliyik.

Belalikla, fortepiano madaniyyatinin 20-ci illorini hazirliq
illori adlandirmaq olar. Novbati onilliklorde milli fortepiano mu-
siqisinin ilk ciicartilorinin meydana ¢ixmasini mohz elo bu dov-
riin musiqi madaniyyatinin hartorafli inkisafi hazirlamisdir.

30-cu illords pianogu kadrlarinin torbiyasi masalosi davam
etdirilir. Burada gorkomli pedaqoq vo pianogu Mayor Rafailovig
Brennerin (1907-1973) rolunu geyd etmok lazimdir. Mohz onun
komayi ilo milli fortepiano moktobi 6z sosini golocokds tam sokil-
do vo ucadan bayan edorak, tok timumittifaq deyil, eloco do bey-
nalxalq saviyyade votondasliq hiiququ slds edir.
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M.Brenner — Leninqrad konservatoriyasinin professoru
L.V.Nikolayevin sinfinin niimayandossi idi. Homin sinifdo D.Sos-
takovig, V.Sofronitski, M.Yudina, P.Serebryakov veo digor gor-
komli musiqigilor tohsil almigdir. L.Nikolayev M.Brenneri do
yliksok giymaotlondirirdi. O, holo 1925-ci ildo yazdigi roydo asagi-
dakilar1 geyd etmisdir: «Manim tolobom M.Brenner istedad eti-
barilo gorkomli pianogudur. O, hom parlaq solist-virtuoz, hom do
¢ox gbzol ansambl ifagis1 vo miisayiotcidiry (royin osli monoqra-
fiyanin musllifinds qorunur). Zaman gostordi ki, Brenner hom
do Azarbaycanda Leningrad pianoguluq moktabinin prinsiplorini
inkisaf etdiron ola pedaqoq olmusdur.

Brenner Azarbaycanin paytaxtina 1935-ci ilds konservatori-
yanin ixtisas fortepiano sinfinin pedaqoqu kimi Uzeyir Haci-
bayli torafindon dovot olunmusdu. Lakin malum oldu ki, onun
faaliyystinin diapazonu daha genigdir: ilk addimlardan etibaran
0, har bir cohatdon bizim fortepiano moadoniyyatimizin biindv-
rosini qoyanlardan birina ¢evrildi. 9vvalco ondan baglamaliyiq
ki, artistin parlaq va rongarong cixislari Bakinin o dovrkii konsert
hoyatinin son doraco zongin monzarasing yeni rang qatdi.

Brenner miistoqil konsert foaliyyatino ¢ox yaxst hazirligl idi.
Konservatoriya kursunu bitirdiyi an o, kifayot qodor genis vo
miixtolif repertuar toplamisdi. Bu repertuarin asasini (Nikolayev
sinfinin imumi pedaqoji istigamatino miivafiq olaraq) Bax vo
Listin osorlori toskil edirdi. Brenner, asason, Baxin bir ¢ox preliid
va fuqalarini, Buzoninin transkripsiyasinda onun Xromatik fan-
taziya vo fuqgasini ifa edirdi. Listin osorlorindon hor iki konserti,
Mefisto-valsi, Petrarkanin 123 sayli sonetini, Matom yliriisiinii,
etiidlori geyd etmok olar. Bununla yanasi, Brenner Listin, Motsar-
tin «Don Juany, «Figaronun toyu» operalarinin mévzularina mog-
hur fantaziyalarini, islomalori (Sen-Sansimn «Oliimiin rogsi») ifa
edirdi. Bu siyahiya Skarlattinin sonatalarini, Bethovenin bes sayli
konsertini, Sopenin ¢oxsayl1 pyeslorini (Ballada sol minor, 1 vo
2 sayli Skertso, Barkarola, noktiirnlor, etiidlor, valslar, Polonez
lya bemol major v s.) alave etmok lazimdir.
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O dovriin raylerindon irali galorak, bels bir fikir sdylomok
olar ki, Brenner «gancliyin» saciyyavi xastaliyindon — ¢alginin
virtuoz cohatindon heg do yan kegmomisdi. O 6z iinvanina bu ciir
tonqidi fikirlori do esitmok macburiyyatinds qalirdi: «Brenner
virtuoz texnikaya, lakin bir qadar agir torzo malikdir»; «...pianogu
Brenner 6z ifasinin virtuoz vo musiqi torofini holo tarazlasdira
bilmomisdir vo bunlardan birincisino daha ¢ox tistiinliik verir;
«Ganc pianogu Brenner ¢alginin miitogokkilliyi vo miintozomliyi
baximindan 6ziinii yaxsi torofdon gostormisdir. Onun texniki
nailiyyatlori iso ohomiyyatlidir, ritmik tomkinlik geyri-iradi mex-
aniklik hoddino catir — diizdiir, bu, sosin miixtalifliyino xalal
gatirmir» (28).

Motbuat vo miitoxassislor Brenner — konsert ifagisini holo o
uzaq 30-cu illords son doracs yiiksok qiymotlondirirdi. O dovriin
daha iki royindon bir misal da gatirmak istordik: «Brenner gonc
olmasina baxmayaragq, aloto ¢ox gozal yiyalonmisdir vo konsert-
lords alds etdiyi ugurlara tam sokilds layiqdir. O, Bethoven, List
vo Skryabini ustaligla vo caziboadar torzo ifa edir»; «Bu basto-
karlarin asarlori (Sopen, List — T.S.) Brennerin ifasinda hodsiz
cosqunluq, ruh yiiksokliyi vo hovaslo saslonarok, dinloyicilorin
diggatini 6ziina calb etdi» (29).

Sonralar da Brennerin virtuoz ¢alg1 xiisusiyyatlorini bir sira
miitoxossislar, o ciimlodon K.N.Iqumnov («bdyiik virtuoz viisato
malik pianocu»), Y.V.Fliyer («parlaq virtuozluqg, boyiik musiqi
erudisiyasina malik ¢ox gozol moktob ke¢mis pianogu»),
E.Q.Gilels («Brenner — ala pianogu va virtuozdur») dons-dona
vurgulamiglar. Lakin zaman 6tdiikco Brennerin dost-xattinin sirf
pianoculuq maziyyatlori oksar hallarda oldugu kimi, badii yet-
kinliklo tarazlasir ki, bu da onun ¢algisina harmoniklik vo hotta
klassiklik daxil edir.

Brennerin artistlik foaliyyatinin yeni marhalasi onun hoyatinin
artiq Baki dovriine tosadiif edir. 1935-ci ilds o, Leninqrad kon-
servatoriyasinin aspiranturasini basa vurur. Burada onun rohbori
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yeno do L.V.Nikolayev idi. G6zal musiqi¢inin ifagi vo pedaqoq
kimi miistaqil senat yolu els hamin andan baslanir.

Brenner ilk illor dofalarls solist kimi ¢ixis etmisdir, 1938-ci
ildon etibaron iso 6z diqgetini ansambl musiqisinin ifasina
comlasdirir. Duetlordon baslayaq. Brenner skripka ifacis1 L.Bre-
tanitski ilo Suman, Brams, Qriq, Frankin sonatalarinin ¢ox gozal
sorhini yaratmisdir; bu yaradiciliq dostlugunun kulminasiya
noqtosi iso Motsart (Motsartin vofat etmosinin 150-ci ildoniimii,
1941) vo Bethoven (biitiin skripka sonatalari, 1946) silsilolori
oldu. Pianogunun violongel ifagis1 V.Anseleviglo yaradict omok-
daslig1 da mohsuldar vo somorali olmusdur. Bu, asason, miihari-
badon sonraki dovrs tesadiif edir. Onlarin repertuarinin klassik
hissasino Lokatelli, Bethoven, Brams, Qriq, Raxmaninovun sona-
talar1 aid idi. Mayor Rafailovi¢ violongel ifacis1 1. Turiglo do bir
ne¢a konsert vermisdir.

Brenner, homginin fortepiano duetinin ds sla ustas1 idi. Bu
janrda onun homkarlar1 qismindo A.Baron vo K.Soforoliyeva
cixis etmiglor. Belo gecalorin proqramlari nadir orijinalligi ilo
forglonorak, hazirda konsert estradasinda tez-tez rast golinmoyon
asarlari com edirdi. Bunlarin i¢arisinde Motsartin re major sonatas,
Subert-Prokofyevin valslari, Listin Patetik konserti, Sen-Sansin
Bethoven mdvzulart osasinda variasiyalari, Raxmaninovun alti
pyesi vo ikinci siiitasin1 geyd etmok olar. Bunlara, homginin Bet-
hovenin Birinci vo Besinci simfoniyalarinin, Rimski-Korsakovun
Iki sayli «Antar» simfoniyasinin iki fortepiano iiciin islomosini
olavo edo bilorik. Brenner instrumental triolarin da faal istirakgist
olmusdur.

Respublikanin musiqi hayatina qizgin surotdo qosulan Brenner
Azorbaycan bastokarlarinin asarlorine do daim miiracist edirdi.
Masalon o, Q.Qarayevin fortepiano vo orkestr iigiin «Sadliq
poemasi»ynin (Oktyabrin 20 illiyi miinasibatils, 1937), F.Omirovun
fortepiano, skripka va orkestr iiciin Ikili konsertinin (Ayvazovla
birlikds, dirijor Niyazi, 1946), S.9lasgarovun fortepiano, violon-
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cel vo orkestr iigiin Ikili konsertinin (V.Anselevigla birlikdo, diri-
jor L.Ginzburq, 1947) ilk ifagisi olmusdur. V.Anselevig ilo birlik-
do Brenner E.Nozirovanin Violongel sonatasini da ifa etmisdir.
Burada 1950-ci ildo Brenner haqqinda D.Sostakovig torafindon
soylenilon fikirlori xatirlamagq yerina diisiir: «Bu, istedadl1 piano-
cu, madani, hartarafli inkisaf etmis musiqigidir. O, L.Nikolayevin
moshur moktobinin tomsilgisi adini sorof vo loyaqotlo dasiyir.
M.R.Brennerin pedaqoq kimi ¢oxillik vo moahsuldar faaliyyati
g0zal bahralar verir. M.R.Brennerin Bakidaki foaliyyati xiisusila
ugurludur. Oziiniin konsert foaliyyatindo o, Azorbaycan bastokar-
larinin osorlorini aktiv bir sokilds toblig edir» (Ali Attestasiya
Komissiyasina gondorilon royin surati bu sotirlorin miosllifi
torofindon qorunmagqdadir).

30-cu illar respublikanin ali musiqi maktobinin qurulusunda
bas veron dayisikliklorlo saciyyalonir. Digar sahalords oldugu
kimi, fortepiano sahasinds do xiisusi ixtisas fortepiano kafedrasi
yaradilir vo onun idars olunmasi V.V.Tovstolujskiys havalos edi-
lir. 1937-ci ildo miisayist sinfi acilir, 1939-cu ilds iso metodika
vo pedaqoji tocriibo kurslart daxil edilir.

Pianogu-konsertmeysterlorin hazirlig1 isinin vacibliyi nazora
alinaraq, miisayiot sinfi Azorbaycan Dovlot Konservatoriyasinin
istedadli konsertmeyster-miisayiotcisi olan Vladimir Mixaylovig
Kozlova tapsirilir (1904-1960). N.D.Nikolayevin yetirmosi olan
V.Kozlov, halo 1927-ci ilda baslanan tolobalik illorindon konsert-
meysterlik foaliyyatino meyil gostorirdi. Bir konsertmeyster kimi
onun genis istedad1 bizim dinlayicilorimizs diinya saviyyali musi-
qigi-solistlorin ¢rxiglarini dinlomok imkan1 vermisdir. Biitiin bunlar
Bakinin konsert hayatini shamiyyatli doracads zonginlosdirirdi.
Bakida qastrol soforinde olmus gérkomli musiqigilor — miigon-
nilor S.Lemesev, N.Spiller, M.Reyzen, M.Anderson, skripka
ifagilart — D.Oystrax vo L.Koqan, violongel ifagis1 S.Knusevitski
vo bir ¢ox digorlori Kozlovun simasinda solistin individual
xiisusiyyatlorini ¢ox gozal duyan bir miisayiotgi ilo rastlagirdilar.
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Kozlovun hayat1 uzun illor Azorbaycan vokal maktabinin
yaradicis1 Sovkot Mommaodova va Biilbiil ilo bagli olmusdur. Bu
miigonnilorin Italiyada tocriibe dévriinden sonra onlarm yaradi-
ciliq taleyi bir cox sobablordon Kozlovla birgs islo sortlondiril-
misdi vo bu da milli ifagiliq sonatinin inkisafinda 6ziinii gos-
tormoyo bilmozdi.

Kozlovu istedadl skripka ifagist Azad ©liyevlo do uzun siiron
yaradiciliq omokdasligi baglayirdi. Onlarin konsert ¢ixislarinda
Azarbaycan miiolliflorinin osarlori vacib yer tuturdu. 11k dofa
onlarin interpretasiyasinda C.Cahangirov, R.Haciyev, A.Rzayeva
va digor bastokarlarin asarlori soslonmisdir.

Kozlovun konsertmeysterlik tacriibasi onun pedaqoji faaliy-
yotino — miigonni, instrumental ifac1 vo pianogu-konsertmeyster-
lorin hazirligina komok edirdi (Kozlovun c¢oxsayli tolobalori
icorisindo Azorbaycanin Xalq artisti, tocriibali konsertmeyster,
professor Cingiz Sadixovun adini ¢oka biloarik). Kozlov torafin-
don musiqi senating istedadli ganclarin calb olunmasini, yeni bas-
tokarlarin yetisdirilmasini qeyd etmok lazimdir. Masalon,
Q.Qarayev, C.Haciyev, T.Quliyevin musiqi goriis dairosinin
formalagmasinda Kozlovun ohomiyyati danilmazdir. Kozlovun
boylik sovqls apardigr musiqi dinlomo dorslorinds golocok bas-
tokarlar qarsisinda boyiik sonot alomi agilirdi. Q.Qarayev son-
ralar bela xatirlayirdi: «Vladimir Mixaylovi¢ Kozlov musiqi
dinloms doarsini orijinal vo dziinomoaxsus bir sokildo aparirdi.
Mon ona ¢ox seyo gora borcluyam. On osasi is9 ona incosanato
mohabboto géro minnatdaram. Osl entuziast, gdzal rus pedaqo-
qu vo istedadli musiqi¢i kimi 0 monim miiqoddoratimi miioy-
yonlagdirdi. Mahz onun sayesindo man dumanli gokilde duydu-
gum vo hoyocanlandigim musiqi ifadasinin poetik, dorin lirik
mahiyyatini anlaya bildim...» (30)

Azarbaycan Dovlot Konservatoriyasinda ifagiliq sonatinin
todrisi ilo yanasi, tolabalorin pedaqoji hazirligina da boytlik 6nom
verilirdi: artiq yuxarida geyd olundugu kimi, 1939-cu ildon bori
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todris planina metodika vo pedaqoji tocriibo kurslari daxil edilir.
Bu fonlara rohbarlik tacriibali metodistlors, Baki Musiqi Texniku-
mu vo Azarbaycan Dovlot Konservatoriyasi nozdinds 10 illik
musiqi moktabinin aparici pedaqoqlari olan Lidiya Nikolayevna
Yeqorovaya (1902—1991) vo Regina Ivanovna Sirovigo (1896
1963) hovalo olunur. Onlar ADK-nin mozunlar idilor, G.G.Saro-
yev vo A.A.Aleksandrovanin sinfini bitirmisdilor. Yeni metodik
istigamotin gérkomli niimayandalari olan Yeqorova va Sirovig res-
publikada fortepiano musiqi pedaqogikasinin asasini qoymuslar.

Oz pedaqoji foaliyyatinin baslangicinda Yeqorova vo Sirovig
pianogularin yetigdirilmasinda, onlarin esitma qabiliyyati va in-
tellektlorinin inkisaf etdirilmasinds badii vo texniki ustaligin for-
malagmasina kdmok edon rasional yollar vo iisullar axtarisinda
idilor. Musigqili-pedaqoji repertuarla genis tanigligla barabor, onlar
folklor materialinin manimsanilmasina va Azarbaycan xalq musi-
qisi zominindo yaranan asorlorin dyronilmasino boylik digqot
ayirirdilar.

Yeqorova va Sirovigin coxcohatli vo mohsular yaradiciliq foa-
liyyatini siibut edon iki hissaden ibarat «Ibtidai siniflords fortepi-
anoda ¢almagq ti¢iin vosaity 1949-cu ildo nosr olunur vo sonralar
dofalorls yenidon dorc edilir. Bu dors kitabi xeyli sayda gonc pi-
anogular naslinin «stoliistii kitabi»na ¢evrilir. Bu mocmuonin
ohomiyyati ondadir ki, musiqi materialinin asas hissosinds oriji-
nal asorlor vo Azarbaycan musiqisi — xalq vo bastokar yaradicili-
gina boytk yer ayrilmisdir.

L.N.Yeqorova torofindon fortepianoda ¢almagi dyronmok
tizro metodika kursu vo bu fonn lizro dolgun miihaziralor silsilasi
islonib hazirlanmigdir. Sociyyovidir ki, metodika kursu ixtisas
fortepiano kafedrasinda tohsil alan tolobolorin ifaciliq faaliyyati-
nin plant ils uygunluq toskil edirdi vo bununla da fonlorarasi qar-
siliglt alaga yaradirdi. Masalan, 1939-cu ilin iyun ayinda G.G.Sa-
royev, M.R.Brenner vo A.S.Baronun sinfinin tolobalori iki boyiik
konsert orzindo Baxin 48 preliid vo fugasini avvaldon sona qodor
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ifa etmiglor. Yeqorovanin rohbarliyi altinda homin kafedranin tole-
balari torafindon Baxin «Yaxs1 temperasiya olunmus klaviryinin
tohlili asasinda polifoniyaya dair bir sira referat yazilmigdir.

Ali moktobin akademik hoyatinin plana uygun bir surotdo
canlandirilmasi pianogularin tohsili naticosinds 6z oksini tapirdi.
ADK-nin daxilinds kegirilon Birinci tolobo miisabigosindo (mart,
1936) miikafat alanlar sirasinda Qara Qarayev (G.Saroyevin
sinfi) vo Comil Muradov (M.R.Brennerin sinfi) olmuslar (31).
Homin iller respublikada milli pianocu kadrlarinin miqdar va
keyfiyyot artimi1 naticosinde Baxin {i¢ klavir vo orkestr tigiin Kon-
serti kimi ¢otin osorin ifasini miimkiin edon musiqi gecolori bas
tutur. Bu konsertin solistlori K.Soforoliyeva, D.Muradova vo
T.Rohimova (iki sonuncular ADK-n1 M.R.Brennerin sinfi iizro
bitirmislor) idilor.

Musiqi tohsili sahesindo Uzeyir Haciboylinin irali siirdiiyii
programin gergoklosdirilmasi respublikanin ifagiliq qiivvasinin
novbati inkisafi vo tokmillogdirilmasine sobab oldu. 1934-cii ildo
yaradilan usaq qrupu buna misaldir. Sonralar bu qrup ADK noz-
dindo onillik moktobo ¢evrildi vo 15 il orzindos ona K.Sofarsliyeva
rohbarlik etdi. 1935-ci ildo Baki Zabitlor evinin nozdinde musiqi
moktobi agildi. Onun yaradicist vo dmriiniin sonuna godor ovoz-
siz rohbori G.G.Saroyev olmusdur (1969-cu ildon maktoba onun
ad1 verilmisdir). Biitiin respublika {izro musiqi maktoblar sabo-
kosi genislonir. Umumi musiqi gavrama prosesinin stimullagdiril-
masina 1934-cii ildo kegirilon gonc musiqi-ifagilarinin «incosonot
— zohmotkeslorin usaqlart iigiindiir» adli Birinci imumrespublika
miisabiqosi sorait yaratdi (32).

1939-cu il Azarbaycan professional incasonati tarixindo oho-
miyyatli oldu — gérkomli bostokar vo ictimai xadim Uzeyir Haci-
bayli konservatoriyaya rohbarlik etmoyo basladi. Homin dévrdon
etibaron burada professional musiqi tohsili ligiin olverigli gorait
formalasdi, respublikada musiqi tohsilinin inkisafi ii¢lin kifayat
godor cosaratli addimlar atildi. Mohz Uzeyir Hacibaylinin rektor
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vazifosing galisi ils konservatoriyaya misllimlik isine ADK-nin
mazunlari olan gonc miitoxassislor calb olunmaga baslandi. Mo-
solon, 1939-cu ilds ixtisas fortepiano sinfi Koykob Kamil qiz1
Sofaraliyevaya havalo olundu. Onun biitiin yaradiciligi Uzeyir
Haciboylinin bilavasito tasiri altinda togokkiil tapmisdi.

Azorbaycan musiqi senatinin gérkomli niimayandaloari ige-
risindo K.Soforsliyeva on mohtorom yerlordon birini tutur. Respub-
likada fortepiano tohsilinin inkisafi, milli fortepiano repertuarinin
yaradilmasi bir ¢ox hallarda onun ad1 ilo baglidir. Onun bdyiik s6vq
vo hovasi sayosindo Azorbaycan bastokarlarinin ¢oxlu sayda
pyeslor macmuosi nosr olunmusdur. Uzeyir Hacibaylinin rohbor-
liyi altinda onun yazib, 1946-c1 ildo nosr etdirdiyi «Azarbaycan
ladlar1 osasinda pyeslor» adl1 vosaiti xiisusi metodiki vo praktiki
maraq kasb etmisdir. Bu, respublika tarixinds ilk orijinal miin-
toxabat idi va yeni baslayanlar ii¢iin Azarbaycan xalq musiqisinin
saciyyavi xiisusiyyatlorini 6ziindo comlosdirirdi. Bu mocmuoni
redakto edon Uzeyir Haciboyli 6n s6zdo asagidakilari geyd et-
misdir: «Hazirk: istigamotdo bu, ilk togabbiis olub, fortepianoda
calmag1 Oyronmok ii¢lin usaqlarin qavramasina daha yaxin olan
va esitmo yolu ilo asanligla yadda gqalan musiqi materiali tizorindo
qurularaq, miiollim duyumu naticosindo omolo golmisdir» (3).
U.Hacibayli, homginin burada ladlarin miixtolifliyini, xalq met-
roritmlorinin saciyyavi xiisusiyyatlorini, lad qayda-qanunlarini
pozmayan ikisasli polifoniyani da qeyd edir.

K.Sofaraliyevanin konsert-ifagiliq faaliyyoti 20-ci illordo bas-
lamusdir: o, Uzeyir Hacibaylinin rohborlik etdiyi xorun, eloca do
teatr texnikumu, rus dramatik vo opera teatrlarinin konsertmeys-
teri idi. Konsertmeysterlik tocriibasi pianogunun ansambl ¢algi
duyumunu inkisaf etdirorok giiclondirmigdi. Bunun naticosindo
onun 30-40-c1 illor konsert foaliyyati daha mohsuldar olmusdur.
Kamera musiqi konsertlorindo o, asason, Ravelin skripka vo
fortepiano sonatasini, Sumanin kvintetini (S.Sak vo L.Rossoma-
xin — birinci va ikinci skripkalar, R.Reytix — alt, V.Anselevi¢ —
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violongel) ifa etmigdir. M.Brenner ils fortepiano duetinds toqdim
olunan proqram da genis idi. Pianogunun ¢ixiglarindan birino dair
moshur dirijor, professor N.Anosovun rayini togdim etmok istor-
dik: «K.Sofaraliyeva bu konsertin istirak¢ilarindan biri olmaqla
yanasi (Baxin ti¢lii konserti nozordos tutulur — T.S.), eyni zaman-
da biitlin pianogular ansamblini konserts hazirlagdirmisdir. Bu isi
0, miikommal suratds yerinog yetirmigdir» (34).

K.Soforaliyevanin ardinca 1941 vo 1942-ci illords Uzeyir
Haciboyli fortepiano kafedrasinda pedaqoji foaliyyoto basqa
mozunlart da colb edir. Bunlar D.M.Muradova va Y.I.Perever-
taylo (tobii ki, M.R.Brenner vo G.G.Saroyevin tolobolori) idi.
Onlar miollimliklo yanasi, aktiv konsert foaliyyati ilo mosgul
olurdular. Masalon, Comilo Muradova ADK-doki pedaqoji foaliy-
yotini Azorbaycan Ddvlot Filarmoniyasinda solist vozifasi ilo
uzlagdirirdi.

Homin illords togokkiil tapan musiqili-ifagiliq onanalari rus
va Qarbi Avropa madoniyyatinin tacriibasine dayaqlanaraq, forte-
piano janrlart sahosindo bastokar yaradiciligini stimullagdirmaya
bilmoazdi. Azarbaycan bastokarlarinin fortepiano yaradiciliginin
hayatverici manbalarindan biri do xalq musiqisinin zangin folklor
irsi, spesifik lad-intonasiya xtisusiyyatlori idi.

30-cu illorin avvallorinds Azarbaycan musiqi tarixinds opera
janr1 bostokarlarin digget morkozinds 6n plana kegir. Amma elo
homin dévrds fortepiano musiqisi do foal sokildo togokkiil tapir
va bu sahado Azarbaycan bastokarlarinin nailiyyatlorini mithiim
vo ohomiyyatli yaradiciliq uguru kimi qeyd etmok lazimdir.

20-30-cu illor Azarbaycan musiqi madoniyyati tarixindoe ilk
milli instrumental osorlorin yaradilmasi dovriidiir. O dovr, hamgi-
nin milli vo Avropa ananalarinin sintezina asaslanan professional
bastokarliqg moktobinin formalagmasi dovriidiir.

Oz publisistik ¢ixislarinda Uzeyir Haciboyli klassik musiqi
onanoalorinin monimsanilmasinin zaruriliyini iti gokilde ortaya
goymusdur. O yazirdi: «Bizs lazimdirmu ki, vaxt itirib, enerji vo

27



Torlan Seyidov

vasitolaor sorf edorak imummusiqi incasanating yiyslonak? Bali,
lazim vo zoruridir, ona gors ki, Avropa musiqisini 0yrondikdo,
biz (...), osrlorlo inkisaf edon vo diinyaya (...) dahi sonotkarlar
boxs edon homin o imummusiqi incasanating yiyalonirik» (35).

Sonra o yazir ki, «bastokar tok imummusiqi madeniyyati
sahosindo deyil, hom do xalq musiqisi sahoasindo do ciddi biliklors
malik olmalidir. Yaradiciliq isino godom qoymamisdan avval o,
...foklora digqgoatlo bolod olmalidir ki, sonradan onu bacarigla
istifado edo bilsiny» (36).

Bu publisistik ¢ixislarinda Uzeyir Hacibaylinin 6z yaradici-
liginin asasini togkil edon o halledici prinsiplor ifadssini tapmis-
dir. Molum oldugu kimi, o, Azorbaycan musiqisini forma vo
janrlarla, Qarbi Avropa va rus bastokarliq moktobinin nailiyyatlari
ilo zonginlogdirmis, Sorq vo Qarb musiqi madoniyyatlorinin sinte-
zini hoyata kegirmisdir.

U.Haciboylinin mohz elo homin illori ohato edon yaradici vo
ictimai-publisistik faaliyyati naticasinds Azarbaycan musiqisinin
biitiin janrlariin tagokkiiliinii tomin edon méhkom zoamin mey-
dana ¢ixmisdir.

Azorbaycanda fortepiano musiqi janrinin asasini qoymagq ki-
mi tarixi vozifo Asof Zeynallinin (1909-1932) payina diigmiis-
diir. Bostokarin fortepiano osorlori i¢orisindo R.Suman (Ganclor
tictin albom) va P.Caykovski (Usaq albomu) torofindon biindv-
rosi qoyulmus usaq fortepiano pyeslorindon ibarat silsilo onono-
lorini davam etdiron Usaq siiitas1 osas yer tutur. Xiisusilo geyd
etmak lazimdir ki, A.Zeynallinin Usaq siiitast bu sapgide yazil-
mis ilk sovet asorlorindon biridir: S.Prokofyev vo A.Xagaturya-
nin, D.Kabalevski vo G.Sviridovun usaq albomlar1 holo sonralar
meydana ¢ixacaq.

Usagq siiitas1 ilo yanasi, Azarbaycan fortepiano musiqisinin
formalagsmasinda A.Zeynallinin digor asarlori do vacib rol oyna-
misdir — «Cahargahy», «Durnay, iki fuqga pyeslorindo bostokar
Avropa anonalari vo Azorbaycan milli-xalq musiqisini sintezlos-
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dirmaya cohd gostermisdir. Holo U.Hacibayli vo M.Maqomaye-
vin asarlarinds biindvrasi qoyulan klassik vo milli-sociyyavi mu-
siqi ifads vasitalorinin bels bir sintezi A.Zeynallinin fortepiano
yaradiciliginin baslica iislub xiisusiyyatina cevrilir. Ozii do miix-
tolif badii-texniki vazifalorls bagl olaraq, bastokar 6z asarlorin-
do folklor materialindan istifads tisullarini hor dofo doyisir. Mo-
salon, Usaq siiitasindan «Qoyunlar» pyesindo bostokar sitat {isu-
lundan istifads edir, lakin homin xalq melodiyasini o 6ziiniin mi
minor fuqasinin mévzusu ligiin istifado edorkon, onu shomiyyatli
dayisikliklora moaruz qoyur. «Cahargah» pyesi bundan da parlaq
bir niimunadir. Bostokar burada orijinal melodik qurulus yarada-
rag, lad-mogamin baglica qanunauygunluqlarina istinad edir.
Lakin bostokarin cohd gostordiyi klassik Avropa ononalori vo
mugamin milli cizgilorinin sintezi naticosindo klassik tichissali
forma mugam qurulusu ilo novatorcasina birlogir. Bu, mugam
sObalori ti¢tlin tipik olmayan ardicilligin pozulmasi ils alds edilir.
Ardicilliga riayot edilmomosi Manondi-miixalif sébasinin geri
gayitmast zamani Oziinii gostorir ki, bu da klassik Avropa repriza
effektini omolo gatirorak, onunla eyni bir vaxtda Monsuriyyo $0-
basinin lad qurulusunun «tasdiqi» bas verir. «Cahargah»in mayo-
si hom bir oktava agagida tokrar olunur, hom do homin s6bonin
fiqurlu vo dinamik formasi tokrarlanir. Basqa s6zlo desok, 6ziiniin
fortepiano musiqisinda A.Zeynalli Uzeyir Hacibayli vo Miisliim
Magomayevin ardinca milli mozmun vo Avropa strukturunun
izvi sintez yollarin1t meydana ¢ixarir.

1945-ci ildo SSRI Xalq artisti Uzeyir Haciboylinin kompo-
zisiya sinfinin talabalorinin Azarbaycan ladlari asasinda yazdigi
iki sonatinast ¢apdan ¢ixaraq, Avropa vo Sorq musiqi modoniy-
yotlorinin sintezinin gergoklosdirilmasi yolunda Uzeyir Haci-
boylinin pedaqoji foaliyystinin doyorli tarixi abidosino g¢evrilir.
Burada Azorbaycan mugamlart («Segahy, «Bayati-Sirazy, «Ca-
hargahy, «Sur») ii¢lin saciyyavi olan lad-ritmik xiisusiyyatlorin
osasinda «Avropa formasi»nin qurulmasi cahdi irali siirtiliir.
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Birinci sonatinada birinci hissanin xalg-mahnivari improviza-
siya ruhunda novbolosmasi (Segah, Bayati-Siraz) imitasiyali-po-
lifonik {isullarla zonginlosdirilir. islonmasiz sonata formasinda
yazilmig ikinci hissada (sol Cahargah) bir-biri ilo tozad toskil
edon asas vo komok¢i movzularin imumi rogsvari xarakteri lad-
registr, lad-tonal vo dinamik tisullar vasitasi ilo a1do olunur.

fkinci sonatina (re Sur) — sonata qurulusunun klassik norma-
larina daha da yaxinlasir. Birhissoli kompozisiyan1 toskil edon
ikinci sonatinada asas vo kdmok¢i movzularin obrazli sociyyosi
daha tozadlidir ki, bu da baglayict mévzuda, eloco do islonmodo
ekspozisiyanin musiqi materialinin osasinda hissolora ayrilma,
parcalanma vo sekvensiyali inkisaf kimi ononovi tisullarin totbi-
qina gatirib ¢ixarir. Fortepiano sonatinin inkisaf tarixi aspektinda
har iki sonatina, siibhosiz ki, maraq kasb edir.

Uzeyir Haciboylinin diinya musiqi klassikas1 vo miiasir musi-
qinin badii ananalarinin milli ananalarle six vohdatde monimse-
nilmasina gostordiyi cohd ikinci nasil bastokarlar — Q.Qarayev
vo F.Omirov iiciin do saciyyavi olmusdur. Onlarin yaradiciliginin
artiq erkon dovriindo Azoarbaycan musiqisinin novbati inkisafini
sortlondiron iki aparici istigamot miioyyanlosir.

30-cu illarin sonu — 40-c1 illorin oavvallarinds milli fortepiano
musiqisinin 6n sirasina halo o zamanlar gonc olan istedadli
bostokar va pianogu Q.Qarayev bir soxsiyyat kimi irali ¢ixir.

Onun miisllif interpretasiyasinda yeni osorlor soslonir: «Ma-
tom preliidii» (S.Orconikidzenin vofati miinasibetilo) vo A.Pus-
kinin 6liimiiniin 100 illiyina hasr olunmus «Car kondinin heyko-
li» buna misaldir. Romantik pianizm tslub xiisusiyyatlorinin
impressionistlorin vo S.Prokofyevin faktura tisullari ilo uzlasdigi
«Car kondinin heykalinndoki tosviri va ifadali, psixoloji baslan-
giclarin iizvi sokildo birlogmosi, parlaq pianizm bu pyesin sohrot
tapmasini tomin etdi.

Qara Qarayevin dorc olunmamis Ugsasli fuqasi xiisusi maraq
kasb edir (asorin orijinalinin surati hazirki tadqiqatin miiallifin-
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dadir). Burada polifonik inkisaf mugamin formayaradici prin-
siplori ilo birlosdirilmisdir. Masalon, ekspozisiyada soslorin girisi
Avropa sxeminin qanunlarma (T-D-T) uygun galmir, basqa inter-
val sirasi tizorindo qurularaq, mugamin asas sobolorinin ardicil-
ligin1 sorbost bir sokildo hoyata kegirir. Bastokar soslorin geyri-
ononovi tersiyall vo oktavali ikilogsmolori ilo, eloco do basdaki har-
monik tortibat vasitosi ilo fakturanin simasini doyisir.

1943-cii ildo, Q.Qarayevin Moskva konservatoriyasinda
D.Sostakovigin sinfinds tohsil aldig1 dévrde lya minor Sonatinasi
meydana golir. Klassiklorin ononalorinin monimsonilmasindo
novbati addim olan bu asorde miisllif Azorbaycan musiqisinin
milli-xalq monbolorini homin onanalorls iizvi sokildo uzlasdirir.

Umumiyyoatlo, asor Sostakovigin vo xiisusilo da yeni fortepi-
ano tslubu yaratmis Prokofyevin tosirindon azad deyil. Sona-
tinanin 9sas xiisusiyyotlorindon biri — tokkataliliq, stakkatonun
vo non legatonun genis totbiqindon ibaratdir.

Sonatina neoklassik tisluba aid parlaq niimunadir. Osar aydin
qurulusu, ciddi grafik fakturasi, iti harmoniyasi, konar hissolorin
poliladlig1, eloca do sonatinanin orta hissasindo sociyyavi linear
yazl1 torzinin xiisusi olaraq nozora ¢arpdirilan dissonansligi ilo
forqlonir.

Silsilonin ikinci, orta hissasindo (Moderato assai) neoklassisizm
ilo olago daha ¢ox hiss olunur. Burada Sostakovig ti¢lin saciyyovi
olan vo Qarayevin tez-tez totbiq etdiyi musiqi obrazlarindan birino
cevrilon psixologizm 6ziinii gostorir. Tematik materialin impro-
vizasiyalilig1 todricon miirokkabloson vo sixlasan faktura ilo
miisayiot olunaraq, polifonik vasitolora — imitasiyali texnikaya
biiriiniir; bam registrin saslorini (kontroktava) shats edon diapazon
ticlincii oktavaya godor genislonir. Sonatinanin ikinci hissasindo
xalg-milli musiqi folklor ananslorinden tokan alan kulminasiyadan
sonraki gorginliyin siiratli enisi do, hamginin sonralar Q.Qarayev
musiqisinin saciyyavi olamotlorindon birino ¢evrilocok. Sonati-
nanin ikinci hissasindoki musiqinin milli kdklorlo slagasina,
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doqiq desak, bir ndv list sothdo goriinon asiq vo mugam sonati ilo
baglhiliga asagidakilar aiddir: oynaq metr doyiskonliyins malik
improvizasiya xarakterli lirik melodiya va giiclii toqtilords zorif
ornamentika, kvarta harmonik ahanglori, tematik materialin apa-
ric1 inkigaf Gisulu kimi variantliq vo s.

Bu musiqinin gorhini yaradan ifag1 diiriist, mogsodyonlii plan
tortib etmolidir. Sonatinanin ikinci hissosinin imumi kulminasi-
yasini miioyyanlosdirmoklo yanasi, o 6zl ligiin melodiyanin inki-
saf morhololorini ayird etmoli vo onlart ayri-ayri quruluslara
bélarok, buradaki «intonasiya noqtolori»ni (Iqumnovun ifadosi)
askarlamalidir. Moasolon, birinci miihiim intonasiya nqtosi onun-
cu xanado yerlosir. O, hissonin birinci ayricinin kigik kulmina-
siyasidir. Miallif torafindon gostarilon frazirovkanin tadricon
giiclonon bu «ndqtornin agkar olunmasina kdmok edir. Sonraki va
daha yiiksok kulminasiya parlaq lad dayiskenliyi zamani meydana
galir (xans 22). Burada musiqi materiali nozars ¢arpacaq doracads
polifoniklasir. Har iki «yerli» kulminasiyalar biitiin hissanin tiglincii
— osas kulminasiyasina dogru aparan tobii addimlardir.

Melodiyanin «ariozo» xarakteri, onun lirik dolgunlugu, ilk
novbado, ahongdar, Iotif, dorin sos tolob edir. Melodiya somimi
suratdo saslonmalidir. B.Asafyevin fikrino osason ahongdar ifa
zamani «insan sasind xas olan emosional hararat va instrumental
ifadolilik axtarislaryy zoruridir. K.iqumnovun fikri do oldugca
ibrotamizdir: «Kantilenanin ifasi zamani1 barmagqlart klaviso
miimkiin deracads yaxinlagdirmaq lazimdir vo imkan daxilindoe
«yast» ¢almaq, barmagin otli hissasi ilo ifa etmok gorokdir, yo-
ni barmagqlarin klaviatura ilo tobii, maksimal doracods tam ola-
gasing, barmaglarm klaviatura ilo tobii sokilds qovusmasina cohd
etmok lazimdir... (37)

Xalg-janrvari baglangic sonatinanin konar hissalarinds do ge-
nis taqdim olunaraq, xalq musiqisinin milli dilina bastokarin sar-
bost yiyalondiyini gostorir. Torokoma xalq rogsinin iistiiortiilii
sokildo ifads edilmasi birinci hissonin asas mévzusunun tokkata
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xarakterinin asasini togkil edir. Rondo formasinda yazilmis fina-
lin 9sas mdvzusu da xalq rogsvari ruhdadir.

Sonatinanin birinci hissosindoki tokkatalilig, albatto ki, ifagidan
¢ox doqiq metroritmik miitogokkillik tolob edir. Sokkizliklorlo aram-
s1z harakat qlivvatli, méhkom ritmik nabz duygusu yaratmalidir.
Pyesin virtuozlugu 6n plana texniki vozifslor qoyur: ifa¢1 ticlin
narahatciliq yaradan sigrayis elementi vo ollorin ¢arpaz qoyulmasi
ilo tokkata formali fakturanin monimsonilmasi buna misaldir. Bu-
rada geyd etmok lazimdir ki, miiallifin non legato gostorislori biis-
biitlin ifa olunmur. Hor bir sasi praktik olaraq aydin suratds ifado
etmoklo, foal, azca qaldirilmis barmaqlarla ¢almaq lazimdir.

Pianoguluq ndqteyi-nazorindan finalda texniki vasitolor daha
genis ohato olunmusdur. Burada hom barmagq texnikasi (refren),
hom akkordlu (birinci va ikinci epizodlar), ham ds ikili notlara
(koda) tosadiif olunur. Qeyd etmok lazimdir ki, sol al partiya-
sindaki stakkatonun ifas1 zamani sashasili simli alstlordoki pizzi-
catonu xatirlatmalidir. Bununla barabar, els bir ifaya nail olmaq
lazimdir ki, sol al yilingtilvari vo méhkam ¢alsin vo xananin giicli
(birinci) toqtising hotta bir qodor dayaqlansin. Sag ol partiyasina
goldikds iso Sonatinanin birinci hissesinds oldugu kimi, burada
da miiollifin non legato gostorislorini iti, solis sokildo ifa etmok
lazimdir. Calg1 zamani miisllif torafindon sag ol partiyasina dair
gostarilon aksentlorin eyni vaxtda sol olo kegmomaosino digqgot
yetirmok gorokdir.

Birinci epizodda sag als elo akkordlar havals olunub ki, onun
iist soslori rabitoli sokildo ifa olunmalidir. Bu iso ifag1 iiglin olave
¢otinlik toradir. Applikaturanin bacarigla se¢ilmasi ifan1 bir godor
asanlasdira bilar.

Sonatina lya minor Qara Qarayevin on moshur fortepiano
osorlari sirasina daxildir. Bu pyesin obrazli cohatdon zonginliyi,
musiqinin mazmunlugu, piano ifads vasitalori ehtiyatinin ¢oxce-
hatliliyi — biitiin bunlar hom miisllimlorin, hom do konsert ifagi-
larinin diqgatini Sonatinaya calb edir.
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40-c1 illorde fortepiano musiqisi bastokarlarin ikinci nasil
niimayandalarinin yeni adlar1 vo yeni janrlarla genislonir. Bu nas-
lo monsub on parlaq vo 6ziinomoxsus bastokarlardan biri 6z yara-
dicihiginda U.Haciboylinin yaradici prinsiplorini ardicil suratda
hayata keciron Fikrot ©mirovdur. Forma etibarilo sonata vo mov-
zu vo variasiyalar janrinda yazilmis ilk Azorbaycan musiqi asorlo-
ri ona maxsusdur. Artiq bu erkon asorlorinde Omirov tislubunun
fordi cizgilori — musiqinin agiq emosional, rongarong, lirokdon
golon milli xarakteri parlaq ifadssini tapir. Bu monada Romantik
sonata xiisusilo maraq dogurur. 9sords patetika, poetiklik, iri-
hacmlilik vo faktura novlorinin miixtalifliyi, kantilenali vo sirf
instrumental tematik ifadolorin parlaq ziddiyyoti bir araya yer-
lagdirilir, fortepianonu orkestr tembr boyalarinin imkanlari ilo
zonginlogdirmok togobbiisii 6ziinii gostorir.

Bu naslin digar niimayandasi — Osrof Abbasov da sonata bas-
toloyoarak, asords virtuoz iisullardan genis istifads edir, folklor
materialini konsert tislubunun rongarangliyi ilo bitkin goklo salir.
Silsilonin hissoalori arasinda milli xalq rogslori tigiin saciyyovi
metroritmo malik olan skertso xiisusilo forqlonir.

Preliid janri ilo ¢ix1g edon gonc Elmira Nozirova Zaqafqaziya
respublikalarinin musiqi dekadasinda 6z asarlorini niimayis et-
dirir. E.Nozirovanin ifagiliq vo bastokarliq istedadina qiymat ve-
ron R.Qliyer onun musiqi qabiliyyatini xiisusiloe vurgulayir: «9n
gonc ifacilar igorisinde gézal pianocu Elmira Nozirova torifs la-
yiqdir. Konsertda o 6ziiniin bir sira sads, lakin melodik cohotdon
ahongdar preliidlorini ifa etmisdir» (38).

E.Noazirovanin preliidlarinds hislorin somimiliyi hiss olunur,
burada rus musiqisinin tosiri do nozors garpir, 9sason, birinci,
besinci va sonuncu preliidde Raxmaninovun fortepiano osorlori-
nin tasiri agig-aydin goza ¢arpir. Milli xarakter zaif ifadasini tap-
migdir (dordiincii preliid istisnadir), lakin bir cohati nozors almaq
lazimdir ki, bu preliidlorin miisllifi o zaman halo musiqi makto-
binin sagirdi idi. Sonralar E.Nozirova 6z yaradiciliginda forte-
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piano musiqising asas yer verir va xalq mahni islomalari, etiid-
lor, variasiyalar, konsertlor vo digor osorlor yazir.

Transkripsiya kimi janrin yaranmasi pianocularin konsert
repertuarinin genislondirilmosine sorait yaratmisdir. U.Hacibay-
linin «Koroglu» operasinin movzularina Fantaziyanin miollifi
olan Georgi Bursteyn bu janrda daha foal ¢calismigdir. Bu, basto-
karin transkripsiya janrinda ilk islorindon biri idi, lakin Bursteyn
¢ox boyiik ohomiyyoti olan bu sah osorinin fortepiano iigiin
transkripsiyasini yiiksok professional soviyyada yerina yetirmaya
miivaffaq olaraq, operanin tematizminin saslonmasine parlaqliq
vo virtuozluq olava etmisdir.

Xiisusilo geyd etmok lazimdir ki, operanin zongin tematizmi
rus maktobinin niimayandasi olan bir bastokarin digqatini calb
edir, hansi ki, 6z ndvbasinds asara virtuoz konsert formasi baxs
eda bilir. Hacibayli-Bursteynin Fantaziyas1 miixtalif milli iislub
xuisusiyyatlori vo moktoblorinin 6ziinomoxsus sintezini niimayis
etdiron niimuns kimi siibut etdi ki, artiq 40-c1 illordo Azarbaycan
musiqisino nainki konardan tosir barasindo, eyni zamanda Azorbay-
can musiqisindon golon oks tasirlordon danismaq miimkiindiir.

Boyiik Voton miiharibasi dovriinde Vladimir Apresov torafin-
don Azorbaycan bostokarliq moktobinin ilk klassikinin daha iki
osarinin islomoasi meydana ¢ixir. Hor iki islomo o zamanlar aktual
olan bir mévzuya hasr olunmusdur: birinci islomo «Yaxst yol» mah-
nisinin 9sasinda yazilmigdir (s6zlori Siileyman Riistomindir), cobho-
ya yola diison Sovet Ordusunun oasgorloring yol diloyidir; ikinci
islomanin asasini iso xalq ¢alg1 alatlori orkestri ti¢iin yazilan «Can-
gi» toskil edir, mahiyyati etibarilo bu, harbi musiqi kimi yeni bir
janrmn ilk niimunosidir. Islomolorin miiollifi fortepiano konsert
ifaciliginin sociyyovi tisullarindan — oktava ikilogmolori, passajlar,
harmonik dilin miirokkoblasmasi va s. istifads edir. Utilitar funksi-
yadan olava, yuxarida adlart geyd olunan miislliflorin transkripsi-
yalari miiloyyon monada fortepiano texnikasini milli musiqi
folklorunun spesifik cizgilarina yaxinlasdirmaq magsadi dastyirdi.
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Fortepiano musiqisinin inkisafinda pedaqoji repertuarin zon-
ginlosdirilmasinin shamiyyati do az deyildi. Belos ki, milli ifagiliq
kadrlarmin torbiyasi bir ¢cox hallarda, onun talabalar torofinden
qavranilmasi v ifa edilmasino yonaldilon milli musiqi adobiy-
yatinin miixtalifliyinden asilidir.

Haciaga Neymotovun fortepiano iigiin alti pyesi Boyiik Voton
miiharibasi arafosinds yazilmigdir. Bu istedadli bastokar elo mii-
haribada do hoalak olmusdu. Usagqlar ii¢lin bu pyeslor silsilasi,
aslinda, A.Zeynall1 pyeslorindon sonra milli bastokarliq makto-
binds gonc ifagilara {invanlanan sayca ikinci niimuns idi. Alt1
pyesdon hor biri yaddagalan obraz omols gatirir vo 0ziiniin doqiq,
lakonik formasi ilo musiqi materialinin asanligla qavranilmasina
imkan yaradir.

Nozordon kegirilon dévrde yaranan asorlordon Qombor Hii-
seynlinin Yeddi usaq pyesi, Niyazinin fortepiano vo orkestr tigiin
poema, Soltan Hacibayovun sonata vo preliid, Midhot O©hmodo-
vun sonatinasini qeyd etmak lazimdir. Q.Hiiseynlinin pyeslori
programlt siijetino goro xiisusilo forqlonir ki, bu da gonc ifagilara
har bir miniatiiriin obrazli saciyyasinin ifade edilmasine komoklik
gostarir. Ozii do bastokar musiqi materialinm milli dziinomoxsus-
lugunu miihafizs edorak, ona miinasib pianoguluq tisullarini tatbiq
etmoyo cohd gostorir.

Uzeyir Hacibayli yerli giivvelorin istiraki ilo ciirbociir yollarla
konsert hoyatinin dirgalmasine gorait yaradirdi. Yerli qiivvolor
get-gedo konsert estradasinda daha vacib yer tutmaga baslayir.
Aciq konservatoriya gecalori boyiik maraq kosb edirdi. Burada
miuollimlorls yanasi, gonc pianogular — ADK-nin mozunlari da isti-
rak edirdilor. Azarbaycan fortepiano moadoniyyatinin inkigafi liclin
yering yetirilon biitiin bu intensiv omayin naticolori 1944-cii ilin
dekabrinda Zagafqaziya respublikalarinin dekadasinda toqdim
olunur. Saciyyovidir ki, agor 1938-ci ildo Azorbaycan incosono-
tinin Moskva dekadasinda milli fortepiano musiqisine aid heg bir
niimuna toqdim olunmamisdirsa, bu zaman Zaqafqaziya dekada-
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st bastokar yaradiciligi va fortepiano ifagiliginin soksiz inkisafi-
n1 niimayis etdirdi. Azorbaycan musiqi incosonastinin bu sahasin-
do oldo olunan nailiyyatlori geyd edon Uzeyir Hacibayli «Bdyiik
Vaton Miiharibasi illorinds Sovet Azarbaycaninin musiqisi» adli
maoqalslor toplusunun 6n s6ziinds yazirdi: «Dekadada ifa olunan
fortepiano osorlori arasinda gonc bostokarlar Elmira Nozirova vo
Lidiya Adamenkonun (ADK nozdindos ixtisas musiqi moktobinin
doqquzuncu sinif sagirdi — T.S.) «Prelidlor»ini qeyd etmok
lazimdir. Miislliflor 6z asarlorini ifa edorak, (...) texniki ¢otinlik-
lorin 6hdosindon ugurla goldilor. Homginin gonc pianogular
(ADK-nin tolobalorinin — T.S.) F.Quliyeva (Q.Qarayevin forte-
piano sonatinasini ifa etmisdir) vo A.Ziilfiigarovanin (U.Haciboy-
linin «Yaxs1 yol» vo «Congi» asarlorini V.Apresovun fortepiano
ticlin transkripsiyast asasinda ifa etmisdir) ifagiliq ustaligini da
geyd etmoak lazimdir» (39).

Lakin miiharibs dovriinds milli kadrlarin togokkiiliinii tosdiq
edon tokco yuxarida adi geyd olunan dekada deyildi. «Hoalo Bo-
yiik Voton Miiharibasinin sona ¢atmasindan avval musiqi-ifagi-
larinin Umumittifaq miisabiqosi ilo olagodar ADK-do musiqi
kadrlarinin baxist kegirildi. Bu baxis on istedadli ifagilari iizo ¢1-
xarmaga komok etdi» (...). Fortepiano kafedrasi 13 namizad irali
stirdii (onlarin icorisindo R.Atakisiyev, F.Quliyeva, A.Ziilfiiqa-
rova va digarlori var idi — T.S.)... Irali siiriilon namizadlarin ¢oxu
ADK-nin bundan avvalki illorinin intensiv foaliyyatini siibut et-
misdir» (40). Bu miisabigo gonc pianogularin yaradici kamilli-
yindon 6trii ilk sinaq oldu. Umumittifaq miisabiqonin son doraca
¢otinliyini siibut edon fakt ondan ibarat idi ki, bu miisabiqoda
S.Rixter vo V.Merjanov kimi gérkomli musiqigilor istirak etmis
va ilk iki miikafatin qalibi olmusdular.

Umumittifaq miisabiqode miinsiflor heyatindoki istirakindan
sonra Moskvadan gayidan Uzeyir Haciboyli, Azorbaycan Kon-
servatoriyasinin foaliyyotinin tokmillogdirilmosi ilo olagadar tod-
birlor sirasina Azarbaycan SSR Nazirlor Soveti torafindon tosdiq
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olunmaq t¢iin asagidaki toklifi irali siiriir: «...1946-c1 ildon eti-
baran, Moskva vo Leninqrad konservatoriyalaria vo konserva-
toriya nozdindoki aspiranturaya sistematik olaraq on istedadli
musiqigilor gdndorilsiny (41).

Miiharibadon sonraki ilk illor Azarbaycan bastokarlarinin
yaradiciliginda instrumental konsert janrina, o ctimlodan fortepi-
ano konsertina maraq artir, belo ki, hamin janr o dovriin shvali-
ruhiyyasing tam uygun galirdi. Janrin genetik tomalindo miisbat,
is1qlt bayram ab-havas1 hokm siiriir, solistin virtuozlugu vo par-
laglig1 orkestr soslonmasinin ¢oxcohotli tembr imkanlart ilo
qarsilasdirilir. Konsert janrinin sadalanan xiisusiyyatlorinin xalq-
milli janr1 olan deyisma ilo oxsarlig1 — ¢algici-asiglarin yarigma-
sina bonzorliyi az shomiyyat dasimir. Azorbaycan bastokarlarin
yaradiciligina konsert janrinin ayrilmaz suratde daxil olmasi bu-
nunla izah edilir.

Azarbaycan fortepiano konsertinin inkisafinda F.Omirov bag-
lica rol oynayaraq, 1946-c1 ildo skripka vo fortepiano {i¢iin bir
hissadon ibarot ikili konsert yaratmisdir. 1947-ci ildo A.Baba-
yevlo birlikdo F.Omirov musiqi sonati tarixinds ilk dofs olaraq
fortepiano vo xalq ¢alg1 alotlori orkestri ti¢lin konsert yaratmigdir.
Molum oldugu kimi, Avropa monsali alot olan fortepianonu Azor-
baycan xalq ¢algi alatlorinin saslonmosi ilo ilk dofa Uzeyir Haci-
boyli birlogdirmisdir. Onun yaratdig1 orkestro tar, kamanca,
balaban vo digaer sociyyovi milli alatlorls yanasi, fortepiano da
daxil idi. Toqdiralayiqdir ki, Uzeyir Haciboyli torafindon xalq
calg1 aloatlori orkestri ii¢lin yazilan iki Fantaziyanin fortepiano
partiyasi ohomiyyatli rola malikdir vo bu osorlor xalq ¢alg: alotlori
orkestrinin torkibindoki fortepianonun solo alot olaraq gostorilmo-
sini novbati vacib morholoys dogru qanunauygun sokildo gotirib
cixarir. 1948-ci ildo Bastokarlar Ittifagmim Ugiincii plenumunda bu
konsertin ifasindan sonra (dirijor Said Riistomov, solist Emiliya
Qranberq) asar yeni bir nailiyyat kimi qiymatlondirilmisdi. «So-
vetskaya muzikay jurnalinda asagidakilar qeyd olunmusdu: «Bu
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konsertin yaranmasi son doraca proqressiv, sevindirici hadisadir,
miixtolif xalq c¢alg1 alotlori orkestrlori, o ciimlodon rus orkestri
ticiin niimuns ola bilocak qadar tarifalayiqdin (42).

Osari imumilikds qiymatlondirarok geyd etmok lazimdir ki,
ilk Azorbaycan fortepiano konserti olan bu asor Azarbaycan for-
tepiano musiqisinin inkigafinda vacib morholo kimi olamotdar-
dir. Tobii ki, konsertds rus romantik piano xiisusiyyatlori Azar-
baycan xalq musiqisino xas alamatlorlo birlogir. O climlodon
asarin avvelindaki tontonali, dolgun «zangy saslarinds rus konsert
yaradiciliginin tasiri (Caykovski, Raxmaninov) romantik forte-
piano musiqisinin ikilogsmis oktavali-akkordlu komplekslorindo
0ziinii bliruzs verir.

Bununla barabar, konsertds banzari olmayan, 6ziinoxas cohot-
lar ds ¢oxdur. Fortepianonun tembr tortibinin yeniliyinds kolorit
cohotdon ondan uzaq olan xalq ¢alg1 alotlorinin soslonmo xarak-
terindo bastokar yeni ifads tisullarini1 tapmaga miiyassor olur
(masalon, «asigq» kvarta-kvinta melodik fiqurasiyalar1 vo har-
monik komplekslori), xalq musiqisine xas boyalara yaxinliq
vasitosilo fortepiano Azorbaycan xalq ¢algi alotlori ilo {izvi surotdo
birlosir. Birinci hissonin giris vo asas movzusu vo final mévzusu
as1q musiqisinin intonasiya vo xarakteri izorindo qurulmusdur. Bi-
rinci hissonin kdmok¢i movzusu va biitiin ikinci hissonin (An-
dante) lirik obrazlart mugam improvizasiyasti ilo baglidir. Birinci
hissonin asas movzusunda koloritli-parlaq variasiyaliliq da 6z
mahiyyoati etibarilo xalg-milli ruhdadir. Konsertdo variasiyaliliq
tokco inkisaf tisulu kimi deyil, eyni zamanda forma kimi do mana
dasiyir. Konsertin ikinci hissosinin «mdvzu vo variasiyalar» for-
masinda qurulmast rus konsert ananalari ils alagani bir daha siibut
edir, masalon, Skryabin vo Prokofyevin Fortepiano konsertlorinin
ikinci hissolorindoki kimi, burada da variasiya formasi 6z ifa-
dosini tapmusdir. Tkinci hissonin musiqi dramaturgiyasi sas palit-
rasinin sonorlu-koloristik ifadesinin tadricon genislondirilmasina
osaslanir. Konsertin metroritmik konstruksiyas: maraq dogurur
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— rogsvari ritmlor konsertin birinci hissosindo istiinliik toskil
edarak, ostinato xarakteri olds edir, finalda ise asiq vo rogsvari
mdvzularin ndvbalogmasi va birlosdirilmasi 6ziinli gostarir. Poli-
metrik vo poliritmik «iist-iisto sas yiginlar» asiq yarigmalari-
deyismolorinin bayram shvali-ruhiyyasi effektini yaradir. Bununla
yanasl, ragsvari ritmlorin ostinatosu fortepiano solosunu zorb aloti
kimi reallagdirmaga xidmat edir. F.Omirov ii¢iin sociyyavi olan zorb
alatlorina meyillilik alatlorin bohso girmasi ideyasinin v zarbi-sas
effektinin hoyata kecirilmoasindo holledici rol oynamisdir.
O.Abbasovun fortepiano va simfonik orkestr iiclin yazdigi
konsert F.Omirov vo A.Babayevin konserti ilo bir ¢ox timumi
cohotlora malikdir. Bu, on avval agiq sokilds ifado olunmus janr
xarakterindo, ikinci hissalordoki variasiya formasinda, Caykovski
vo Raxmaninov yaradiciliginda intisar tapan oanonavi rus fortepi-
ano musiqisinin konsert tislubu ilo milli xiisusiyyatlorin birlogmo-
sindo Oziinli gostorir. Yuxarida gostorilon konsertdon forqli
olaraq, Abbasovun asari ikihissalidir va fortepiano ilo simfonik
orkestr tigiin yazilmigdir (sonralar, 70-ci illordo miiallif daha bir
hissoni — ti¢iincii hissoni do yazir, asorin 1977-ci il nosrindo homin
hissoni nazarden kegirmak olar). Hor iki hisso boyu musllif fortepi-
ano konsertinin ifado sorhinin ononovi vasitalorini — hor nov pas-
sajlar, interval vo akkordlu martellato vo s. genis totbiq edir.
Fortepianonun tembr imkanlarimnin totbiqini tokmillogdirmok-
ds davam edon F.Omirov, 1948-ci ilds iki preliidiinii bastalayir.
Preliidlor bu monada olduqca sociyyoavidirlor. Folklor instrumen-
tal ifaciligini orijinal sokildo sorh edon bostokar, xalq musiqi
alotlorinin intonasiyasinda ananavi sokilds totbiq olunan sekun-
da birlogsmalari il forslaqlar: ustaligla alagalondirir. Hor iki prelii-
diin obrazli ifadsliliyi — birinci preliiddes dorin inikas, ikincido isa
— valsin emosional-giimrah ab-havasi ©mirova xas gozal, ifadali
harmoniya vo faktura ifadssinin incaliyindos bilavasits oksini ta-
pir. Fakturanin ornamentli toxunusu, lad-harmonik dilin lotif go-
zalliyi preliidlorin musiqisinin dorin va tasirli ifadsliliyi ilo bir
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araya gotirilir: birinci preliiddaki darin psixologizm ikincids par-
laq oksini tapmis vals janrvariliyi ilo uygunlagdirilir.

Nozordon kegirilon dévra, hamginin Tofiq Quliyevin iki pre-
liid vo variasiyast aiddir. Bu oasorlor parlaq konsert xarakteri vo
tematik materialin relyefliyi ilo secilir. Omirov preliidlori kimi,
T.Quliyevin hor iki preliidii obrazli-emosional alomin tozadliq
prinsipi iizorinde qurulub. Birinci preliid genis «nafasli» olub,
parlaq ifadosini tapmis dinamik goriiniislii inkisafa malikdir.
Lirik movzunun yiiksok-ekspressiv melodik inkisafi Raxmaninov
preliidlorindoki oxsar dramaturji iisullarla assosiasiya dogurur.
Eyni zamanda biitiin tematizm Azarbaycan musiqi folklorunun
lad-intonasiya strukturu tizorindo qurulmusdur. Romantik — dal-
gin ohvali-ruhiyyali ikinci preliid iso Sopen preliidlori ilo boazi
oxsar cohatlora malikdir. Onun orta hissasi hazin-sakit xaraktera
malik tozadli material ilo ¢or¢ivoyo alinir.

Preliidlor kimi, variasiyalar da parlaq ifadesini tapmis konsert
xarakterina malikdir. Bununla yanasi, variasiya bir janr kimi, te-
matik materialin basqa soklo diigmasini tolob edir vo bu sobab-
don, sado, lotif movzu gah zarafatyana-caziboli, gah motorlu-
tokkatali, gah da tontonoli-ozomotli hala diisorak, osari janrlarin,
obrazlarin va ohvali-ruhiyyslorin «karnavali»na cevirir. Osarin
bir ¢ox xiisusiyyatlori, asason do, ifado olunma iisullar1 vo inkigafi
P.1.Caykovskinin fa major variasiyalarii xatirladir (op.19 Ne6).
Bostokar tobii vo iizvi surotdo onlari tematizmin lad togkili vo in-
tonasiya qurulusunun milli-saciyyavi qurulusu ilo birlosdirir.

Umumiyyoetlo, miiharibadon sonrak1 dévrde Azorbaycan bos-
tokarlarinin fortepiano yaradiciligini milli fortepiano musiqisinin
tosokkiilii vo inkisafinda doyarli tohfo hesab etmok olar. Ovvallor
manimsanilon janrlarla yanasi, ilk sonata v konsertlorin meyda-
na ¢ixmasi pianogularin repertuarini ochomiyyotli deracodos zon-
ginlogdirir. Obrazlar alominin genislondirilmasi, badii ideyanin
vo onun ifads olunmasinin ohatsliliyi, fortepiano texnikasinin
miixtalif isullarinin istifadosinin tokmillagdirilmasi bu dovrs aid
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osarlords pianogularin ifagiliq foaliyyatinin aktivlosmosino imkan
yaratmigdir. Qeyd edok ki, fortepiano asorlorinin miislliflori igo-
risinda bazilari professional pianogular olmuslar — E.Nozirova,
T.Quliyev buna misaldir.

Azorbaycan bostokarlarinin yeni asorlorinin populyarlasma-
sinda Q.Qarayevin fortepiano vo orkestr ii¢lin «Sevinc poema-
siwnda solo partiyanin, ©.Abbasovun fortepiano konsertinin,
eloco do S.Dlasgarovun Ikili konsertinds fortepiano partiyasinin
ilk ifagis1t M.Brennerin boyiik rolu olmusdur. Fortepiano duetlorinin
konsert ¢ixiglart (K.Saforsliyeva-M.Brenner, A.Baron-M.Brenner,
Y.Perevertaylo-1.Plyam) da, homginin ugur qazanmisdir, 6zii do
onlarin programlarinda rus vo Qarbi Avropa klassikasi ilo yanasi,
miixtalif sopgili isloma va ¢evirmalar do homiso mdveud idi.

Beloliklo, XX asrin avvallorindo Azorbaycanda fortepiano
sonatinin inkisafi liclin alverisli vo miinasib gorait yaranmigdir.
Azarbaycan ziyalilar1 imumavropa musiqi senatinin normalarina
qars1 hassasliq niimayis etdirirdilor vo fortepiano musiqisi mo-
doni va ziyalr ailolords, eloco do hovoskar-musiqigilorin konsert
foaliyyatindo 6ziino genis yer alaraq, ndvbati inkisaf {i¢iin sorait
yaradirdi. Qeyd edok ki, hovoskar-pianogularin ilk konsert ¢ixis-
lar1 Azarbaycan xalq ifaciliginda togokkiil tapan anonalors (istor
vokal, istarso do instrumental) asaslanirdi.

Professional musiqi faaliyyati moisotds musiqi calmaqla vaxt
kecirmoyi aradan gotiiriirdli. Ev soraitindo musiqi ilo moggul ol-
magin inkisaf etmasi vo bazi musiqisevarlarin onun hiidudlarin-
dan konara ¢ixmaq hovasi, 0z ifagiliq sonatini genis dinloyici
auditoriyasina toqdim etmak istoyi fortepiano pedaqogikasinin
yaranib togokkiil tapmasina gotirib ¢ixarir.

Azorbaycan fortepiano musiqisi XIX osrin sonu — XX osrin
ovvallarinds iimumavropa fortepiano sonatinin inkigaf prosesinin
torkib hissasi olan rus fortepiano ifa¢iligi ilo six tomasda idi. Forte-
piano tohsili va konsert ifagiligimin inkisafinda Moskva konserva-
toriyasinin mozunu, Azoarbaycanda ilk musiqi tohsil miiossisosinin
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yaradicis1i — A.N.Yermolayeva asas yer tuturdu. Yermolayeva vo
onun silahdaglarinin musiqili-maarifeilik soylori, asason, fortepia-
no ilo bagl olduguna goérs imumavropa musiqi madaniyyatinin
manimsanilmasing, musiqi biliklarinin geniglonmasing, yerli mu-
siqi-ifaciliq qiivvalarinin {izo ¢ixarilmasina vo onlarin musiqi ilo
masgul olmalarina imkan yaradirdi. Onlarin fortepiano-pedaqoji
va ifagiliq soylorinin naticosindo Azorbaycanin musiqi moisoting
diinya musiqi incasanatinin an doyarli niimunalari daxil oldu.

Maisotdos fortepiano musiqisi ilo masgul olmaq prosesi dovri
motbuatda — gozet vo jurnallarda, miiasirlorin xatirslorinds 6z ok-
sini tapirdl. Yiizlorlo insanin fortepianoda ¢almaga oyanan ma-
rag1 Azorbaycanin musiqi madaniyyatinin inkisafinda vacib rol
oynayaraq, musiqi sonatinin sonrakit morhoalodo pesokarlagsma-
sina tokan verdi. Biitlin bunlar miixtolif xiisusi moktablords dors
deyan fortepiano miisllimlorinin aktiv faaliyyetinin naticasinda
bas verirdi. Musiqi sonatini toblig edon va kiitlovi musiqi maarif-
ciliyinin manbayi olan havaskar dornoklarin togkili ona gotirib
cixarir ki, fortepiano tez bir zamanda musiqiys qiymot veronlor
arasinda on populyar aloto ¢evrilir. Eyni zamanda hovoskar mu-
sigi¢ilor comiyyotdo musiqiys artan maraga olan tolobati artiq
tomin edo bilmirdilor. Bu proseso rohborliyi 6z 6hdosino profes-
sional musiqigilor gotiirtirdiilor. Onlarin foaliyysti miixtolif tolim
formalarinin macmusundan ibarat idi: ev soraitinda, 6zal musiqi
maktablori vo Rus Musiqi Comiyyatinin yerli montoqasindoki
musiqi siniflorindas dors vermak va s.

Fortepiano madaniyyatinin dinamikasina, musiqi ictimaiyya-
tinin estetik zovqiino bir faktor da tosir etmisdi. Bu, XIX asrin
sonu — XX asrin avvallarinds qastrolgu-musiqigilorin qizgm axini
idi. Yerli musiqicilor iso o dovriin konsert estradasinda son daraca
clizi yer tuturdu.

Professional musiqi tohsil miiossisolorinin, o climlodon, Azar-
baycan Konservatoriyasinin yaradilmasi musiqi sonotinin névbati
inkisafinda miihiim shamiyyate malik idi. 20-ci illerin avvallarinda
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Uzeyir Hacibayli torafinden méhkom suratda osas1 qoyulan ardi-
cil musiqi tohsil sistemi: usaq musiqi moktobi — texnikum — ali
moktob, musiqici hazirligin1 gdzogarpacaq dorocodo genislon-
dirdi vo onlarin professional ustaligini ytiksaltdi. Musiqi tohsil
miiossisalorindo (konservatoriya, musiqi texnikumu vo s.) pia-
noguluq baximindan saristoli pedaqoji kollektivlor formalasir.
Peterburq, Moskva va digor konservatoriyalarin mozunlari miiol-
limlik edirdilor.

flkin morholada (20-30-cu illor) Azorbaycan fortepiano sana-
tinin inkisafi vo milli kadrlarin torbiyasino dovot olunmus miito-
xassislar: N.D.Nikolayev, M.L.Presman, 1.S.Aysberq layigli tohfo
vermiglor. Professional fortepiano moadoniyyatinin togokkiilii vo
novbati inkisafinda on boyiik xidmotlori Peterburq konserva-
toriyasinin mazunlart olan G.G.Saroyev, M.R.Brenner, eloco do
V.M.Kozlov (konsertmeyster sinfi), L.N.Yeqorova vo R.i.Siro-
vi¢ (fortepiano metodikasi vo pedaqoji tocriibo) gostormislor. Bu
pianogu-pedaqoqlar 6z islorinin mahir ustast idilsr. Azorbaycanda
fortepiano pedaqogikasinin omali asaslarin1 qoyaraq, fortepiano
ifagiliq ononalorini yaratmagla, onlar yiizlorlo musiqici torbiyo et-
mislor. Respublika sakinlorinin musiqi madoniyyatinin yiliksolmo-
sindo, badii zovqlorin inkisafinda onlarin bdyiik rolu olmusdur.

30-40-c1 illarin sarhadlorinds milli professionallarin birinci
nasli yetisdi. Onlarin arasinda K.Soforsliyeva vo D.M.Muradova
ali moktab tohsili alaraq, Azarbaycan fortepiano modaniyyatinin
qurulmasina foal surotdo qosulurlar. Madoni prosesin aktivlosdi-
rilmosi 40-c1 illorin ortalarinda Tiflisdo kegirilon Zagafqaziya
dekadasinda vo Moskvada kegirilon Umumittifaq miisabigoda
0zlorini ugurla tanidan istedadli gonc pianogularin (R.Atakisiyev,
A.Ziilfligarova, E.Nozirova, F.Quliyeva vo b.) iizo ¢ixmasina im-
kan yaratdi.

Azorbaycan pianoguluq moadoniyystinin imumi inkisafi milli
fortepiano musiqisinin meydana golmasino tokan verdi. Yerli ifa-
cilarin faaliyyati vo konsert sahnasindon fortepiano asorlarinin
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populyarlasdirilmasi, fortepiano-ifagiliq modoniyyatinin imumi
saviyyasinin yiiksoldilmasi, milli miislliflorin asorlori ilo todris
repertuarinin genislondirilmasine olan talobatin artmasi buna
sorait yaradirdi.

XX osrin I yarisinda Azarbaycan bastokarlarinin fortepiano
yaradicilig1 Azorbaycan folkloru, fortepiano ifagiligi vo pedaqo-
gika ilo ayrilmaz suratdo baglidir.

Azorbaycan fortepiano musiqisinin inkisafinda ilkin morho-
lonin asas manbayi folklor olmusdur. ©1 ilo yazilmig vo ¢ap olun-
mus mocmualords bir sira Azarbaycan xalq mahnilarinin forte-
piano ti¢iin kdglirmalori vardir. Bu iglomalorin tisul vo metodlari-
nin miioyyon tarixi mohdudluguna baxmayaraq, Azorbaycan
mahnilarinin fortepianoda orijinal ifasinin bir ¢ox saciyyavi xiisu-
siyyetlorini, xalq ¢alg1 tislubunu canlandirmaq miimkiin olmus-
dur. Bu monada milli musigi folkloru asasinda Uzeyir Haciboyli
vo Miisliim Maqomayev torofindon yaradilan fortepiano iglomo-
lori XX asrin birinci yarisinda milli folklorsiinashigin doyorli
abidosi olmusdur.

Xalq mahni vo rogslorinin fortepiano islomolori ilo yanast,
Azorbaycan bastokarlarinin fortepiano iigiin orijinal asarlari do
meydana goalir. Milli musiqi madoniyyatinin torkib hissasi kimi
Azorbaycan fortepiano musiqisinin togokkiilii vo inkisafi {i¢iin
hogiqi sertlor yaranir. Oz fortepiano yaradiciligi ilo miiasirlorinin
vo hazirki dovriin insanlarinin ragbatini gazanmis vo bu giino qo-
dor badii doyarini qoruyub saxlamis ilk bostokarlardan biri Asof
Zeynall1 idi. Onun osorlori (Usaq siiitasi, fugalar va s.) insanin
daxili alominin ifadasi olub, lirik somimiliyi, fortepiano faktura-
sina hassasligla yiyslonmok kimi xtisusiyyatlori ilo forqlonir.
Zeynall1 todris-pedaqoji repertuarin yaradilmasi sahasindo do ilk
olmusdur.

U.Haciboylinin digar yaxin ardicillar1 olan Q.Qarayev vo
F.Omirovun yaradicilig1 da Azarbaycan fortepiano musiqisinin
inkisafinda yeni, mithiim morhoalo olmusdur. Bu bostokarlarin

45



Torlan Seyidov

fortepiano musiqisi (Qarayevin «Car kondinin heykali» vo
lya minor sonatinasi, ©@mirovun variasiyalari, iki preliidii) Azor-
baycan instrumental musiqisinin golocok inkigaf morhaloalorini,
onun intonasiya vo janr spesifikasini xeyli doracodo miioyyonlos-
dirmisdir.

Tabii ki, ilkin marhalads kigik formali fortepiano asarlori apa-
rict movqgeyo malik idi. Boastokarlarin daha miirokkab, silsils for-
malaria az tosadiif edilon vo o qader do bas tutmayan asarlori
sirasina S.Hacibayovun sonatasi, Q.Qarayevin konsertinin birinci
hissasini aid etmak olar. Bu asarlords iri formalarin talab etdiyi
bozi cohatlor yoxdur, hom tematik tozadlar azdir, hom do islonmo
laziminca gostorilmomisdir. Yalniz 40-c1 illorin ortalarinda, yoni
nazardon kegirilon marholonin sonunda irthocmli formaya aid oho-
miyyatli asorlor meydana galir — bunlar F.Omirov vo ©.Abbasovun
golomino moxsus olan iki sonata va iki konsertdir.

Umumilosdirarak deyo bilarik ki, respublikada professional
fortepiano musiqisinin togakkiilii dovriinds professional fortepi-
ano musiqisinin janr vo formalarina yiyslonmok (fortepiano mini-
atiirli, sonata, konsert), fortepiano yaradiciliginda Azorbaycan
xalq musiqisinin iislub xiisusiyyatlorini ifads etmok, xalq mahni
intonasiyalarin1 lizvi suratds hoyata keciron milli musiqi dili
yaratmaq Azorbaycan bastokarlari tigiin vacib masalolor idi; for-
tepianonun miixtolif isul vo vasitolorinin monimsonilmasi do
bas verirdi.

Fortepiano yaradiciliginda iislub cohotdon sovet musiqisinin
nazardon kegirilon dovrde moruz qaldigr musiqi tofokkiiriiniin
tokamiilii 6z ifadesini tapmigdi. Azarbaycan fortepiano musiqi-
sinin ilkin marholasini togkil edon Q.Qarayev, F.Omirov, E.Nozi-
rovanin asarlorinds ifads vasitolar se¢imi, pianoculuq tisullari halo
rus romantik fortepiano sonatinin tosiri altinda idi.

Folklora miinasibotdo, harmonizasiyanin halli yollarinda bas-
tokarlarin axtariglart miixtolif istigamotdo aparilirdi. Lakin bas-
tokarlarin yaradiciliq fordiliyinin miixtalifliyine baxmayaraq,
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folklora miinasibatda va onun islonma tisullarinda bir sira imumi
cohatlor movcud idi — major-minor sistemina dayaqlanaraq, Azar-
baycan ladlarmin funksional formullarindan, eloco do bir ¢ox spe-
sifik gedislorin istifado olunmasi1 buna misaldir. Folklor ilo is
zamant Azarbaycan bostokarlariin topladigi tocriibs artiq 40-c1
illorin ortalarinda Azorbaycan xalg-musiqi materiali osasinda
meydana golon irthocmli fortepiano osorlorinin yaranmasi {i¢iin
halledici olmusdur. Qeyd etmok lazimdir ki, musiqinin milli-iis-
lub asaslarmin ifadssi diinya, ilk névbado, rus klassik onanalori-
nin monimsanilmasi bazasinda gedirdi va ilk caglarda hokmon
milli mahni-rogsvari yaradiciligindan istifade olunurdu.

Bu dovriin fortepiano asarlorinds iki osas istiqamat 6ziini
gostorir. Bunlardan birincisi milli melosla birbasa bagli olan
osorlordir (A.Zeynallinin Usaq siiitasi, F.Omirovun pyeslori vo
konserti, miixtalif muoslliflorin bir sira transkripsiyalar1). Mohz
bels bir halda fortepiano musiqisinin spesifik milli-tislub xiisusiy-
yotlori daha aydin gériiniir. Ikinci istiqgamoto iso Avropa musiqi
ononalori macrasinda yazilaraq, folklordan bir vasito kimi istifads
olunan osorlor aiddir (A.Zeynallinin fugalari, Q.Qarayevin «Car
kondinin heykali», lya minor Sonatinasi, E.Nazirova va T.Qu-
liyevin preliidlori).

XX asrin birinci yarisinda Azorbaycan fortepiano senatinin
biitiin aspektlords tosokkiilii — biitiin Azorbaycan milli musiqi
madoniyyatinin bas¢is1 Uzeyir Haciboylinin bilavasito yaradici
tosiri altinda bas verirdi. Azorbaycan musiqi tohsilinin inkisa-
finda Uzeyir Haciboylinin rolu son doraco miihiimdiir. Onun
maarif¢ilik baxislari, ictimai-togkilati foaliyyoti miiasir fortepiano
tohsil sisteminin yaradilmasinin asasini togkil etmisdir. Onun kadr
siyasatinin asasini bir tarafdon — rus fortepiano moktabinin yiik-
sokixtisasl miitoxassislorinin pedaqoji foaliyyoto dovot olunmast
yolu ilo musiqi-ifagilarinin tohsilinin stimullasdirilmasti, digor to-
rofdon iso — yeni pohralonon gonc istedadlarin Moskvaya tohsil
almagq ticlin gondorilmasi toskil etmisdir. Milli pianoguluq reper-
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tuarmin yoxlugu soraitinds onun yaradilmasina gostordiyi qayg1
naticasindo bastokar vo pianogularin miistorok cohdlori ilo Azor-
baycan xalg-musiqi niimunalori osasinda transkripsiyalar — islo-
molor meydana golmisdir. Xiisusilo onun Sorq vo Qarb musiqi
madaniyyatlarinin lizvi sintezina nail oldugu opera va instrumen-
tal asarlori ilk fortepiano transkripsiyalarinin osasini toskil etdi.
Uzeyir Haciboyli homginin yaxin silahdaslar1 — A.Zeynalli, Q.Qa-
rayev, F.Omirovun yaradiciliginda fortepiano musiqisinin inkisaf
perspektivlorinin asasini qoymusdur.

Azorbaycan fortepiano sonatinin homin marhaloys aid imumi
tagokkiil naticolorini iimumilogdirarok qeyd etmok lazimdir ki,
musiqi madoniyyatinin biitiin sahslorinds yaradici giivvalorin ¢ox
stiratls inkisafi 6ziinii ham bastokarliq, ham ifagiliq, ham ds peda-
qoji sahado gostormigdir. Bu proseslorin gdzdon kegirilon marho-
lo arzindos faal sokilda qarsiliglt slagasi vo qarsiligh stimullagdiril-
mast fortepiano sonaotinin biitiin asr boyunca novbati inkisafini
va ¢igoklonmasini tomin etdi.
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AZORBAYCANIN PROFESSIONAL
FORTEPIANO SONOTI (1950-1970).
APARICI PIANOCU-PEDAQOQLAR VO
ONLARIN METODIK PRINSIiPLORI

2.1. PIANOCULUQ SONOTININ
FOAL SOKILDO FORMALASMASI

Miiasir Azorbaycan fortepiano modoniyyatinin vo onun torkib
hissolori olan pedaqogika, ifagiliq vo bastokarliq yaradiciliginin
intensiv inkisafinin ilk alamoatlori 50-ci illarin avvallaring aiddir.
Azorbaycan musiqi tarixindo miiharibodon sonraki illor yeni
nailiyyatlorlo maraq kosb edir. Hor yeni bir movsiim opera teatr1
vo filarmoniyanin sohnasindo maraqli tamasalar vo proqramlarla
yadda qalir. Musiqisevarlor on gorkomli ifagilarla, o climlodon
moghur pianogular — S.Rixter, E.Gilels, L.Oborin, V.Merjanov,
M.Qrinberq vo digorlori ilo miitomadi olaraq qarsilagirdilar. Bu
dovr musiqi tohsili sahasindo iraliloyislorlo saciyyalonir: fortepi-
anoda ifa etmok bacarig kiitlovi xarakter alir, musiqi moktoblor
sobokosi ohomiyyotli dorocodo genislonir, todrisin keyfiyyot
soviyyosi yiiksalir.

Bu morhals orzindo Azarbaycan konservatoriyasi da gézo ¢ar-
pan nailiyyatlor olds edir. 50-ci illorin avvallorinds fortepiano ka-
fedrasinin pedaqoji torkibi yliksokixtisasl miitoxossislorlo artir,
onlardan bir ¢oxu Moskva konservatoriyasinda ola moktob kegmis-
di. Onlarin arasinda — aspirantlar N.Usubova, F.Quliyeva, A.Ziilfii-
garova (professor A.B.Qoldenveyzerin sinfi), R. Atakisiyev (profes-
sor Y.V.Fliyerin sinfi), eloco do Azarbaycan Dovlot Konservatori-
yasinin mazunu E.Nozirova vo E.Oliyeva geyd olunmalidir.
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Musiqi-ifagilarin arsoys golmosinda professor K.Saforaliye-
vanin rohborlik etdiyi konservatoriya nozdindoki onillik moktob
aparici orta tohsil miiossisasi idi. Burada konservatoriyanin hom
gocaman, ustad professorlarindan G.Saroyev vo M.Brenner, hom
do respublikada moghur olan miiollim-metodistlor L.Yeqorova vo
R.Sirovi¢ dors deyirdilor.

Respublikanin musiqi tohsilinin biitiin aspektlorinin qurulma-
sinda dahi Uzeyir Haciboylinin osas xottini 50-ci vo 60-c1 illor
orzinds Q.Qarayev (1949-1953-cii illor orzindo), Osrof Abbasov
(1957-ci ilo gador) vo Covdat Hactyev (1957—-1969-cu illor orzin-
do) ADK-nin rektoru olaraq davam etdirmislor.

[faciliq senotindo miioyyen nailiyyatlorin oldo olunmasini
stibut edon magamlardan biri 1950-ci ilin fevral-mart aylarinda
Qara Qarayevin sadrliyi ilo Azarbaycan Dovlot Konservatori-
yasinda kegirilon ali moktobdaxili rus bastokarlarinin instrumen-
tal konsertlorinin on yaxsi ifasina hosr olunmus miisabigo oldu.
Bu miisabiqodo miikafatlandirilmig pianogular igarisindo Cingiz
Sadixov, Nelli Yegizarova vo Ziver ©Oliyeva (tabii ki, G.Saroyev,
M.Brenner vo K.Safaraliyevanin sinfi) var idi.

Bu illor gonc ifacilarin Azorbaycan Bostokarlar ittifaq: ilo
olagesi qurulmaga baslayir. Azarbaycan bostokarlarinin yeni
asarloari ilo konsertlords ¢ixis etdikloring, bu osarlorin «doyirmi
masay otrafinda miizakirosino goro bir ¢ox miislliflorin fortepi-
ano yaradicilig ilo ifagilar arasindaki alage genislonarok dorin-
lagir. Bu olagoalorin naticosinds gonc ifagilar, homginin miiasir
yaradiciliga yaxinlasmaq imkani oldo edirlor. Bu ciir garsiligl
olaqga ifagiliq vo bastokarliq sonatini yenilosdirarak, qarsiliqlt
suratdo tokmillosdirir.

Moskvada kegirilon Azarbaycan incosonatinin dekadasi vo
Azorbaycan bastokarlariin birinci qurultay: fortepiano ifagilig
vo bostokar yaradiciliginin yiiksalisi isindo mithiim stimul ol-
musdur. 1950-ci ilds kegirilon Moskva dekadasinda Azarbaycan
bastokarlarinin miitharibadon sonraki dovrds yazdigi miixtalif
janrlara, o climlodon fortepianoya aid on yaxs1 asorlori soslondi-
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rildi. 1956-c1 ilda kegirilon Azorbaycan bastokarlarinin birinci
qurultayinda iso Azorbaycan fortepiano musiqisi daha genis so-
kilds toqdim olundu. Qurultayin konsertlorinds Q.Qarayev pre-
liidlorinin iki doftori, F.Omirov vo E.Nozirovanin iki fortepiano
ticlin Alban mdvzularina stiitasi, V.Adigézolovun sonatasi, T.Ha-
ctyev, V.Sudakovun sonatinalari, A.Bobirovun variasiyalar1 va
E.Nozirovanin fortepiano ilo orkestr iiclin konserti ifa olun-
musdur. Bu asarlor F.Quliyeva, Y.Perevertaylo, I.Plyam, R.Siftin,
E.Noazirova va basqalari torofindon ifa edilmisdi.

Diqgot yetirilmalidir ki, Azorbaycan musiqi madoniyyastinin
miivoffoqiyyati 1959-cu ildo Moskvada kegirilon Azorbaycan
incasanati dekadasinda da niimayis etdirilmisdir. F.Omirov va
E.Nozirovanin orob mdvzularina Fortepiano konserti ictimaiyyo-
tin boyilik maragina sobab olmusdur. E.Nazirova ham do bu asorin
¢ox gdzol interpretatoru kimi ¢ixis etmisdi.

Kamera fortepiano asorlori do Moskva dinlayicilerine ¢oxlu
yaddaqalan tosssiiratlar boxs etmisdir: S.Qasimova, F.Quliyeva
vo E.Soforova torafindon ifa olunan C.Haciyevin ballada vo so-
natasi, Q.Qarayevin preliidlori (liglincli doftor) buna misaldir.

Nohayot, 1959-cu ildo Bakida keg¢irilon gonc Azorbaycan bas-
tokarlarinin yaradiciligina hasr olunmus plenum da son daroce
moazmunlu oldu. Plenumun on parlaq anlarindan biri Azorbaycan
Dovlat Konservatoriyasinin bastokarliq sobasinin talabalorinin
konserti oldu. Burada A.9lizads vo A.Babirovun fortepiano sona-
talar xiisusilo forglondi.

Azarbaycanda gonc ifacilarin ustaliginin dinamik sokilds
tokmillosmasine hom da atrafli diisiintilmiis vo miintozom suratdo
hayata kegirilon ifagiliq baxislari, miisabigoalor, o climlodan bey-
nalxalq miisabigaler sistemi imkan yaradirdi. Biitiin bunlar galo-
cok artistlors son doraco miihiim sohno vo yaris soristosi oldo
etmoya komoaklik gostarir.

60-c1 illordo musiqi-ifagilarin Zaqafqaziya miisabiqosi togkil
olunur. Bu miisabigodon 6nca har kora respublika segma yarigmasi
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kecirilirdi. Azorbaycan, Giirciistan vo Ermonistan paytaxtlarin-
dan ndvba ilo kegirilon bu yaradiciliq miisabigosi ifagilarin ya-
radiciliq qiivvolorini soforbor edoraok, musiqili-pedaqoji tocrii-
bonin miibadilasing yardim edir, ifa¢iliq madoniyyatinin inkisa-
fin1 stimullagdirir vo Umumittifaq vo Beynalxalq miisabigolora
hazirhq ti¢ilin ola moktab olur. Miisabigoalor yeni adlarin, bir ¢ox
istedadli pianogularin iz ¢ixarilmasinda, onlarin faaliyyatinin
havaslondirilerok stimullagsmasinda, professional ustaligin inki-
safinda miisbat rol oynayir. Miisabiqgoalor gonc ifagilarin hoyati-
na mohkom suratdo daxil olaraq, musiqi tohsili sisteminds ha-
kim mdvqe tutdu.

Altinct onillik orzinds {i¢ Zaqafqaziya miisabiqosi kegirildi
va Azarbaycan pianogular ticlin har dofo ugurlu oldu. Laureat
admi alanlar — Rafiq Quliyev, Svetlana Sliyeva-Kors, Elmira So-
forova (Baki—1960; F.O.Quliyeva, K.K.Sofaroliyeva vo M.R.Bren-
nerin sinfi); Lazar Aleksandrovski, Viktor Matyuskin, Arzu
Blasgoarov (Tiflis — 1965; her iicii M.R.Brennerin taloboalori); fvan
Meliksetyan, Valido Muradova, Adilo Dliyeva (Irovan — 1969;
onlar1 N.I.Usubova, E.Y. Soforova vo F.A.Quliyeva hazirlasdir-
miglar) idi.

Musigqi-ifagilarin Zaqafqaziya miisabiqasi bizim pianoguluq
moktobimizin inkisafinin tosdiqi idi. Buna ayani siibut odur ki,
gong, istedadli pianogu, Birinci Zagafqaziya miisabigosinin lau-
reatt olmus Elmira Soforova, tigiincli miisabiqods artiq parlaq
miiollim kimi ¢ixig edorak, laureatlardan biri olan Valido Mura-
dovant hazirlamigdir.

Zaqafqaziya miisabigolorinds istirak etmoklo yanasi, bir sira
istedadl1 pianogular 6z qiivvelorini Umumittifaq vo Beynolxalq
miisabigolords sinayirlar (Z.9liyeva, S.Adigozoslzado, R.Quliyeyv,
V.Matyuskin, A.Olasgorov, G.Sadixova, A.Oliyeva vo s.). Respub-
likanin Xalq artisti, professor M.R.Brennerin yetirmasi olan Forhad
Badolboayli Beynolxalq miisabigolords iki dofo istirak etmisdir.
1967-ci ildo Qradets-Kralovda (Cexoslovakiya) kegirilon Bedrjix
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Smetana adina miisabiqods o, tiglincii miikafatdan basqa, B.Sme-
tana asarlarinin on yaxsi ifagist kimi xtisusi miikafata layiq goriiliir.

Bir ildon sonra iso gonc ifac1 6ziiniin zofor miivoffoqiyyotino
nail olur: Lissabonda kegirilon Viana da Mota adina Beynolxalq
miisabigado o, onlarla giiclii raqibini &torak, birinci miikafat oldo
edir. Bu ugurun xiisusi oshomiyyati ondan ibarat idi ki, ali miikafat
ilk dofs olaraq Baki konservatoriyasinin yetirmasing togdim olun-
musdu va bu hadisays els 0 zaman Qara Qarayev diqqet yetirorok
demisdi: «Forhad Badolbaylinin Lissabonda kegirilon mosuliyyatli
miisabigadoki galobasi biitlin Azarbaycan musiqi madoniyyati tiglin
osl bayramdir. Bu giin biz, hoqiqgaton do, deys bilarik ki, Bak1 «for-
tepiano oyalati» olmaqdan qurtuldu» (43). Bunu geyd etmaliyik
ki, bu bdyiik miiveffoqiyyst F.Badalbaylinin tokca fordi isteda-
dinin deyil, eyni zamanda, imumiyyatlo, Azorbaycan fortepiano
moktobinin yetkinliyinin stibutu idi. ©lbotts ki, onun tosokkii-
liinds Moskva va Leninqrad konservatoriyalarinin gérkomli pe-
daqoglarinin rolu boyiik idi vo bu divarlar arasinda respubli-
kanin an istedadli gonc pianogulart tokmillogmislor.

2.2. AZORBAYCAN FORTEPIANO
PEDAQOGIKASININ
BANILORI

Azorbaycan fortepiano madeniyyatinin inkisafi xeyli derace-
do Uzeyir Haciboyov adia Azarbaycan Dévlot Konservatoriya-
siin fortepiano ixtisasinin faaliyyati ilo miioyyonlagdirilir. Mohz
burada an yaxs1 pianogu qilivvalari toplasmisdi. Odur ki, burada
bargorar olan tadris tisullarinin otrafli tohlilinin aparilmasinda
ganunauygunluq vardir. ©vvalki illordo oldugu kimi, ADK-nin
fortepiano kafedrasinin foaliyyati yiiksok professional saviyyesi ila
secilirdi. Nozardon kecirilon marhalods milli fortepiano-ifagiliq
maktabinin yliksok zirvasi professorlar G.Saroyev vo M.Brennerin
ad1 ilo bagl olmusdur. Onlar 6z yaradicilig ilo Peterburq fortepiano
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moktobinin prinsiplorini ardicil sokildo hoyata kegirmislor.
K.Sofaroliyeva isa ilk pesokar azorbaycanli pianocgu idi ki, milli
fortepiano modoniyyatinin biitiin aspektlor {izro formalasmasi
kimi yiiksok missiyani yerina yetirmayi 6z 6hdesine gotiirmiis-
diir. Kitabda onlarin pedaqoji metodologiyasinin otrafli tohlili
verilmisdir.

2.2.1. Gorkomli pedaqoq vo maarif¢i G.G.Saroyev vd
onun metodik prinsiplori. Peterburq konservatoriyasinin mozu-
nu olmus Georgi Georgiyevig Saroyev (1890-1969) Azorbay-
canda fortepiano pedaqogikasinin banilorindon biri hesab olunur.
«Ola pianogu vo genis imkanlara malik olan musiqi¢i, Bakinin
dovri matbuat sahifalorinds musiqi senatinin on miixtalif mase-
loloring dair foal sokilds ¢ixis edon pedaqoq vo publisist, foal
tagkilatc1 — bunlar G.G.Saroyeva xas olan keyfiyyatlorden bozi-
loridiry (44).

Saroyev ola pianoguluq moktobi ke¢misdir. Moskvada o,
Q.P.Paxulski, V.I.Safonov, K.N.Iqumnov kimi gérkomli peda-
goqlardan dors almigdi. Peterburqga kdgdiikdon sonra onun musiqi
tohsili professorlar M.K.Benuanin (onun vafatina kimi) vo gor-
komli pianocu A.N.Yesipovanin sinfinde davam etmisdir.

Yesipova Peterburq konservatoriyasinin on mithiim simalarin-
dan idi. O biitiin diinyanin konsert sohnalorinds bdyiik miivof-
foqiyyatls ¢ixis edirdi. Onun ifas1 badii moharati vo nacib zovqii,
miitkommal texnikasi ilo maftun edirdi. O 6ziinli pedaqoq kimi
da parlaq ifado etmigdi. Onun sinfinds badii xiisusiyyatlorine go-
o oldugca miixtolif vo orijinal tobiatli ifagilar formalasirdi, lakin
onlarin hamisini bir-biring yiiksok musiqi moadoniyyati, zOvq vo
kamil sonatkarliq yaxinlagdirirdi. Professor G.G.Saroyev 6z tor-
ciimeyi-halinda yazirdi: «Manim avvaller do Rusiyanin on gorkomli
professorlarindan dors almagima baxmayaraq, A.N.Yesipovanin
tolobolorinin istedadina vo xeyli doracods irslilomasing, on osasi
is9 — onun ifasmin badii cohotdon miikommeoalliyine heyran
olmusdumy.
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Yesipovanin metodik prinsiplorini saciyyslondirarak (o,
miiollimi T.O.Lesetinskinin tosirindon yan kegmoyorok formalas-
migdir) gqeyd etmak olar ki, o, pianogunun is prosesinin samae-
rologdirilmasing can ataraq, asorin hor bir musiqi ifadosinin on
clizi xirdaliglaria asaslanan mitkommal tohlilini verirdi. Taloba
ilo onun texniki moggalalari (xiisusilo barmagq texnikast ilo bagli)
lazimi badii naticoni veran lsullar axtarisina hasr olunurdu.
Pianogunun badii ustaliga nail olmasina gora gostordiyi soylorini
0, esitmo nozarating tabe edilon zehni-analitik ¢alisma kimi baga
distirdi.

Saroyev A.N.Yesipovanin sinfindo pianoguluq baximindan
mohkomlonir. Yesipovanin pedaqoji ustaligini haqli hesab edon
Saroyev, goriiniir ki, intuitiv olaraq, onun moktobindo hékm
stiron bazi ifratciliglar, ilk ndvbado, qati akademizma son doraco
meyilliliyi hiss edirdi. Bu monada, Saroyev kimi o zamanlar
A.N.Yesipovanin sinfinda tohsil alan S.S.Prokofyevin fikri maraq
dogurur. Oziiniin dorc olunmus toriimeyi-halinda Prokofyev ya-
zirdi: «Yesipovanin todris tisulunun sociyyavi xiisusiyyati forq
goymayaraq, hamiya eyni ciir yanasmaqdan, hamini bir arsinla
6l¢mokdon ibarat idi. Diizdiir, bu arsinin siiroti ¢ox yiiksok idi vo
ogar talabanin fordiliyi Yesipovanin fordiliyine uygun golirdisa,
bu zaman oldo olunan naticolor ¢ox gozal olurdu» (45).

A.N.Yesipovanin sinfindoki moggololor Saroyevin bir musi-
qi¢i, pedaqoq va pianogu kimi formalagsmasina boytik tosir gos-
tordi. 1915-ci ildo G.G.Saroyev Peterburq konservatoriyasini
miivoffoqiyyatlo bitirir vo ona sorbast musiqi¢i diplomu toqdim
olunur. Onun badii individuallig1 vo yliksak ifaciliq keyfiyyotlori
yekdillikla qiymatlondirilir. Bu, xiisusilo Bethovenin Besinci for-
tepiano konsertinin va Tyirmi birinci sonatasmin ifas1 zamani 6zii-
nii gostorarak, hom musiqigilori, hom do genis dinloyici kiitlosini
heyran edir. O zamanlar Peterburq konservatoriyasinin direktoru
olan A.K.Qlazunov onun buraxilis imtahanindaki ¢ixigini yara-
dic1 ifa adlandirmisdir.
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1919-cu ilds G.G.Saroyev Rus Musiqi Comiyyati nozdindoki
Baki Musiqi Texnikumuna bag miiallim vazifasina davat olunur.
1921-ci ildo Azarbaycan Dovlot Konservatoriyasinin agilmasin-
dan sonra ixtisas fortepiano kafedrasinin dosenti, sonra isa pro-
fessoru kimi 6ziinii tosdigloyir. Galocokdos (1934-cii ildon 1950-ci
ilo godar) kafedra miidiri, ifagiliq fakiiltasinin dekani, konserva-
toriyanin direktor miiavini vozifasini icra edir.

G.G.Saroyevin Azorbaycandaki maarifcilik, pedaqoji, ifagi-
liq, ictimai foaliyyoti yarim osr davam etmisdir. Respublikanin
musiqi sanatinin inkisafina onun tasiri olduqca shomiyyatli idi.
Bu tosir tokco onda tohsil alan tolobalors deyil, eloco do onunla
bilavasito tomasda olanlara samil edilirdi.

Saroyevin fortepiano ustaliginin koklori barods s6z agarkon
asagidakilart qeyd etmok lazimdir. Saroyev he¢ vaxt A.Rubin-
steyn barasindo esitmoyib, ondan dars almasa da, onun qurtarmaq
bilmayan, tiikkonmoz axtarislarinda Rubinsteynsayagi no iso bir
spesifik xilisusiyyot mévcuddur. Bu iso tosadiifi deyil. XIX-XX
asrlorin sarhadlarinds rus fortepiano moktobinin metodik prin-
siplarinin formalagsmasi bu gorkomli pianogunun tasiri altinda bas
vermigdir. Bu prinsiplor fortepiano iizra on gorkomli pedaqog-
larin pedaqoji foaliyyotindo 6z davam va inkisafini tapmisdir. Sa-
royevin miisllimlori — V.Safonov vao A.Yesipova da onlarin
sirasinda olmusdur. L.Barenboymun so6zlari ilo desak: «Rubin-
steyn biza, s6ziin hoqiqi monasinda, vo hami torafdon gobul olun-
mus qaydada moktobdon do artiq bir miras qoyub getmisdir:
demok olar ki, onun zomanoasinda va ondan sonraki illords rus
pedaqoqlarindan heg biri onun noainki ifagiliq sanati, hotta qabaqg-
cil pedaqoji prinsiplorinin tasirindon belo yan ke¢o bilmomisdir.
Rubinsteyn pedaqogikasinin bir ¢ox onanalori bu giin belo gor-
komli sonatkarlarin fortepiano moktoblorindo yasayir» (46).

Saroyevdo Rubinsteyn yaradiciligina olan meyil hals gonclik
caglarinda, «Demony operast ilo tanisligdan sonra yaranmisdir.
Heg stibhasiz ki, gonc Saroyevin Rubinsteyn yaradiciligina havas
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gostarmasi maghur bariton, bastokarin eyniadli operasindan Demon
partiyasinin ifagis1 loakim Tartakovla tanishqdan yarannusdi (Saro-
yevin xatiraloring gors o, miisayiot¢i qismindo Tartakovla dofolorlo
birga ¢ixis etmisdir). A.Rubingteynin yaradiciliq yolunun dorin
Oyronilmasi vo tadqiqi naticesinds Saroyev «Rus fortepiano mu-
siqisinin togokkiiliindo Anton Rubinsteynin rolu» adli elmi isini
orsaya gotirir vo Moskvada 1966-c1 ilda dorc olunmus Ucgiincii
fortepiano konsertini (sol major) redakts edir.

Saroyev 0ziinilin pedaqoji foaliyyatindo Rubinsteynin yaradi-
ciliq tacriibasinag istinad edorak, ilk ndvbads, musiqginin poetik
mozmununun 1izo ¢ixarilmasi barados fikirlosirdi. Tolobo bu isin
6hdasindon goals bilmadikds, Georgi Georgiyevig Saroyev pyesin
xarakterini, yaxud onun ayri-ayr1 hissalorini ona izah edirdi.
Onun miiqayisalori vo banzotmalori obrazlilig1 va sarrastligr ilo
forglonirdi.

G.G.Saroyevin pedaqoji ugurlari, albatto ki, onun istedad: ilo
izah olunur, lakin bu, holo masalonin, hamisi deyil. Onun pedaqo-
ji istedadimin xarakterindo hoqiqi monada onu bir miiasir musi-
qi¢i-pedaqoq kimi saciyyalondiran na isa xiisusi bir cohat do var
idi. O 6z tobiotino goro miisahidaci idi. Georgi Georgiyevigi bu
va ya digor pedaqoji dogma ilo kifayotlonmis tosovviiro gotirmok
geyri-mimkiindiir. Bizi bu son doroco gozol insanin hartorofli
musiqi qabiliyyati vo moadoniyyati heyran qoyurdu. Biitiin gor-
komli insan goxsiyyatlori kimi, Saroyev do, homginin durgunluga
g6z yuma bilmirdi vo bu giin onu qane edon hor hansi bir moggo-
lo, yaxud asarin interpretasiyasi sabah artiq ona geyri-miikom-
mol goriiniirdii vo o, asarin tokmillosdirilmasini, bazon iso hotta
yenidon gézdon kegirilmasini tolob edirdi. Onun hor seyi bilmok
istoyan tofokkiirti dinclik bilmirdi, metodik baxislari iso ayri-ayri
masolalar lizra ¢ox zaman ciddi dayisikliklors moruz qalirdi.
Musiqi interpretasiyasinin haqiqiliyini ifade etmak, ifa olunan
musiqisinin mazmununu 9ks etdirmok onu har zaman colb edir-
di. Qeyd etmok lazimdir ki, o, ciddiyyat vo akademizm baximin-
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dan he¢ do homisos lazimi saviyyada sorh olunmayan asarlorin
yiiksok klassik xtisusiyyatlorini ifads edo bilirdi.

Fortepianoda ifa zamani1 o, sorbastlikdon mohrum olan hor
hans1 bir tozahtirlors heg bir sokilds yol vermirdi. Saroyevin pro-
fessional tolobkarlig1 son deracs yiiksak idi. Ogar o, hor hansi bir
professional nailiyyatlorinin monbayindo haqiqi vo sorbast ifagi-
l1iq fantaziyasinin dayandigina inanmirdisa, onu gabul etmoakdon
imtina edirdi. O bu vo ya digar texniki ¢otinliyin dof olunmasini
baslica musiqi mogsadi ilo slagalondirirdi. Tolobalorini yaradici
suratdo mosgul olmaga aligdiraraq, bununla da o, badii vo texniki
maqsadlori birlosdirmayi 6yradir vo bu zaman hakim movqge kimi
musiqini asas gotlirmayi lazim bilirdi.

Oz ¢oxillik pedaqoji faaliyyati arzindo professor fovqolada
naticalor oldo etmisdir. Musiqigi-torbiyagi istedadina malik oldu-
gundan, o, tolobani asl yaradici igo s6vqlondirir, mohdud, basma-
golib tozahiirlori radd edirdi. Saroyev talabalorine 6z fikirlorini
zorla qobul etdirmirdi, onlarin yaradiciliq sarbastliyini va togab-
biislorini artirirdi. Tosadiifi deyil ki, onun talabalorinin yaradici
simas1 biri digorinden noazors carpacaq dorocodo forqlidir.
G.G.Saroyev sinfinin tolobolorinin ¢ixigindan sonra konsertdo
istirak edon SSRI Xalq artisti R.M.Qliyer belo bir fikir séylomis-
dir: «Dtinon professor G.G.Saroyev sinfinin talabalarini boyiik
maraqla dinlodim. Pyes vo konsertlorin bitkin texnikasi, dorin
diisiiniilmiis badii ifas1 ilo onlar 6zlorini paytaxt konservatori-
yasini bitironlorlo eyni soviyyoys malik hesab etmok hiiququnu
veriry (47).

Saroyev tolabalarin ifasini shomiyyatsiz yera cilalamagin
aleyhina idi. Onun maggalalari, asasan, intonasiya ils ifadali ifaya,
ligalarin mona ¢alarlarinin izah edilmasing, ifa olunan musiqinin
mozmununa hasr olunurdu. O, asorin matnino obyektiv suratdo
bolod olmaga vo kompozisiya qanunauygunlugunun dorkini tolo-
bolords inkisaf etdirmoya cohd gostorirdi. «Georgi Georgiyevic
elmi-nazari fikrin sonats boxs etdiyi har bir yeniliyi izloyarak,
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onunla asasli suratda tanis olurdu, lakin har hans1 bir yeniliyi heg
do hamise s6zsiliz qabul etmirdi. Musiqinin ifads vasitolori ilo
bagli masalalorin, qurulus hissalarinin, harmoniyanin, modulya-
siya planlarinin va biitiin bunlarin obrazli mezmunla bagli olaraq
kompleksli sokildo nozordon kegiron «Musiqi asarlorinin tohlili»
fonninin aparict musiqislinaslar torafindon islonib hazirlanmasi
va inkisafin1 alqislayaraq, Georgi Georgiyevi¢ musiqislinaslarin
miilahizolorino olan biitiin hormaot vo ehtirama baxmayaraq, he-
sab edirdi ki, tohlil hadd-hiidud bilmalidir, hansisa sarhaddo ma-
lik olmalidir vo «musiqi haqqinda nainki danismagq, hotta susmaq
da lazimdir». O deyirdi ki, «Nozariyyanin vazifasi — tocriibanin
yolunu igiqlandirmaqdan vo ona kdmok etmakdon ibarotdir» (48).

Texniki vasitolorin zongin ehtiyatina yaxsi bolod olan vo tex-
niki ¢otinliklori dof etmok ii¢lin magsadyodnlii iisullart miiloyyon
etmoyi bacaran Saroyev fortepiano texnikasini he¢ bir zaman
mexaniki surotdo islonmis standart iisullar kimi gérmiirdii. Yara-
dic1 va texniki vazifolorin halli onda hor zaman kompleksli badii
mozmunla dikts edilirdi. Saslonmo, onun xarakteri, 6ziinomox-
suslugu, gozslliyi — biitliin bunlar onun yaradici axtariglarinin
moarkazini togkil edirdi. Saslonan obrazin tesir bagisladigi temp,
musiqi alotino yanasmagq torzi, pedal, «soslonon pauzalar» yarat-
magq bacarig1 vo fortepiano ifasinin digor bu kimi incaliklori bu-
radan amalo golirdi.

Saroyev 6z pedaqoji foaliyyotindo repertuarin monimsonil-
masi va ifa sarbastliyin alds olunmasinda yaddasi asas cohot he-
sab edirdi. Hor bir ifagiya molumdur ki, musiqini azbor ifa
edarkon, onu iizden ¢aldigindan daha forqli bir torzds, basqa ciir
hiss edir. Suman yazirdi: «Uzdon, neco galdi sorbost torzdo ifa
olunan akkord heg azbar ¢alinan sarbast ifanin yarisi bels deyil».
[.Hofmanin fikri do buna banzardir: «Ozbar ¢almagq ifa sorbostliyi
ticiin zoruridin» (49). Saroyev bu masals ilo bagl 6z fikirlorini «Pe-
sokar pianogularda musiqi yaddasinin formalagmasi vo inkisafi»
adli metodoloji tadqiqat isinds sorh etmisdir. Saroyev pianogunun
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hafizoasini kompleksli sokildo nozaordon kegirarok, onun ayri-ayri
torkib hissalorini — esitmo yolu, 0zolo oyunu, emosional, intellek-
tual vo digor komponentlorini bir-bir ayird edir. Yaddasin sada-
lanan xiisusiyyotlorini vahid bir tam kimi nozordon kegirorok,
Saroyev onlarin inkigafinin qarsiligh alagesinin harmonikliyine
cohd gostorirdi. Onun metodik gostarisi beladir: tez vo doqiq yad-
da saxlamagq tigiin 6yronilon 9sors olan maraq, emosional hovos,
eloca do obrazli tesavviirlor arasinda alagaler, yoni assosiasiyalar
olmalidir.

Bu tadqiqat isi kifayot qodor hacmlidir vo musiqi hafizosinin
on miixtalif masalalorini 6ziinds comloasdirir. Tadqiqatin bes fasli
orzindo miiasir sonotin pianogu qarsisinda qoydugu toloblor
gostarilir, fortepianonun miiasir tisullarina nazar yetirilir, musiqi
yaddasina dair bir sira miiddoalar ortaya qoyulur, musiqi yadda-
siin fizioloji proseslarlo bagl olan vo markazi asab sisteminda
bas verorok, tam funksional vohdot yaradan psixoloji foaliyyot
olmas1 miioyyanlosdirilir. Bu masalalari uzun illar orzindo tadqiq
edorak, professor Saroyev 6z miisahidolorinin tosdiqini noinki
musiqi tocriibasinds, eyni zamanda fiziologiya sahasindos foaliy-
yot gdstoron alim-todqiqatgilarin tocriibasindo do axtarirdi.
[.P.Pavlovun osorlori Saroyevin axtarislarini miisayiot edir vo ona
todgigatin yerino yetirilmosindo komoklik gdstorirdi.

G.G.Saroyevin olduqca genis vo miixtolif pedaqoji repertu-
arinda klassik vo romantik musiqi, xtisusilo Bethoven, Sopen vo
Listin osorlori tistiinliik toskil edirdi. Bu o demok deyil ki, o bu
bastokarlarin musiqisini yalnizca ¢ox sevirdi. O, hom ds hamiso
bu bastokarlarin asarloring pianocu sorbastliyi vo virtuozlugun
oldo olunmasindan 6trii miiraciot edirdi. Sociyyovidir ki, Saroyev
diinya fortepiano musiqisinds sedevr hesab olunan osarlors dofo-
lorlo miiraciot edirdi. Onun saysiz-hesabsiz tolobalori miisllimin
interpretasiyasinda Bethovenin 32 variasiya, 8,14,17,21,23, 26,
27-32 sayl sonatalar, 5 sayli konsert; Listin si minor sonatasi,
rapsodiya va transkripsiyalari; Sopenin 2 sayli balladasi, laylay,
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sonata vo digor asorlori yaxst yadda saxlamisdilar. ©lbatta, bu
miiollifloro maraq gah artir, gah da azalirdi. Masalon, Sopen bo-
zon konara qoyulur vo onun yerini Suman tuturdu, o da 6z nov-
basindo, yerini Subert vo ya Mendelsona verirdi.

G.G.Saroyevin pedaqoji foaliyyatinin tohlili zamani, onun
hazirki satirlorin miiallifi ilo masgalalorini xatirlayarken (musiqi
maktobinds tohsil dovril) zonn etmak olar ki, professional baca-
rigin torbiys olunmasinda onun totbiq etdiyi on asas tisullardan
biri talabanin fordi keyfiyyatlorinin {izo ¢ixarilmasi idi. O, tolo-
bonin diqgatini isin on vacib, holledici anina yonolds bilirdi.
Georgi Georgiyevigin sorrast vo lakonik sokildo verdiyi izahatlar
ciddi vo darin prinsipli imumilogdirmalars gotirib ¢ixarirdi.

Saroyev Azorbaycan musiqi sonati tarixino milli fortepiano-
pedaqoji moktobin yaradicilarindan biri kimi daxil olmusdur.
Onun kegmis yetirmalorindon ¢oxu sonralar musiqi sahosindo
miivoffoqiyyatls faaliyyot gdstormislor vo hazirda gostormokda
davam edirlor. Onun yiizdon artiq yetirmalari igorisindo gorkomli
ifagi-artistlor, professor vo dosentloar, ali vo orta ixtisas vo ibtidai
musiqi tohsil ocaqlarinin miisllimlori, konsertmeysterlor, moshur
musiqili-ictimai xadimlori vardir. Tok bizim 6lkads deyil, onun
hiidudlarindan konarda professor Saroyevin rohbarliyi altinda
tohsil almig ustad musiqigilorin adi moshurdur. Miiasir dévriin
gorkomli bostokar1 Qara Qarayeyv, ilk milli professional pianogu,
Azorbaycanin Xalq artisti, professor Koykob Soforaliyeva, Res-
publikanin Xalq artisti, konsertmeyster sanatinin gérkomli ustas,
professor Cingiz Sadixov, repsublikanin Omokdar incosonat xa-
dimi, professor Elmira Nozirova, gorkomli caz bostokar1 va pi-
anogusu Vaqif Mustafazado bu musiqigilordon olmuslar. Digor
tolobolori igarisindo — gdzol metodika miitoxassisi vo pedaqoq
Lidiya Yeqorova, fortepiano duetlorinin maghur ifacilar1 — dosent
Yevgeniya Perevertaylo vo professor Ivetta Plyam, dosentlor
Forido Teymur qiz1 Quliyeva, Akif Abdullayev, Nizami Dadas-
linin adin1 ¢gokmok olar.
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Saroyevin pedaqoji foaliyyatinin masstablar1 sinifds tolo-
balorlo mosgolo hiidudlarini ¢ox agsmisdi. Maarifgi-ustad sonot-
kar olan G.G.Saroyev ictimai hoyatdan konarda mdvcud ola
bilmozdi. 1934-cii ildo Bak1 Zabitlor evinin nozdinds usaq ixti-
sas musiqi moktobi yaradildi, bu moktobin togkilat¢ist vo om-
riiniin sonuna qoadar rohbari professor G.G.Saroyev olmusdur.
Hazirda Georgi Saroyev adina moktob — respublikada profes-
sional musiqi kadrlar1 yetisdiron an iri musiqi tohsil miiossi-
solorindan biridir.

Azorbaycanin Omoakdar incasanat xadimi, professor G.G.Sa-
royev uzun, maraqli hadisalorle zongin yaradict Omiir siirmiis-
dir. Gorkomli pedaqoq, istedadli ifagi, publisist, musiqili-
ictimai xadim, gonclorin miidrik moslohatgisi olan Georgi Geor-
giyevi¢ Saroyev, sonoto sodagotlo xidmot gostoran vo musiqiyo
sonsuz mohabbat baslayen bir insan olmusdur. Oziiniin horto-
rofli faaliyyatinds o, yaradiciliq simasinin dayarini xiisusilo
artiran yliksok nailiyyatlor oldo etmisdir. O, yasli naslin on yaxsi
professorlar dostosine monsub idi vo sozsiiz ki, Azorbaycan
fortepiano moktobinin togokkiilii vo tasdiqinds ohamiyyatli iz
qoymusdur.

2.2.2. M.R.Brennerin pianoculuq maktabi. Azaorbaycan
fortepiano musiqisi tarixindo Respublikanin Xalq artisti, profes-
sor Mayor Rafailovi¢ Brenner (1907-1973) son doraco miihiim
yer tutur. Oslindo, o, xeyli sayda istedadli toloba yetisdirmoklo
yanasi, eyni zamanda milli fortepiano maktobinin on goérkomli
naslini torbiys etmisdir.

Professional pianogunun 6vladi olan Brenner 6z praktiki foa-
liyyatino erkon yaslarda qodom qoymusdur. Halo Yekaterinos-
lavski musiqi texnikumunda S.D.Xramovun sinfinds tohsil
alarkon o, konsertmeyster kimi foaliyyat gostorir, fortepianodan
dors deyirdi.

Brennerin badii tosokkiiliinlin holledici moarholosi Leningrad
konservatoriyasinda foaliyyot gostoron gérkomli pedaqoq, miiasir
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pianoguluq maktabinin banilarindon biri, professor Leonid Vladi-
mirovi¢ Nikolayevin sinfindo tohsil illoring tosadiif edir. Nikolayevin
sinfi 0 zamanlar ¢igoklonmo dovriinii yasayirdi. Onun tolobalorindon
biri S.Savsinski yazirdi: «Nikolayevin sinfi 1920-ci ilds konser-
konservatoriyani onun tolabalori Vladimir Safronitski vo Mariya
Yudina basa vurdular. Gonc sovet pianogulari arasinda onlar bir
dofoys birinci yers layiq gériildiiler. Iki ildon sonra Dmitri Sos-
takovig piano tohsilini parlaq suratdo, miivoffoqiyyatlo bitirdi» (50).
Qocaman, ustad professor diizgiin tokmillogsmis pedaqoji go-
rislora malik idi. O, sdzsiiz ki, biitiin tolobalorinds ideya-mon-
tiqi vo emosional baglangiclarin harmonik tarazligini torbiyo
etmaya cohd gostorirdi. Hor halda Nikolayevin musiqi goriisle-
rindon balli oldugu kimi, miisllimlarinin yaradiciliq laboratori-
yasina yaxsi bolod olan tolobolor «klassik» anlayisa daha ¢ox
istinad edirdilor. ©lbatts ki, ifagiliq sonatinds totbiq olunan bu
clr toriflor miioyyon mohdudiyyoto malikdir. Lakin osas masalo
bu deyil. Nikolayev yetirmalorinin ifagiliq xiisusiyyatlorini mii-
qayiso etdikdo aydin olur ki, professor heg¢ bir sokildo hansisa
standartlasdirilmalara cohd gostormomisdir. Nikolayev deyirdi
ki, «Miisllim heg vaxt yalniz bir torzo malik olan pianoguya me-
yil gbstormoamoalidir». Hogigaton do, onun moktobi bu vo ya digor
ifacinin individual xiisusiyyatlorinin iizo ¢ixarilmasindan otrii
etibarli «start meydancasi» idi. Tolobolorin har birinds o elo xii-
susiyyatlor tapirdi ki, onlari moharotlo basloyib inkisaf etdirir,
bununla da talobani miistaqil yaradici faaliyyoto hazirlayirdi.
Bu sotirlorin miisllifi Brennerin tolobosi oldugundan vo toh-
silini bitirdikdon sonra onun sinfindo assistent kimi foaliyyot gos-
tordiyi dovrde miialliminin c¢algisin1 esitmokdon savayi, bels
demok miimkiindiirse, onun ifagiliq laboratoriyasina da nozor
yetira bilmigdir. Gostorma tisulundan Brenner asla uzaq qagmirdi.
Bu iso biz tolobolora Brenner-interpretator haqqinda tosovviirlo-
rimizi genislondirmayo imkan verirdi. Misllimin faaliyyatinin
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bu cohating toxunarkan, mon L.N.Oborinin o zamanlar Brennera
verdiyi imumilogdirilmis xasiyyotnamoni yada salmagi 6ziima
borc bilirom: «L.V.Nikolayevin talabasi, gbzal pianogu, genis re-
pertuara malik olan M.R.Brenner tez-tez ¢ixis edorak, ola piano-
culuq moharati, gozol zovq va ifa etdiyi osorlorin tosirli inter-
pretasiyasini niimayis etdirir» (51).

Mayor Rafailovi¢ miihiim badii-artistik kompleksino malik
idi. Burada pianizm ehtiyatlarina sorbast yiyolonmo, iislub duyu-
mu vo ifanin daxili mozmunlulugu mosud bir sokildo uzlasirdi.
Lakin, bizim fikrimizco, bu kompleksin aparici torkib hissosi ra-
sional baslangicdan ibarat idi. Pianogunun ollori altinda istonilon
bir asor son doraco montiqi, doqiq quruluslu tonasiibliik aldo edir-
di. Virtuoz amplitudasinin biitiin genisliyins baxmayaraq, Bren-
ner pianoguluq tsullarini he¢ zaman «birdon qopan» siddotli
qasirga, oktava ugqulari, gozobli kulminasiyasi tok niimayis etdir-
mirdi. O biitiin dinamik aspektlorin va biitiin aqogika elementlo-
rinin komayi ils imumi emosional toassiiratlara nail olmagi tistiin
tuturdu. Demok lazimdir ki, aksentlorin bacarigla yerlogdirilmasi,
tarazliq doracasinin dorraka ilo yerbayer edilmasi sayasinds o, par-
laq badii naticalor aldo edirdi. Onun c¢algisinda temperamentin
geyri-miitogokkil vo kortobii piiskiirtiisiinii miisahido etmok lazim
golmirdi. Bunun oavozinds pianogunun konsepsiyasi arxitektoni-
kanin tamligy, ifaciliq planinin aydinligi hor zaman forqlonmisdir.
Olbatts ki, bu va ya diger interpretasiyalar miioyyon dayisiklik-
lora moruz galir. Hor halda, bir gayda olaraq, Brenner 6z ideya-
larinin fikri ilo yasayaraq, konsert estradasinda nadir hallarda
improvizasiyali tendensiyalara uyurdu. Ifaciliq senotindo son
daraca nisbi anlayis olmasina baxmayaraq, biitiin bunlar Brenneri
«klassik» planli pianogular sirasina qoymaga imkan verir. Bren-
ner List musiqisinin parlaq interpretatoru idi (xiisusilo Birinci
fortepiano konsertini yada salaq). Lakin onun ekspressiyast hom
gurultulu ifadodon, hom do yiiksok pafosdan tamamilo uzaq idi.
Pianogunun badii naturasina xas digor bir xiisusiyyot ondan ibarat
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idi ki, o, Bax, Skarlatti, eloco do Bethovenin ciddi suratda «taskil
olunmus» konstruksiyalari ilo soslogirdi. Bu repertuar dairasindo
Mayor Rafailovi¢ formanin hassas duyumunu, daxili manadaki
emosionalligin dorkini niimayis etdirirdi. Ola bilsin ki, Caykov-
skinin Birinci konsertinin ifas1 zamani Brenner {igiin tobii qiiv-
v, masstabliq yetmoyo bilordi. Lakin buna baxmayaraq, burada
da pianogunun virtuoz motorikasi inandirici toassiirat dogururdu.
Osarin sos mahiyyating asasli suratds niifuz etmok bacarig artisto
Motsart vo Sopenin bir sira osorlorinds parlaq ifaciliq halleri tap-
magq ligiin komoklik gostorirdi. Burada mdvcud olan bir qodor
akademiklik Brenners musiqinin poetik qurulusunu iize ¢ixarma-
ga manegilik torotmirdi. Halbuki burada da 6zii izorindo nozarat
interpretasiyanin iimumi planindan {istiin idi. Ola bilsin ki, Bren-
nerin bir ansambl ifa¢is1 kimi nailiyyatlorinin baslica sobabi mohz
0zl lizorinds nazarat olmusdur. Onunla ¢ixis edonlorin hamisi
Brennerls ifanin baxs etdiyi nadir «rahatlig» duygusundan s6z
acmiglar. O, sshnada toraf-miigabilinin giiclo duyula bilon niyyot-
larina gars1 son daraca hassas idi, zoruri maqamlarda iso musiqi
togabbiisiinii 6z 6hdasing gotiirmayi bacarirdu.

Siibhasiz ki, Brennerin ifagilig1 Azarbaycan musiqi modaniy-
yotinin goza ¢arpan sohifolorindondir. Lakin o, musiqi madoniy-
yatinin inkisafina gorkomli pedaqoq kimi daha bdyiik tohfolor
boxs etmigdir. Dord onillik orzindo Brennerin yaradici taleyi
Azorbaycan konservatoriyast ilo qirtlmaz suratdo bagli olmusdur.
Mbohz pedaqoji foaliyyatindo onun badii fordiliyi parlaq ifadesini
tapmigdir. Casaratlo qeyd etmok olar ki, o, musiqi¢i-pedaqoq
ticlin zoruri olan biitiin miirakkob xiisusiyyatlor kompleksina
malik idi.

Mayor Rafailovi¢ nadir hallarda tosadiif olunan azmkarligla
isloyirdi. O 0zl do etiraf edirdi ki, «Mon pedaqoji isi sevirom.
Gonc naslo bilik vo giic sorf etmok monim hoyatimin siiar1 ol-
mugdur. Mani vo manim yoldaslarimi hovas vo maraqla torbiyo
edon oziz misllimim Leonid Vladimirovi¢ Nikolayev monim

65



Torlan Seyidov

ticiin hamisolik niimuns olaraq qalacaqdir. Man sadam ki, Azar-
baycan Respublikasinda Leningrad pianoguluq moktobinin sanl
onanalorini davam etdirirom...» (52)

Konservatoriyada foaliyyati orzindo Brenner ylizdon artiq
gonc pianogu yetisdirmisdir. Onun yetirmolori arasinda gorkomli
musigicilarin say1 az deyil. SSRI Xalq artisti, professor F.Bodal-
boyli, Azorbaycanin Xalq artistlori, professorlar R.Atakisiyev,
Z.Adigdzolzado va S.Ibrahimova, ©®mokdar incosanat xadimlori,
professorlar N.Usubova, F.O.Quliyeva, E.Soforova, Respublika-
nin ©Omokdar miiallimi, professor A.Vokilova, ©Omokdar miial-
limlor, professor A.Olasgorov vo V.Rasulova, professorlar E.Oli-
yeva, M.Siileymanova, U.Xoslilov, O.Abbasquliyev, T.Qasimova,
T.Seyidov, dosentlor D.Muradova, A.Ziilfiigarova vo bir ¢ox basg-
galart buna misaldir.

Bu vo ya digor gorkomli pedaqoqun foaliyysting verilon qiy-
mat asason, onun talobalorinin miixtalif deracali miisabigalordo
nd daracads ugurlu istirakindan asili olur. Mahz bu gostariciya
osason Brenner yiiksokliyo ucalmisdir. Respublika daxilindo ke-
cirilon miisabigonin naticolorini yada salag. 1960-c1 ildo Brenne-
rin talobasi Elmira Sofarova Birinci Zaqafqaziya miisabigesinin
laureat1 oldu. Novbati miisabigo 1965-ci ildo bas tutaraq, Bren-
nerin yetirmaloring xiisusilo shomiyyatli nailiyyatlor boxs etdi:
Lazar Aleksandrovski vo Viktor Matyuskin birinci miikafatin, Ar-
zu Olasgarov ikinci miikafatin qaliblori oldular. 1969-cu ilds ke-
cirilon Zaqafqaziya miisabiqosindo Giilyaz Sadixova (foxri
diplom) vo Valido Rosulova (torifnama) diggoti calb etdilor. No-
hayat, 1973-cii ilds birinci (Vasif Hosonov) va ikinci (Yulduz
Aslanova) yerin qaliblori Brennerin tolobalori oldular.

Brennerin on istedadl1 talabalarindon biri, iki beynalxalq mii-
sabiqo laureat1 (Cexoslovakiya, 1967; liclincii miikafat vo Portu-
qaliya, 1968; birinci miikafat) olan ilk Azarbaycanli pianocu
Farhad Badoalbaylinin ugurlar1 Azarbaycan fortepiano madoniy-
yatinin inkisafinda shamiyyatli sahifadir. Hals talabalik illarinde
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genis sohrot qazanan bu istedadli gonci tirokdon tobrik edorok,
Qara Qarayev dogru olaraq qeyd etmisdir: «Bu, Uzeyir Haciboyli
adina Azorbaycan Dovlot Konservatoriyasinin biitiin pedaqoji
kollektivinin, xiisusilo M.R.Brennerin xidmatloridir» (53). Mos-
kva konservatoriyasnin professoru, gorkomli sovet pianogusu
Y.V.Fliyer do, homginin Brennerin xidmatlorino digqgat yetirorok
geyd etmisdir: «F.Badalbaylinin ifas1t dolgun mozmunlugu va
texniki cohatdon mitkommaolliyi ilo diggati colb edir. Gonc ifag1
Azorbaycan konservatoriyasinda sla moktab kegarak, 6z miial-
limlorinin, ilk névbado, 6z yetirmasinin torbiyasinoe xeyli qiivvo
sarf edon professor M.R.Brennerin ¢ox go6zal xiisusiyyatlorini
oxz etmisdiry (54). Toossiiflor olsun ki, digor tolobasi — Valido
Roasulovanin 1975-ci ildo Parisdo Marqarita Lonq vo Jak Tibo
adina Beynolxalq miisabiqodo laureat adina layiq goriilmasi se-
vinci ilo boliismok Mayor Rafailovi¢ Brenners qismat olmur.
Brennerin yetirmalari onlarin badii togokkiiliinde miioallimls-
rinin na kimi shomiyyatli rol oynadigini aydin sokildo dork edir-
lor. Masoalon, F.Badoalboyli demisdir ki, «Konservatoriyaya qabul
olarken man, gézal miiallimimiz Mayor Rafailovi¢ Brennerin 6z
tolobalari qarsisinda qoydugu ¢atin «is» sartlori va sart tolablora
tab gotirmak {iclin artiq kifayat qador «borkimis» bir doylisci
idimy (55). Lissabon miisabigasindon sonra iso o yazirdi: «Mao-
nim sevincimin haddi-hiidudu yoxdur. Mon yaxs1 dork edirom ki,
0z ugurlarima goro dogma konservatoriyaya, istokli miiollim-
lorimo va ilk ndvbado, professor M.R.Brenners borcluyamy (56).
Valido Rosulova iso Paris miisabiqosindon sonra asagidakilari
s6ylomisdir: «Monim ugurum — SSR1 fortepiano moktobinin, osa-
son do, Azorbaycanin boyiik nailiyyetlorinin kigik bir zorrasidir.
Man dogma konservatoriyaya, 6z miiallimlorims — bu sonatin sir-
laring yiyslondiyima géra morhum professor M.R.Brenners borc-
luyam» (57). Brennerin pedaqoji ustaligini rus fortepiano mado-
niyyatinin on boyiik sonatkarlar1 yiiksok qiymotlondirirdilor.
Coxsayli raylor icorisinde Moskva konservatoriyasinin iki pro-

67



Torlan Seyidov

fessorunun fikrini niimuno gostarak. Hala 1946-c1 ildo K.N.Iqumnov
yazirdi: «Miellimi, Leninqrad konservatoriyasinin professoru
L.V.Nikolayevdon onun hamiya gozal balli olan maktabinin prin-
siplorini oxz edorok, M.Rafailovi¢ artiq uzun illordir ki, dogma-
lara gapilmadan, igo qizgin miinasibat basloyarok, bu prinsiplori
tacriibada tatbiq edir. Man onun Moskva konservatoriyasina qo-
bul olmaga golon ¢ox tolobalorinin ifasini1 dinlomisom, yerino
yetirilon asasli pedaqoji isi, yaxsi diisiiniilmiis miiallimlik meto-
dunu, ifanin texniki vo musiqi cohatdon yiiksok soviyyasini miisa-
hids etmisom. M.R.Brenner — Baki1 konservatoriyasinin an yaxst
miollimidir...» 1950-ci ildo A.Qoldenveyzer do onunla homray-
lini bildirir: «Bir ¢ox il Bak1 konservatoriyasinda buraxilis imta-
hani zaman1 Dovlot Komissiyasinin sadri olaraq istirak etdiyimo
gbro mon tosdiq edo bilorom ki, Brennerin tolobolori hor zaman
g6zol musiqi madoniyyati va ola texniki hazirliina gors forqlo-
nirlory (raylorin suratlori hazirki isin musllifindadir).

Bu satirlorin miiallifi bir ¢ox illor orzindo M.R.Brennerin tam
ardicilligr ils forqlonon pedaqoji metodologiyasini miigsahids et-
mayo milyassor olmusdur. Talobani miistoqil praktiki ise yonalt-
mok — professorun oaldo rohbar tutdugu baslica mogsadi olmusdur.
Dors prosesing bels spesifik bir yanasma buradan irali golir. Oz
talobasinds o, ilk ndvbada, 6ziins qarst professional masuliyyat,
tolobkarliq torbiyo etmoyo can atmigdir. Olbatto ki, Brenner giin-
don-giina obrazli, demak ki, eyni zamanda mozmunlu interpre-
tasiyaya nail olurdu. Lakin o, diizgiin olaraq hesab edirdi ki, an
sonda belo bir obrazli interpretasiya fortepiano soslonmosino
yiyalonmakla amalo galir. Odur ki, magsgalalor zamani bu cohato
xiisusi diggat yetirirdi. Bu ndqteyi-nazardon o, sifahi assosiasi-
yalara, odobi-badii paralellorsa nisbaton az miiraciot edirdi. Bren-
ner talabanin imkanlaria eyni ilo asaslanan pedaqoq-praktiklora
monsub idi vo geyd etmok lazimdir ki, Mayor Rafailovig, bir
qayda olaraq, tolobonin tobii istedadinin doracslorini, onun tex-
niki cohatdon maksimum «yiiksokliyini» va tislub meyillorini do
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kifayot godor bacarigla miioyyan edirdi. Musiqi pedaqogikasinin
toloblorino miivafiq olaraq o 6z tolobslorinin individualligini sor-
bastlikdon mohrum etmirdi, onlardan har birina qarst miivafiq
tolobloar irali siirtirdii. Bununla barabar, musiqi¢inin yaradici xa-
siyyatinin tobii inkisafin1 siirotlondirmirdi, nazords tutulmus
moqsada dogru planli, miintozom horokoto tolosmodon addimla-
yirdl. Sziin yaxsi monasinda, onun fortepiano «peso»sing sadiq-
liyi do el bunda 6ziinii gostorirdi.

Brennerin sinfinda darslar neca toskil olunurdu? Talabs, ada-
ton, osari tamam-kamal ifa edirdi (albatts ki, azbar) vo professor
tolobanin ifasina digqatle qulaq asaraq, onu dayandirmirdi. Novbeti
is miixtolif ciir gedirdi: bozon Mayor Rafailovig interpretasiyaya
imumi giymat verirdi, bazon iso bu va ya digor pyesin ayri-ayri va-
cib epizodlarinin miisbat vo ya manfi saciyyasinin iizerinds daya-
nird1. Lakin hom bu, hom ds digar halda o 6z fikrini miixtosar, y18-
cam ifads edirdi: o, «qoyyumu»nun niyyatindoki osas mahiyyati
doqiqliklos tapmagi, toklif olunan sorhin giiclii va zaif cohatlorini,
onun obrazli toraflorini miisyyan etmayi bacarirdi.

Brenner badii vo texniki vasitolorin biitiin miiasir ehtiyatlarina
yiyalonorak, sas iizorinds ¢ox inco, zargar isi aparmagin yolunu
musiqi mozmununun darindon dork olunmasinda goriirdii. Bura-
da onun kdmayins asori gostormok metodu golirdi. Mayor Ra-
failovi¢ hor bir epizod, fraza, xirda bir hisso iizorindo osasli
suratds sabirle va incadon-incayas isloyirdi. O, inadla va tokidls
hor bir xanonin lazimli deracods seslonmosine nail olurdu. Ozii
do professor lazim olan naticoni aldo etmodon toloboni heg vaxt
evo buraxmirdi. Burada onun sabri hadd-hiidud bilmirdi; o, heg
do gozlomirdi ki, har tolobs har hansi bir gosterisi doerhal qavra-
y1b, basa diisocok. Odur ki, he¢ zaman aciglanmirdi. Goriiniir,
bunun sobabi onda idi ki, professor bu va ya digar tolobadon nayi
gbzlomok miimkiin oldugunu tamamils gergok bir sokildo tosov-
viirling gotirirdi vo hor bir toloba ligiin 0, musiqi materialina yiyo-
lonmayin 6z iisullarin1 axtarib tapirdi. Bozon o, ikinci royalda
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toloba ilo birgs ¢alir, digari ligiin oxuyur, bir basqasina ise «dirijor-
lug» edirdi. Mayor Rafailovig tolobonin emosional oshvalini da in-
coliklo duya bilir vo he¢ zaman onu 6z tosirino moruz qoymurdu.

Brenner az qala har bir xanayo son doraca diqgatlo vaxt ayi-
rird1. Lakin sonda o, dramaturji tamliq omolo gotirmayi bacarirdi
va bu belo diisiinmoys vadar edir ki, miisyyan bir asor zamani
ardicil is prosesinds o, axirinc1 obrazli naticani nozards tuturdu.
Bununla barabar, 6z badii tobiatinin xiisusiyyatino uygun olarag,
professor intellektual vo obrazli baslangiclarin harmonik taraz-
ligina nail olmaga cohd gostorirdi.

Umumiyyatlo, Brenner not motninin metodik gostarislorinin
hokmon torafdari idi. Lakin burada o, dogmalardan uzaq idi. 9gor
interpretasiyanin badiiliyina xalal gatirmirdiss o, fortepiano sor-
hinds bazi doyisikliklora yol verirdi. Misal olaraq Sopen vo Listin
bir sira asorlorinds iki ol arasinda ¢otin fragmentlorin yenidon
boliisdiiriilmasine nazar yetirok. Bazon bu kimi tisullar fortepiano
sorhinin badii xilisusiyyatlorinin giiclondirilmasins imkan yaradir.
Mosalon, Sopenin 24 sayli etiidiiniin kulminasiyasini giiclondir-
mok tliciin Mayor Rafailovi¢ basdaki «do» sasinin oktava ikilos-
masini toklif edirdi (qeyd edok ki, bununla texniki is he¢ do
asanlagsmirdi, oksino, belo bir hal ifa¢1 garsisinda duran vozifoni
daha da ¢otinlogdirirdi). Covdoat Haciyevin «Skertso»sunun so-
nuncu xanasind do 0, homginin oktava «martellato»su daxil etmo-
yi maslohat gdriirdii ki, bu da tamamlayici epizodun virtuoz
effektini nozoro ¢arpdirirdi. Elo buradaca geyd edok ki, Mayor
Rafailovigin ehtiyatinda iti pianizm {igiin zoruri olan orijinal
tisullarin mévcud olmasina baxmayaraq, o, bir gayda olaraq, 6z
yetirmalorini siiratlondirilmis tempdon ¢okindirirdi. Masalon,
Bethoven va Sopenin bazi skertsolarinda o biitiin xanani nabz va-
hidi kimi zonn etmayi vo sayarkon dordxanoali qurulusa asas-
lanmag: toklif edirdi. Bu ciir temp-ritmik axin zaman ifa siirati
artir. Brenner virtuoz elementlorin tobiiliyino, passajlarin ro-
vanligina vo digor «siirat togkillorinna daha boyiik inadcilligla
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nail olurdu. O, bagdansovma, shamiyyatsiz itiliys qars1 gatiyyatlo
miibarizo aparirdi, tolobslorindon virtuoz diisiincolilik, musiqi
motninin anlasilan, aydin sokildo ifado olunmasini tolob edirdi.
Bu iso 6z ndvbasinda, bir ¢cox hallarda applikaturanin diizgiin
se¢imindon asil1 olur. Belos hallarda miiallimin maslohati sadaca
olaraq, son doraco lazimli vo gorakli olurdu. Hor dofs o, ollorin
tobii voziyyatini tolobaya dyrotmayi bacarirdi. ©vvalca biza ¢atin
goriinon hansisa bir ¢asdirici epizodun Mayor Rafailovigin gos-
toriglorindon sonra hatta yetori qodor giiclii olmayan tolobonin
belo 6hdasindan golib, onu asanligla aradan qaldirmasinin dofo-
lorlo sahidi olurdugq.

Sozsiiz ki, Brennerin moasgololorinin baglica mozmunu — sos
tizorinds igdon ibarat idi. Bu va ya digor osar lizorindo is zamani
har bir musiqi frazasinin aydinligina va ifadsliliyine can ataraq,
Brenner eyni zamanda talabaya elo bil ki, vahid iislub dairasine
davam gatirib, isi axira catdirmagi 6yradirdi. Son doraco ustaligla
0, tolabani dinamik ganunauygunluqlart dork etmays dogru ya-
xinlagdirirdi. Bu magsadlo Mayor Rafailovi¢ vokaldaki uzadil-
mis sas tolimini, yani saslonmonin tadricon artaraq, azalmasini
genis totbiq edirdi.

Brenner fortepiano ahangdarliginin biitiin tembr zonginliyinin
neco gqavranilmasini oyradirdi. O, tolobado xiisusi, orijinal «0z
tizorindo esitma nozarati» torbiys edirdi. Fortepiano «partitu-
rasi»na yiyalonma prosesi zamani professor ¢ox vaxt bu vo ya
digor pianizm boyasinin orkestr alati ilo miiqayiso edilmosing {iz
tuturdu. Faktura-sas tizorindo gedon igin timumi kontekstino halim,
yumsaq ahangdarliga, fortepiano sasinin «uzunlugu»na, akkordlarin
miintozomliyinin salislogdirilmasina va zarif pedalizasiyaya nail
olunmasi daxil idi. Biitliin bu elementlorin kdmayi ilo Brenner,
masalon, uzun miiddat arzinds sasin bir pedal tizerindo fiqurasi-
yali ifadaliliyina nail olurdu. Burada Sumanin «Simfonik etiidlor»
silsilosinin 11-ci némrasi vo Bethovenin Ugiincii sonatasmin birinci
hissosi yada diisiir. Bethovenin sonatasinda Mayor Rafailovig,
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allorin pozisiyasinin ndvbalogmasi zamani axirinci notlarin sona
gadar ifa olunmasina ciddi sokildo nozarst edirdi.

Brennerin sinfinds polifonik musiqinin dyronilmasini xiisu-
silo vurgulamaq lazimdir. Bu musiqi sahasi olmadan o, pianogu-
nun nd iimumi inkisafini, no do onun texniki savadini tosovviiriing
belo gotirmirdi. O, diizglin olaraq hesab edirdi ki, homofonik
osarlordo melodiyani harmonik, ritmik vo tembr cohotdon tamam-
layan saslori nozars aldiqda, biitiin fortepiano musiqisi miisyyon
manada polifonikdir. Polifonik pyeslorin 6yronilmasi zamani (ilk
novbado, 1.S.Baxin) Brenner tolobads pianizm digqatinin ¢evikli-
yini, caldliyini, tutumlulugunu vo nohayat, bir-biri ilo tozadliq toskil
edon elementlori vahid tam halina «gatirmak» qabiliyyatini inkisaf
etdirirdi. Brenner polifoniya sahasinds do xiisusi diqgati mosalonin
saslo bagli olan torafino yonoldirdi. Masalon, Baxin organ osorlo-
rinin istor kantilenaly, istorso do xoral epizodlarinda o, orqan tem-
brinin spesifik saslonmasini bacariqla yaradirdi.

Brenner sinfinin repertuar palitrasi genis vo miixtalif idi. Kon-
servatoriyada kegirilon sinif konsertlorindo on miixtolif osorlori
ifa edon tolobalori dinlomaya golonlor bunun dona-dono sahidi
olurdular. Talabaonin repertuarini tadricon genislondirarok Mayor
Rafailovig, ilk ndvbada, metodik mogsadlor giidiirdii. Ali moktob
tohsilinin ilk ¢aglarinda rus vo Avropa bastokarlarinin klassik
osorlori fundament rolunu oynayirdi. 1.S.Bax, D.Skarlatti, Mot-
sart, Bethoven musiqisinin 0yronilmasi gonc pianogularin timumi
badii modoniyyatinin togokkiiliino kdmaok edirdi. Brennerin tolo-
bolari Sopen, List, Suman, Brams, Caykovski, Raxmaninov vo
digor bastokarlarin musiqisinin tislub xiisusiyyatlorinin ¢ox gozal
dorkini niimayis etdirirdilor. Professorun diqqst markezinde XX
osrin ortalarina aid rus musiqisi, ilk névbada, S.Prokofyev vo
D.Sostakovigin, miiasir Azarbaycan bastokarlarinin asorlori do
har zaman osas yer tuturdu.

M.R.Brennerin biitlin hayat1 Azarbaycan incosonatinin rifahi
naming yorulmadan zohmot sorf etmoklos asib-dasirdi vo agor bu
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giin Azorbaycan fortepiano musiqisi «diinya standartlari» soviy-
yoasing daxil olmusdursa, bunun bas tutmasinda istedadli pianogu
vo gorkomli pedaqoq Mayor Rafailovi¢ Brennerin ¢ox boyiik
rolu vardir.

Beloliklo, professorlar G.G.Saroyev vo M.R.Brennerin ifagi-
lig-pedaqoji prinsiplorinin tohlili asasinda belo qonasto galmok
olur ki, onlarin pedaqogikasinda iki baglica tomaytil formalas-
misdir. Bunlardan birincisi, 9sason, obrazli qavrama ils olago-
dardir vo qavrama prosesi musiqinin daxili mozmununun ag1l-
masindan onun texniki cohotdon «tartibinno dogru gedorok oldo
olunur. kinci tomayiil — texniki tosovviirlari, virtuoz moharoti
vo pianizm pesokarligini daha parlaq ifado olunmus obraz
mahiyyatino dogru aparir. Ballidir ki, bu iki istigamat bir-biri
ilo miiayyan qarsiliqh asililiga malikdir vo sohbat ondan gedir
ki, har pianogu-pedaqoqun metodikasinda hansisa tomaytil daha
istlinliik toskil edir. Bununla barabar, bu tomayiillorin hansinin-
sa ustiinliiyii, osason, pedaqoji yaradiciligin hansisa bir iisluba
(masalon, romantik (birinci tomaytil) vo ya klassik (ikinci) me-
yilliyi ile dikts edilmisdir.

2.2.3. K.Saoforsliyevanin pedaqoji faaliyyati vo milli forte-
piano repertuarinin yaradilmasinda onun rolu. Xalq artisti,
professor Koykab Kamil qiz1 Saforaliyevanin (1907-1985) hoya-
tinin 60 ils yaxin bir dovrii respublikanin musiqi madaniyyatinin
inkisafi ilo bagl olmusdur. K.Saforaliyeva fortepiano tohsili
sahoasindo ola miitoxossis kimi taninir. Onun simasinda iso olan
fodakarliq, dors vermoys, miiallimlik etmayo canli maraq va toc-
riibo hoqiqi pedaqoji istedad ilo uzlagirdi. Onun tolobolari son
daraca sado, adasiz ifa torzine malikdirlar. O, talabalarina fortepi-
anoya boyiik sevgi asilayirdi.

Onun pianogu-pedaqoq, metodika miitoxassisi, musiqi redak-
toru, tobligatcl vo ictimai xadim kimi hortorafli foaliyyati genis
sOhrot qazanmigdi. K.Saforaliyeva bu doyorli keyfiyyatlori 6z
miiollimi — professor G.G.Saroyevdon oxz etmisdir.
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Bir pianogu va pedaqoq kimi K.Saforaliyevani forqlondiran
asas cohatlor — incasanat moasalalaring son dorace ciddi, prinsipial
miinasibat olmugdur. Gonc naslin musiqigilori {igiin 0 0z ixtisa-
sina, pedaqog-torbiyagi vozifosino professional miinasibati ilo on
ali nlimunadir.

Sofarsliyevanin badii-pedaqoji simasinda sociyyovi xiisusiy-
yat digqati calb edir. Bu, yiiksok intellektualliq, bastokar vo forte-
piano-ifagiliq yaradiciliginin dorkino dorin meyillilik vo badii
proseslorin basa diistilmosinin montiqi sintezidir.

Onun talabasi A.Mailovanin tasdiglodiyi kimi, «Saforaliyeva
pianocunun torbiyasi vo Oyrodilmosindo kompleksli xarakteri
basa diisorak, tolobanin tofokkiir va yaradici qabiliyyastinin inki-
safina istigamatlonon musiqili-ifagiliq tisullarina dorindon niifuz
edirdi vo Oziinilin bilavasito praktiki ifadesini tapmis sonuncu
asarinde miivafiq fortepiano-pedaqoji prinsipleri isloyib hazir-
lamisdi» (58). Onun ¢oxsayli tolobalorinin tosdiglodiyi kimi, toh-
silo kompleksli yanagma, xiisusilo do bu va ya digor asorin miix-
tolif redaksiyalarinin yronilmasi vo gorkomli pianogular torofin-
don bu osarlarin ifagiliq interpretasiyasinin tohlili onlarin goriis
dairosini geniglondirmisdir.

K.Sofarsliyevanin pedaqoji metodu musiqi 9sorinin ifa olun-
masinin biitiin planlar iizra ger¢oklosdirilmosindo otrafli «rejissor
tortibatiyna dogru istiqgamotlonmisdi: asards 6n planda olacaq
hissalorin va ikinci plana «gokilocok» bolmalorin agkar edilmasi,
onlarin bir ndév nazara ¢arpdirilmamasi, ayri-ayri epizodlarin,
saslorin koloristik alagosi vo s. buna misaldir. Bununla boraboar,
miiollif fikrinin doqiq vo tam sokildos ifadosi halledici prinsip idi.
Osar lizarinds bu ciir is tacriibasi onun talabalarinin ifagiliq prak-
tikasinda baslica prinsip olmusdur.

Fortepiano odobiyyati sahosindo hartorofli vo genis molumat
sahibi, dorin musiqici olan Sofaraliyeva, gonc miitoxassislorin
ifaciliq simasinin formalasmasinda milli fortepiano repertuarina
xiisusi ochomiyyat verirdi. Onun sinfindo tohsil alan tolobolorin
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bir sira konsertlorinin proqramini milli musiqi toskil edirdi,
moasalan, 2 dekabr 1971-ci il tarixds kegirilon konsert buna misal-
dir. O zaman 9.9zizov, A.Dadasov, S.Ibrahimova, N.Sofiyeva,
A.Ozimov vo digorlorinin asarlori ifa olunmusdu. Koykob xani-
min talobalori Azarbaycan fortepiano asarlorinin dofalorls ilk ifa-
¢ilar1 olmuslar. Mohz bu ifa ilo homin osorlor boyilik konsert
estradasina vasiqo qazanmiglar. Mithiim konsertlordon biri kimi
Zivor Oliyevanin interpretasiyasinda «Melodiya» Umumittifaq
gramofon vallar1 girkati torafindon lents yazilmis V.Adig6zslovun
Birinci fortepiano konsertini qeyd eds bilorik. Saforsliyevanin
digor tolobosi olan Respublikanin Xalq artisti Tamilla Mahmu-
dova da milli musiqi yaradiciligmin parlaq tobligatcisidir. Oz
klavirabendlorini biitiinliiklo Azarbaycan miialliflorinin asarlori
tizorindo quraraqg, o 0z qastrol soforlorindo xarici auditoriyani
homin musiqi ilo tanis edir.

Bostokarlarla daim tomasda olan vo ¢ox vaxt onlardan bir ¢o-
xunu fortepiano asarlorinin yazilmasina hovoslondiron K.Sofor-
oliyeva o bostokarlarin asorlorinin tortibgisi vo redaktoru olmus-
dur. Onun redaktosi altinda Qara Qarayevin fortepiano osarlo-
rindon ibarat macmua, Azarbaycan bastokarlarinin pyeslori, balet
vo simfonik musiqiden pargalarin konsert transkripsiyasi vo s.
¢ap olunmusdur.

Piano tlizro kadrlarin milli repertuar asasinda yetisdirilmasino
boyiik shomiyyat verarak, o, xalq musiqisindon ibarat usaq pyes-
lor albomu yaratmis vo U.Haciboyli, M.Maqomayev vo digor
boastokarlarin asarlorinin iglomolorini tortib etmigdir. Onun tortib
etdiyi vo nosro hazirladigi qgamma vo arpeciolar mocmuosi,
L.Yeqorova va R.Sirovigin tortib etdiyi fortepianoda ibtidai tohsil
ticiin dors kitabinin metodik rohbarliyi vo redaktasi da bdyiik me-
todik doyar kasb edir.

Nohayot, professor K.Soforaliyevanin yaradict maraqlarinin
genisliyini isbatlayan elmi-todqiqi asarini do geyd etmok lazim-
dir. ©n irihacmli asorlordon «Azarbaycanda musiqi tohsili» adli
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maoqalosi, G.G.Saroyevin hoyat vo yaradiciligina dair ogerklori,
«Uzeyir Haciboyov adina Azorbaycan Dévlat Konservatoriyasn»
(hommiislliflor E.Abasova. D.Danilov vo L.Qaragigeva) adl1 san-
balli monogqrafiyasi qeyd olunmalidir. Uzeyir Haciboyli Sofa-
roliyevanin elmi hazirligini yiiksok qiymaotlondirarok, 6ziiniin cox
mithiim elmi asarini — «Azarbaycan xalq musiqisinin osaslari»
kitabinin redaktosini ona etibar etmisdi. Kdykob xanima ba-
gislanilmis hodiyyo niisxosinde U.Haciboyli yazmisdir: «Sizin
tiikonmaz enerjiniz vo yorulmagq bilmayan qayginiz mans hazirki
osar iizorindo sistematik olaraq biitiin islorin basa ¢atdirilib, ¢cap
olunmasina sorait yaratdi. (...) Bu kitabin hor bir sohifasi Sizin
parlaq simanizi mano xatirladiry.

Belaliklo, yuxarida sdylononlorin asasinda bels bir qonasto
galmoak olar ki, professorlar G.Saroyev, M.Brenner vo K.Sofor-
oliyevanin hortorofli yaradiciliq fealiyyati Azarbaycanin 6ziino-
moxsus milli fortepiano-ifagiliq moktobinin formalagmasinda
baslica rol oynamisdir.

2.3. AZORBAYCAN FORTEPIANO
MOKTOBININ
IKINCI NOSLININ NUMAYONDOLORI
(R.Atakigiyev, N.Usubova, F.Quliyeva,
E.Nazirova )

50-ci illorin avvallorinde E.Oliyeva, R.Atakisiyev, A.Ziilfi-
garova, F.O.Quliyeva, E.Nozirova, N.Usubova ADK-do miisllim-
lik foaliyyatine baslayirlar. Onlarin yaradiciliq foaliyyati Azor-
baycanda fortepiano tohsili va ifagiliginin nvbati inkisafini xeyli
doracade miiayyanlagdirdi. Onlardan bazilori 6z faaliyyetinin
basindan bari nainki pianogu, eyni zamanda musiqi modaoniy-
yatinin digor sahalorinde da pesokarliq niimayis etdirmislor. Bu
— bastokar vo pianogu E.Nozirova, eloco do miigonni vo pianogu
R.Atakisiyevdir.
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Respublikanin Xalq artisti, professor Rauf (Rafiq) Israfil
oglu Atakisiyevin (1925-1994) adi pianogu, miigonni vo pedaqoq
kimi 6lkads vo onun hiidudlarindan konarda genis sohrat qazan-
migdir. Onun hortorafli foaliyyati toxminon yarim osr davam et-
mis va dorin iz qoymusdur. Bu, hassas, boylik istedad sahibi vo
parlaq fordiliyi ilo secilon ustad idi. Vokal ifaciligindan, fortepi-
anoda ifasindan, tolobalorlo mosgul olmasindan asili olmayaraq,
har bir isds 0 6z yolunu taparaq, musiqi madoniyyatinin miixtalif
saholorino doyarli tohfolor verirdi.

ADK nozdindoki moktobds onun daimi miiollimi gérkomli me-
todika miitoxossisi vo pedaqoq Lidiya Nikolayevna Yeqorova idi.
Onun sayasinds o, halo usaq iken asasli piano hazirligi sldos edir.

1942-ci ildo R.Atakisiyev ADK-yo daxil olur. Burada M.R.Bren-
nerin rohbarliyi altinda o, yiiksok ustaliq modoniyyoti, yetkin
pesokarliq, fortepiano ifasinin ola texniki hazirligi ilo forglonon
mohkom ifagiliq moktabi kegir.

1946-c1 il Atakisiyevin hoyatinda doniis an1 olur: gonc piano-
¢u Moskva konservatoriyasina kegirilmasi magsadi ilo qobul im-
tahanlarinin verilmasi {i¢lin toyinnama alir. Sart miisabigo se-
¢imindon sonra o, burada ti¢iincii kursa qobul edilir.

Moskva konservatoriyasi o illords gigoklonmo dovriinii yasa-
yirdi. Musiqi tahsilinds yeni formalarin axtarisi artiq arxada qal-
misdi. Ali musiqi tohsilinin yeni sistemi formalagsmisdi vo bu
sistema gora professional hazirligla yanasi, musiqiginin hartorafli
inkisafina da boylik yer verilirdi. Konservatoriyanin biitiin ab-
havasi yiiksak musiqi sovqi, intellektual vo geyri-adi gorginliya
malik emosional axinla ¢ulgalanmisdi. Konservatoriyada dors
veran ustad musiqigilor do bu ab-havada ruh yiiksokliyi, cosqun-
luq yasayirdilar. Fortepiano fakiiltasi bu ciir ustad sonotkarlarla
xiisusilo zongin idi. Onlardan biri olan Konstantin Nikolayevig
Iqumnov (1873-1948) — 6z yolunu hoalo XIX osrin sonlarinda
baslamis musiqi¢i nasline monsub idi. O, Caykovski vo Anton
Rubingteyn dmriiniin son giinlorini gérmiis, fortepianoda N.Zve-
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rev, A.Ziloti vo P.Pabstin, kompozisiyadan S.Taneyev, A.Arenski
vo M.Ippolitov-Ivanovun, kamera ansambl sinfi {izro V.Safo-
novun talobosi, S.Raxmaninov vo Skryabinin homyasidi vo dos-
tu olmus vo rus klassik pianoguluq anonslorini davam etdirmisdir.

Atakisiyev do elo K.N.Iqumnovun fortepiano sinfino qobul
olundu. Moskva konservatoriyasinda tohsil illori onun miialli-
minin ifagiliq gortislorinin basa ¢atmast — Omriiniin son giinlori
ilo iist-iisto diismiisdii. Iqumnovun dziiniin do tosdiglodiyi kimi,
0 «0z ifagiliq goriislorini dork edorak, 6zilinii yalniz Boyiik Vaton
miiharibasindon sonra «tapmis»dir» (59).

Rus fortepiano moktabinin yiiksak oananalarini yeni nasil mu-
siqi ifagilarina &tiiron gérkemli musiqici va pedaqoq K.Iqumnov
piano musiqi tarixine miiasir fortepiano moaktobinin on gérkomli
yaradicilarindan biri kimi daxil olmusdur (L.Oborin, Y.Fliyer,
M.Qrinberq, A.loxeles, O.Bosnyakovic, N.Starkman onun tolobalori
olmuslar). Bu boylik musiqi soxsiyyatino R.Atakisiyev 6ziiniin
mdohkom va genis professional biliyi, dorin badii toassiiratlart ilo
borcludur. K.N.Iqumnov havaslos, qaygikesliklo, lakin hom do
ciddi talobkarligla Atakisiyevin ifagiliq fordiliyini yetisdirir, ona
qiisursuz zovq asilayaraq, poetiklik vo somimiliyini inkisaf et-
dirir, intonasiya ilo ifa etmads gergoklik vo zonginliyi Oyradir,
har zaman badii ideal axtarigina sovq edirdi. Professor Atakisi-
yevin musiqi istedadini, onun tobii, anadangalma piano ¢almaq
moharatini, sosi inkigaf etdirma bacarigini yiiksok qiymatlondi-
rirdi. Miisllim ona deyirdi ki, «Sanin allorin gox gozaldir».

Onun dors verma metodunun saciyyavi xiisusiyyati tolabani
hartorofli sokildo — hom musiqi, hom intellektual, hom do artistizm
baximindan inkisaf etdirmakdan ibarat idi. Iqumnov fantaziyani
oyatmagi, tolobonin artistik tobiotini agkar etmoyi vo tofokkiirtinii
inkisaf etdirmoyi bacarirdi. K.N.Iqumnovun sinfindo tohsil alan
professor Y.I.Milsteyn yazirdi: «Onun sinfinda yiiksok yaradici
ab-hava hokm siiriirdii... Masgalo, bir qayda olaraq, ¢ox aziyyatli,
arasikosilmoz olurdu. Konstantin Nikolayevig eyni bir yeri dofo-
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larlo «axtariby, «tacriiba edorak» galir vo talaboni 6z axtariglarina
colb edirdi. Beloca, todricon asorin sas torzi omols galir, frazirov-
ka vo artikulyasiya aydinlasir, lazimi temp, sos perspektivi miioy-
yonlosirdi» (60). Is prosesinde pianogu vardislorinin inkisafi vo
tokmillosdirilmosina son dorace 6nom veran Iqumnov, har seyden
ovval legatoya ahongdarligin osasi kimi doyar verir vo hesab
edirdi ki, ondan «asl pianoguluq bacarigi yetiso bilor». Alstin
nafasini o, pedalla, «sas perspektivinin iz ¢ixarilmasi ilo slaqe-
londirirdi. Applikatura xiisusi qayg1 predmeti idi, o, musiqi fra-
zas1, yaxud passajin aydin suratdo uygunlasdirilmasini yaradir,
daxilinde melodik baslangicin meydana cixardilma yollarini
ifado edirdi.

Gonc Atakisiyevin professional cohotdon formalagmasinda,
homginin A.F.Gedike (organ sinfi), M.V.Milman (kamera an-
sambli) vo A.N.Iqumnovun assistentlori — R.V.Tamarkin vo
Y.i.Milsteyn vacib rol oynamisdr.

Moskva konservatoriyasinda Atakisiyev bir ixtisasa da yi-
yolonmaya baslayir — 6z qiivvasini o, vokal lizro gorkomli rus
miigonnisi Antonina Vasilyevna Nejdanovanin (1873-1950)
sinfinda sinayir.

Beloalikla, eyni vaxtda iki ixtisas lizro tohsil alan Atakisiyev
rus vokal vo fortepiano moktoblorinin on yaxsi ononalarini 6z
canina ¢okmisdir, bunlar onun hoayatinda musiqi-ifaciliq sonati-
nin iki qarsiligh zonginlogma saholori kimi birlogsmisdir. Ataki-
siyevin miixtalif fonlor iizro ugurlu tohsiline xeyli doracads bu
iki gorkomli sonotkarin — K.N.Iqumnov vo A.V.Nejdanovanin
badii prinsiplorinin yaxinligi da komoklik etmisdir. Bunun tosdiqi
olaraq Y.Milsteynin fikirlorini misal ¢okok: «Vokal oxumani
«musiqinin ¢ox mithiim hayatverici 6ziili» hesab edarak, «asl pi-
anizm moharati yalniz ahangdarliq tizorinds yetiso bilor» deyan
Konstantin Nikolayevi¢ bdyiik miigonnilor hagqinda somimilikla
danisir vo onlardan dyronmoyo ¢agirirdi. O, A.Nejdanovaya mof-
tun idi vo bu valehedici artist gadina olan sevgisini bizim hamimiza
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sirayot etdirmigdi. Tez-tez moggoalolor zamani o, Raxmaninovun
«Vokaliz»ini Nejdanovanin necs ifa etdiyini sinifde xatirlayir,
deyirdi ki, Subert-Listin «Dayirmang1 va ¢ay»inin interpretasiya-
sina gors ona borcludur» (61).

Oz qeydlorindo A Nejdanova sinfinin konsertmeysteri V.Po-
dolskaya Subertin «Dayirmang1 vo ¢ay» mahnisinin ifasina dair
K.N.Iqumnovun fikirlorini yada salir: «Mon bu aseri Antonina
Vasilyevnanin ifasinda esidorkon, basa diisdliim ki, royalda neco
bir kantilenaya cohd gostormaliyom». Antonina Vasilyevna da 6z
ndvbasindo sdyloyirdi: «...Konstantin Nikolayevi¢in ifasinda bu
mahnini esiderkan, man onun frazirovka tisullarinin giiclii tosiri
altinda idim» (62).

1948-ci il Atakisiyevin torclimeyi-halinda doniis an1 oldu.
Martin 24-do K.N.Iqumnov vafat etdi. R.Atakisiyevin sdzlorino
g0ra: «Onun vofati ilo royalda on dorin, asl vo gergok ifanin sino-
nimi olan «iqumnov» pianizminin biitév bir dovrii basa ¢atdi»
(63). Bu dévrdon etibaron konservatoriyani bitirona qador Iqum-
novun vafatindan sonra Atakisiyevin fortepiano iizro miiallimi
onun tolobasi vo «haqiqi ardicili» Yakov Isaakovi¢ Milsteyn ol-
musdur. Atakisiyev yazirdi ki, «Onun garsisinda sorofli, lakin
¢otin bir vozifs dururdu — bu vozifs professor Iqumnovun sinfini
sonuncu, buraxilis morhoalosing ¢atdirmaqdan ibarat idi» (64).
Atakisiyev xatirlayirdi ki, Y.1.Milsteynin sinfinde mosgalolor za-
mani an yaddaqalan, unudulmaz magam Subertin do major Fan-
taziyasinin tizorinds is olmusdu. Onun ikinci hissosi 1949-cu ildo
K.N.Iqumnovun xatirasina hosr olunmus gecado ¢ox tasirli ifa
edilmisdi.

Moskva konservatoriyasini bitirdikdon sonra R.Atakisiyevi
aspiranturaya iroli siirdiilor. Buraya yalniz on yaxs1 mozunlar tog-
dim edilirdi. Atakisiyevin aspiranturada fortepiano tizro rohbari
K.N.Iqumnovun tolobasi «R.1.Atakisiyevo holledici tosir gosto-
ron» Yakov Vladimirovig Fliyer idi... O, Azorbaycan musiqigisino
ifac1 togokkiiliiniin miivoffaqiyyotlo basa catma cizgilorini boxs
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etdi, bu cizgilor xeyli dorocods onun 6z yaradici tobiatine xasdir:
aydin interpretasiya, artistik genislik vo sorbostlik, ...ifanin parlaq
emosional bir sokildo boyanmasi buna misaldir.

Y.F.Fliyer 6z tolobasi haqqinda yazirdi: «Moskva konserva-
toriyasinin talobosi olandan vo professor K.N.Iqumnovun sinfin-
do mosgul oldugdan bori, R.Atakisiyev holo gonc yasinda 6z
calgist ilo bol-bol sevinc boxs edirdi. Ciddi va tolobkar Konstan-
tin Nikolayevi¢ Iqumnov onun istedad1 haqqinda yiiksok fikirda
idi. K.N.Iqumnov rohmoto getdikdon sonra R.I.Atakisiyev mo-
nim sinfimde moggul olmaqda davam edirdi. Gonc aspirant bo-
yiik bir ig yerina yetirdi vo 6ziinii dorin vo parlaq musiqi¢i kimi
tanitdi. Gorgin pedaqoji va ifaciliq amayi ilo dolu uzun illor keg-
di... Coxlu sayda ola pianogular yetigdirorok, konsert foaliyyatini
davam etdiron vo 0z repertuarini arasikosilmodon genislondiron
R.1.Atakisiyev Azorbaycanin musiqi madoniyyatinin on gérkomli
nlimayondslorindon biri olduy (65).

Haqiqgoton da, gorkemli pedaqoglarin — M.R.Brenner, K.N.iqum-
nov, Y.I.Milsteyn, A.V.Nejdanova, Y.V.Fliyerin tosiri altinda
R.Atakisiyev boyilik musiqi¢i — pianogu vo miiganni kimi forma-
lagir. ©gor Atakisiyev-pianogunun formalagmasi, osason, Brenne-
rin sinfindo baslamisdisa, bu zaman Atakisiyev-artist barasindo
sohbot artiq Iqumnovda tohsil aldig: illora, sonralar iso Nej-
danova vo Fliyerin sinfindoki dovrs tosadiif etdi.

1953-cii ildo Bakiya qayitdigdan sonra Atakisiyev opera teat-
rinin solisti vo konservatoriyanin fortepiano kafedrasinin miiol-
limi kimi omok foaliyyatino bagladi. Atakisiyevin qirx ildon artiq
davam edan yeni hayat marhalasi basladi. Bu moarhalo Azarbay-
can musiqi madoniyyati tarixinde shamiyyatli sohifo oldu vo
Oziindon sonra parlaq, unudulmaz iz qoydu.

R.Atakisiyevin Bakida Brennerin sinfindo baslayan piano
ifacilig1 coxcoahatli idi. Buraya ham solo konsertlar, hom simfonik
orkestrlo ifa (dirijorlar Niyazi vo C.Hacibayov), hom do pianogu
Forido Quliyeva, skripka ifacilart Azad Oliyev vo Rauf Ohmodov,
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violongel ifacilari Issak Turig, Vladimir Anselevi¢ vo Karen Oli-
yevlo kamera-ansambl ¢ixislar1 daxil idi. Niyazinin rohbarliyi al-
tinda Bakida vo Orta Asiya respublikalarinda Azorbaycan simfo-
nik orkestri ilo onun ¢oxsayli ¢ixislari xiisusilo qeyd olunmali-
dir. Bu ¢ixiglarin biri barodo «Sovetskaya muzika» jurnalinda
asagidakilar yazilmigdir: «Gonc solist R.Atakisiyev konsertdo
hom pianogu, hom do miigonni kimi ¢ix1s etmisdi. Listin Birinci
konsertinin ifas1 zamani o, oala pianoguluq texnikas1 vo bdyiik
melodiklik niimayis etdirdi» (66).

R.Atakisiyevlo simfonik orkestrin konsertlori zaman1 miigte-
rok c¢ixislarinda bas dirijor Niyazi asagidakilar1 qeyd etmisdir:
«On ildan artiqdir ki, man bdyiik sevinclo R.Atakisiyev-pianogu-
nun maraqli vo 6zlinomoxsus istedad: ilo garsilasiram. Bizim
R.I.Atakisiyevlo miistarok ¢ixislarimizda o, homiso dorin diisii-
nan musiqi¢i va ciddi pianogu kimi 6ziinii ifads edorak, orkestr
vo dinlayicilori 6z parlaq istedad: ilo moftun etmisdir. ifa etdiyi
osordon asili olmayaraq, List vo yaxud Caykovski konsertindon
har hansi birinin ifas1 zamani onun ¢ixiglart hamisoe toqdirelayiq
olur va genis musiqi ictimaiyyati vo xalqimiz torafindon miisbat
royo layiq goriiliir, Atakisiyev Azorbaycanin on yaxsi pianogusu
kimi ad qazanmisdir».

Qara Qarayev iso R. Atakisiyevin sonatino belo doyor verirdi:
«Man R.I.Atakisiyevi son doraco istedadli musiqi-ifagist kimi
taniyrram. 9la pianocguluq keyfiyyatlori, somimilik vo emosio-
nalliq, yiiksok badii modoniyyat R.I. Atakisiyev-pianogunu saciy-
yalondirir. Onun daimi konsert ¢ixislart layiq oldugu boyiik mii-
voffoqiyyat gotiriry.

R.Atakisiyev boylik vo miixtolif ¢esidli repertuara malik idi.
Repertuar meyillorinin genisliyine baxmayaraq, onun proqram-
larinda har bir konsert ifagisinda oldugu kimi «dayaq noqtalori»
var idi: Bethoven (32 variasiyalar), Subert (Fantaziya do major),
Suman (ABEGG variasiyalart), List (Kampanella, Matom yiiriisti,
«Danteni oxuduqdan sonra» sonatast), Caykovski (Rus skertsosu,
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Diisiinco, Vals), Qlazunov (Sonata mi minor). Lakin onun re-
pertuarinda xtisusi yeri konsert janrl fortepiano asorlari tuturdu.
Onlarin arasinda Qriqin lya minor, Sopenin mi minor, Listin har
iki konsertlorini, Caykovskinin bir sayli si bemol minor vo
Raxmaninovun iki sayli do minor konsertlorini geyd etmok olar.

Pianogunun kamera-ansambl repertuar: da mozmunlulugu vo
cazibadarligi ilo secilirdi. Bu — Hendel, Motsart, Subert, Prokof-
yev, Sostakovig, Miyo (F.Quliyeva ilo fortepiano dueti), Motsar-
tin mi minor, Bethovenin 3 sayli mi bemol major skripka vo
fortepiano li¢iin sonatalari, Raxmaninovun re minor Qomgin trio-
su (skripka ifagisi A.Oliyev vo violongel ifagis1 K.Oliyevlo bir-
g9) vo digor miialliflorin asorlori idi.

Atakisiyevin musiqi istedad1 vokal vo piano ifagist kimi onun
artist foaliyyoti godar vacib olan digor pesado — fortepiano pedaqoji
foaliyyotinda do 6ziinii biiruzs vermisdir. Atakisiyevin Bakidaki for-
tepiano-ifaciliq foaliyyati, zaman dolandiqca 6z birinciliyine gora
vokal ifa¢ilig1 vo pedaqogikasindan sonra ikinci plana kecdi.

Yaradiciligin iki sahasini — fortepiano vo vokal sonatini uz-
lagdiran R. Atakisiyevin nadir musiqi¢i keyfiyyati onun pedaqoji
sistemina do dorin iz qoymusdur. Hor {i¢ sonotdo — vokal, piano
ifacilig1 vo pedaqogikada — Atakisiyev romantik olmus, musi-
qido, ilk ndvbado, emosional monani ifado etmoyo cohd gostor-
misdir (burada xatirlamaq yerina diisiir ki, o, Moskvada fortepiano
romantizminin gérkamli ustadlarinin — K.N.iqumnov va Y.V.Fliye-
rin yaninda tokmillogsmisdir). Tolobkar badii zovqii ilo Atakisiyev
0z tolobalorinds genis ohatoli, miqyasl dramaturji tofokkiiro xiisusi
diqget ayirirdi. Onun pedaqoq kimi malik oldugu spesifik ola-
matlori vo hortorafli istedad: tolobalor qarsisinda qoyulan kon-
kret vozifolordo do 6z ifadosini tapmisdir. Masalon, o, gonc piano-
¢udan alatin kantilena imkanlarinin orkestr saslonmasi ila tizvi
birlogsmasing nail olmaga c¢alisirdi.

Miisllimlik sahasinds onun zangin badii tobiatinin yeni-yeni
toroflori izo ¢ixirdi. Atakisiyevdo onun sinfindo tohsil alan gonc

83



Torlan Seyidov

pianocgularda igo maraq oyatmaq, 0z biliyini onlara bacarigla
otlirmok qgabiliyyati vo son doraco hassas pedaqoji adob-arkan
hokm stirtirdii. Biitiin bu bacariglar bir tam halina galorok, onun
musiqili-pedaqoji foaliyyatinin ugurunu tomin etmisdir.

Misllimlik isi Atakisiyevdon galacokds repertuarin genislon-
dirilmasini tolab edirdi. Onun pedaqoji repertuarinin xiisusiyyaot-
lori nadon ibaratdir? Biitiin talobslorin proqramlarinin voziyyatini
bilmadon tam cavab vermok miimkiin deyil. Lakin professorun
pedaqogikasinin baslica tomayiillorino — onun miitogokkilliyi vo
prinsipialligina dair fikir sdylomays bizim tam hiiququmuz var-
dir. Musiqiginin dyradilmosi va torbiyo olunmasida Rauf Isra-
filovi¢ Baxin asorlorini osas gotiiriirdii. O hesab edirdi ki, Baxin
osarlorindo musiqi ifagisinin torbiyo olunmasi ti¢iin biitiin zoruri
elementlor toplanmigdir. Baxin polifoniyasi «Yaxs1 temperasiya
olunmus klaviry silsilosinin timsalinda ¢oxsayl preliid vo fuqa
ilo saciyyoslonirdi. Sinifdo «Xromatik fantaziya vo fuqay, siiitalar,
partitalar, konsertlor kecilirdi. Bax asarlorinin transkripsiyalari
icorisindo Rauf Israfilovig List vo Buzoninin islomaloring {istiin-
lik verirdi.

Vyana klassiklorinin yaradiciliginda Atakisiyevo Bethoven
irsi hamahang idi. Bethoven onun ii¢iin hortarafli fortepiano mok-
tobi demok idi. Rauf Israfilovi¢i Bethoven musigisinin nohong
dramatizmi, parlaq ziddiyyatlori, irthocmliliyi moftun edirdi.

Atakisiyev tolobalorino List pianizmins olan sonsuz moftun-
lugunu, onun rong ¢alarlarinin bollugunu asilayirdi. Rus musiqisi,
asasan, Caykovski vo Raxmaninovun fortepiano yaradiciligr ils
ifads olunurdu.

Onun sinfindo Suman va xiisusilo do Sopen yaradiciligina da-
ha genis yer ayrilirdi. Sopen musiqisine olan somimi mahabbati
Rauf Israfilovig biitiin dmrii boyu qoruyub saxlamisdir.

Atakisiyevin fortepiano ifagiligina dair gortslori rus mokte-
binin tosiri altinda formalasmisdir (K.N.Iqumnov vasitasils). Bu
maktobin osasinda bastokarin badii niyyatlorina derindon niifuz
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etmok vo onlarin hoyata kegirilmosi, musiqi obrazlarinin ifa co-
hotdon gergoklosdirilmasi tiglin zoruri olan moagsodyonlii metod-
larin yorulub-usanmadan axtarisi durur. R.Atakisiyevin badii-
ifaciliq konsepsiyasinda texnika shomiyyatli rol oynamirdi. O,
mosq zamani bacariq va siiratli ¢alg1 vordisi deyil, bostokar fik-
rinin konkret olaraq doqiq ifadosi ilo assosiasiya dogururdu vo
tobii ki, xiisusi musiqi-ifagiliq masalalori ils bagl idi.

Azarbaycan musiqigisinin badii prinsipleri 6z baslangicini
hom ds K.S.Stanislavskinin aktyor ustaliginin torbiys olunma
sistemindon gotiiriirdii. Soxsi dostlug, estetik movgelorin yaxin-
l1g1 Atakisiyevi vokaldan A.V.Nejdanova xatti ilo Stanislavskiyo
do baglayirdi. Pedaqoji foaliyyoti 1937-ci ildo K.S.Stanislavski-
nin opera-dramaturji studiyasinda baslayan Antonina Vasilyevna
onun sistemini manimsamisdir. Bu sistema gora badii toxayyiil
yaradici isin osas1 kimi gotiiriiliir vo tolobonin kompleksli sokildo
torbiyo olunmasini nozordo tuturdu, «buraya intellektual inkisaf,
g6zollik hissinin torbiys olunmast, tohlillor vo miistoqil moggolo-
lars asaslanan stiurlu, dork olunmus yaradiciliq daxil idi» (67).

Bu prinsiplori aldo rohbor tutaraq, Atakisiyev li¢iin pedaqoji
dogmatizm yad idi, o 6z tolobaloring bir ¢ox professional baca-
riglara sahib olmag1 nazords tutan badii kateqoriyalarla diisiin-
moyi asilamaga calisirdi. Sinifdo dyronilon asorlor tiglin labiid
gostarislor moveud deyildi. ifa plani tolobonin individualligina
miivafiq olaraq qurulurdu.

Atakisiyev motnin sorbast sorhindon qorudugu kimi, not mot-
ninin formal, sirf mexaniki ifasinin da qabagini alirdi. O, muallif
torafindon miioyyonlosdirilon zaman nisbatinin sorhadlori, metrik
quruluslar daxilinde musiqinin sarbast axinin1 miihafize edorak,
badii interpretasiyaya nail olurdu.

K.N.Iqumnovun prinsiplarini davam etdirarok, «hayatinin son
illorinda... pedaqoji isin biitiin tofsilat1 ilo gostorilmasinin haddon
artiq ziyani barasindo tez-tez sdhbot agan (0ziinli gqinamaqdan ehti-
yat edorak)» (68) Atakisiyev 6z digqgetini ikinci doracali xirdaliglara
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sorf etmirdi, daha ¢ox miioyyon moggolonin baslica magsadinin
konkret olaraq miioyyanlosdirilmasi tizorindo dayanirdi. R. Ataki-
siyev 0zlino xas romantik xasiyyati ilo kompozisiya qurulusunun
dramaturgiyasinda iizo ¢ixarilan musiqi obrazinin, onun poetik
asasinin dork olunmasini asas hesab edirdi. Onun iz tutdugu ron-
garong assosiasiyalar, miigayisolor yetirmolorinin fantaziyasini
oyatmagq, lazimi «istigamotoy» yonoaltmok istoyi idi. Tolobolor qar-
sisinda muollif fikrinin sairans obrazliligi, formanin hom biitév-
liikda, ham do biitlin tofsilati ilo dramaturji manasi agilirdi. Xii-
susidon timumi meydana ¢ixirdi. Ayri-ayri asarlorin timsalinda
tolobalar tislub xiisusiyyatlori ilo tanis olurdular.

Bu vo ya digor osords badii fikrin tam sokildo ifadosi i¢iin
Atakisiyev toloboalordo obrazli tosovviirlorin inkisafina boyiik
ohomiyyat verirdi. Onun zangin intuisiyasi naticasindo rongarang
miiqayisalor, qarsilasdirmalar, banzotmolor gonc pianogularin
toxoyyliliinii oyadaraq, onlarin ifasini ger¢ok mona vo maksimal
ifadaliliklo zonginlogdirirdi. «Obrazlilig1 aydin surstds ifads edib,
odabi-poetik xiisusiyyatlordon, imumiyyatlo, sarbast bir sokildo
istifado edorok, R.1.Atakisiyev onun tocassiimiine miimkiin gador
gabariq vo saliscasing, 6zii do tokidlo nail olur. Bununla olagodar
olaraq onun Subertin «Sargordany» fantaziyasi (xiisusilo ikinci
hissa), Sopenin iki sayli sonatasinin dordiincii hissasi, Metnerin
«Sonata-xatiropsi tizorindo gedon is yada diisiir» (69). Atakisiye-
vin ifaciliq interpretasiyasinda olan geyri-adi emosionalliq, ro-
mantik giimrahliq tobii sadadilliyi vo harmonik tarazlilig: ilo
tamamlanirdi.

Musiqi asari lizarinds i zamani shamiyyatli toraflorden biri
da sasin kamilliyinin alds olunmasina olan tolobkarliq idi. Ataki-
siyevin 0z ifas1 toravotli, ahongdar saslonmo, melodik cohatdon
hassas niianslar, bir nov, royalda ifadosini tapmis ¢cox gozal bel-
kanto il forglonirdi. Ona xas olan piano dillorini «darindeny hiss
etmok duygusu he¢ zaman son doraco giiclii tozyiqo, xiisuson do
sosin «basilib azilmasinay» gotirib ¢ixarmirdi.
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Alato dolgun soslo toxunmaq Atakisiyevin pedaqoji sistemi-
nin on vacib, an shomiyyoetli cizgilorindon biridir. Ozii do sasin
keyfiyyati bu vo ya digor hallarda ciirbaciir ola bilir, konkret vozi-
fodon asili olaraq, o, iti, koskin, ahongdar, lotif, donuq, tutqun,
«bayazy ola bilmali vo miixalif vasitalorlo: stakkato, sekko, por-
tamento, legato tisulu ilo gotiiriilmalidir. Lakin istonilon halda
sasin maksimal dorinliyi nozords tutulur vo pianogularin adlan-
dirdig1 «saslondirilmamis hallara» yol verilmir (70).

Rauf Israfilovi¢ pedaqoji iso somimi-golbdon sadiq idi. O,
ganclari sevirdi, gonclar do ona sevgi ila cavab verirdilor. Onun
molahatli olmas1 vo daha ¢ox iso can yandirmagi vo istedadi tolo-
balari 6ziina calb edirdi. Onlar novbati dorsdon bol-bol taassii-
ratlarla ayrilirdilar. Azoerbaycan Dovlot Konservatoriyasinda uzun
illor foaliyyati orzindo Atakisiyevin musiqili-pedaqoji istedadi
tam giicii ilo meydana ¢ixdi. Mohz bu tadris ocagi daxilinds o,
neca-neco yiiksok pesokar musiqici nasli yetisdirmisdir, onlarin
arasinda Beynolxalq miisabiqo laureatlar1 — Vasif Hasanov, Boris
Quslitser, Rauf Qasimov, Samiro Asumova, Lalo Mustafazado,
Zaqafqaziya miisabiqosi laureatlar1 Ulviyys Voliyeva vo Haci-
baba Oliyev, Respublikanin Xalq artisti, pianogu va bastokar Ra-
fiq Babayev, pianocu va dirijor Yal¢in Adigézalov vardir.

Gorkamli musiqici, Azorbaycan pianoguluq moktabinin yara-
dicilarindan biri olan R.Atakisiyev Azorbaycan musiqi pedaqogi-
kasina ohomiyyatli tohfo boxs etmisgdir.

Azorbaycan Dovlot Konservatoriyasinda coxillik foaliyyot
gostormis Respublikanin ©mokdar incosonat xadimi, professor
Nigar Ibrahim qiz1 Usubovanin (1914-1994) omayi do doyarlidir.
Onun sinfinde musiqi asarinin badii masalalorinin hallinds xiisusi
rolu intellektual aspekt oynayir. Pedaqogikada o on miihiim oho-
miyyati not matninin asasli suratde dyronilmasing, onu on xirda
toforriiatlarina godor dorkino verir. Not motninin 6zii ilo yanasi,
hom ds interpretasiyanin biitiin miimkiin toraflori son doraca do-
qiq tohlil olunurdu. Bu cohat Usubovani onun miiellimlari — do-
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sent A.S.Baron va professorlar M.R.Brenner (ADK-dos), elaca
do fortepiano pedaqogikasinin gorkomli ustadlari — professor
A.B.Qoldenveyzerin (MDK-nin aspiranti) anonalarine yaxinlas-
dirir. Usubovanin sinfinda talaboalor asarin matnine mohz bels
dorindon diqgot yetirmoklo onlarda yavas-yavas interpretasiya
plani formalasmisdir.

Osor tizoarinds i zaman1 Nigar xanim fakturani ¢ox vaxt tobo-
galars ayirir. Bununla da o, soslorin iyerarxiya miinasibatlorindon
basqa, onlarin hom do solisliyinag, sos palitrasinin fordi tembr
calarlarma nail olurdu. Bununla borabar, professor tofokkiir li-
nearligina da xtisusi diqgat ayirirdi. Usubovanin sinfinds «linear-
lig» soziinii tez-tez esitmak olardi. Bu, doqiq nozari anlayis deyil,
nafas uzunlugunun, frazanin harakatinin gostorilmasi olub, ifanin
vahidliyini miioyyanlogdirir. «Frazanin uzunlugu onun torafindon
pauza, liqa, ayri-ayr1 motivlorin labirintinda tapilir. Bununla be-
rabar, fraza plastik, ifadoli mona tamlig1 kimi qavranilir. Nigar
xanim ayri-ayr1 quruluslari bir-biri ils slagelondirarak, vahid tanmi
ohato etmayi, aramsiz, rovan proses yaratmagi oyradir» (71). Agir
hissoloro xiisusi digqot ayrilirdi. Linearliq, yoni avvalkinin sonra-
ki ilo alaqgosini nazards tutan tifliqi tofokkiir tocriibasiz pianogu-
larda adi hal olan, agir hisso statikasinin 6hdosindon golmoyo
komak edir. Bu zaman pauzalar intonasiyanin an vacib element-
larindon biring gevrilirlor.

Professor Usubova on ¢ox sevdiyi asarlorin sabit ¢evrasino
malik pedaqoq idi. Repertuar palitrasinin genisliyina baxma-
yaraq, hor bir pianogunun pedaqoji mogsadlorini aydin suratdo
gercoklosdiron osorlora Uistiinliik verilirdi: sos modoniyyati, ritmik
nizam-intizam, applikatura, pedalizasiya vo s. Sinifds polifoni-
yanin 0yranilmasine ayrilan diqqet do, Bax vo Vyana klassik-
lorinin yaradiciligina bir repertuar olaraq hovas gostorilmosi 6z
baslangicini buradan gétiiriirdii. Rus fortepiano moktobinin ono-
nalori zomininds yetison Usubovanin pedaqoji repertuarinda rus
musiqising xiisusi yer verilmisdi. Caykovski, Skryabin oasorlori
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ilo yanasi, onun sinfindo Taneyev, Metner, Arenski vo Qlazu-
novun nadir ifa olunan asorlorini esitmok miimkiin idi.

Repertuar se¢cimindo Usubova metodunun mithiim xiisusiy-
yati iza ¢ixirdi: bu, talobanin maraginin nazars alinmasi idi. Psi-
xoloji uzaqgoranliyi ona tislub meyillorini, fordi zovqlori miioy-
yon etmoyo imkan verirdi. Tolobolorin repertuar tosobbiislori
rogbatlo qarsilanirdi.

Professor N.I.Usubovanin sinfini fardi xiisusiyyatlorino gora
miixtolif olan pianogular —Vaqif Somadoglu (Vakilov), BMA-nin
dosentlori Zemfira Sofiyeva, Firongiz Hactyeva, Hoqiqot Mahar-
romova, Yegana Axundova kimi boyiik istedad sahiblori bitirmis vo
6z muollimlorinin sinfinds bir nego il assistent kimi ¢aligmislar.

Respublikanin ©mokdar incosonat xadimi, professor Forido
(Simuzar) Olokbar qiz1 Quliyevanin pedaqoji prinsiplori N.Usu-
bovanin pedaqogikasi ilo uygun golir. Bu, har iki pianogunun no-
sil «gacarasininy imumiliyindon — M.R.Brennerin (ADK) sinfinda
tohsil vo Moskva konservatoriyasinda A.B.Qoldenveyzerin sin-
finds aspirantliqdan irali galir.

F.Quliyevanin sinfinds pedaqoji proses toloboslorlos linsiyyatin
biitiin deracalorini 6zlinds com edirdi. Not matninin ifads olun-
masinda sirf professional baximdan maksimal daqiqliyin tolob
edilmasi, asarin badii obrazinin tam tacassiimiindon tutmus, tolo-
balords insani va yiiksak badii keyfiyyatlorin formalagsmasindan
Otrii onlarla adi sohbotlor daxil olmagla, biitiin doeracalor hokm
stiriirdii. Onun ciddi akademik zovqii glizost bilmirdi. Quliyeva
osorin ifast zamani iislub xtisusiyyatloring xtisusi diqqat ayirirdi.

Onun torafindon not motninin maksimal daqiqliyinin tolob
olunmasi ifanin badii cohatdon inandiriciliginin vacib sorti idi.
Bu tolob motns formal yanasma deyildi, bastokar fikrinin vo aso-
rin badii obrazinin biitlin xirdaliqlarini diizgiin vo mitkommal
ifado etmok cohdi idi. F.Quliyevanin fortepiano-pedaqoji prin-
siplorinin baglica meyarlarin1 miioyyanlosdirarak, onun sinfinda
tohsil alan R.Quliyev yazirdi: «...royalda calmaq bacarigina yiyo-
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lonmayi dyradarak, F.Quliyeva, ilk ndvbados, 6z tolobasini musiqici
kimi inkisaf etdirmayo ¢alisir. Bu vo yaxud digor konkret bir
osarin badii-ifagiliq tohlilinin tam (kompleksli) sokildo verilmosi
buradan irali golir vo pianoguluq harakatlori ilo badii ideyanin
tizvi bagliliginin dorking yol acirdi. Tosadiifi deyil ki, F.Quliyevanin
praktiki maggalolorindon bir coxu hor hansi bir pyesin tislub, drama-
turgiya vo formasini, onun obraz-xarakterli vo intonasiyali qurulu-
sunu, soshasilindo daha mogsadouygun texniki tisullari, applikatura
vo dinamikani, digor bu kimi masaloalori isiglandiran musiqisii-
nasliq miihaziralorino «gevriliry. Bununla olagoadar, ilkin morho-
lo olmasina baxmayaraq, miisllim qarsisinda duran bu miithiim
isin asas moagsadi miiallif matnina diisiinarak miinasibat baslo-
maoyi, bastokarin hor bir izahatinin daxili monasini dork etmok
bacarigini tolobads torbiys etmok cohdindon ibaratdir» (72).

Osor iizorindo is metoduna toxunaraq, qeyd etmok yerino dii-
sor ki, ciddi musiqi¢i vo hassas tislubu olan F.Quliyeva dors za-
mani on ¢ox ifanin niimayis etdirilmosi lisulundan istifado
etmisdir. Zongin ifaciliq foaliyyatindo aldo etdiyi tocriibo onu bu
pedaqoji gostorigo gotirib ¢ixarmisdir. F.Quliyeva — akademik
torzli pianogudur. Lakin onun repertuarinda romantiklorin do
asarlari (xtisusilo S.Raxmaninovun) shamiyyatli yer tutur. Onun
pedaqoji faaliyyatindo (avvallor ifagiliq foaliyyotinds oldugu
kimi) Raxmaninov musiqisinin interpretasiyasi ifagiliq tocriibo-
sindo ¢ox vaxt tosadiif olunan romantik sisirtmoalordon uzaqdir.
Pianogunun fikrinco, Raxmaninovun asarlorinin miiollif interpre-
tasiyasina asason onu daha ciddi ifa etmok lazimdir.

F.Quliyevanin pianogu kimi yiiksalisi ¢ox da siiratli olma-
migdir. Bu, yaqin ki, onun istedadinin xarakteri, ifasinin intellek-
tual dorinliyi ilo izah olunur: bels istedad yalniz illor boyu agkara
cixir. Ogor klassikada ona xas olan konstruktiv baslangic parlaq
ifadasini tapirsa, bu zaman romantiklorin musiqisinds formani
doqiq duymaq qabiliyyati vo uygunluqglarin 6l¢iiliib-bicilmasi
dramaturji ifadaliliys vo poetikliyo mane olmur.
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Intellektin aparici rolu, ola zovq, istonilon tozahiiriin mona
osasinin iizo ¢ixarilmasina olan tolobat — biitiin bunlar F.Quliyeva
tofokkiiriinlin todqiqata meyilliliyini siibut edon slamatlordir (xa-
tirladaq ki, Azorbaycan Dovlot Konservatoriyasinda tohsil illo-
rindo F.Quliyeva iki ixtisasa yiyolonmigdir — fortepiano vo
musiqistinasliq). Badii simasinin bu xiisusiyyatlori onun reper-
tuarinda da iz qoymusdur: o, ifagilar garsisinda miirokkob yara-
dict vozifolor qoyan asorloro meyil gostorir. Y.Fliyer Moskva
konservatoriyasinin aspirantinin ifasina verdiyi rayinds bu mose-
laya toxunaraq yazir: «O, Listin si minor Sonatasi, Myaskovski-
nin Ikinci Sonatas1 vo Sumanin fa diyez minor Sonatas1 kimi
problemli osarlorin ifasi ilo boyiik toassiirat yaratd» (73).

F.Quliyevanin aktiv ifagiliq faaliyyati on miixtslif formalara
malik idi. Solo konsertlordon basqa o 6ziinii ¢ox g6zl ansambl
ifagisi kimi do gostororak, Niyazi vo L.Ginzburq kimi dirijorlarin
idars etdiyi simfonik orkestrlo, violongel ifagis I. Turig vo skripka
ifacis1 A.Oliyevlo vo nohayot, fortepiano duetindo R.Atakisiyev
vo L.Umanski ilo ¢ixis etmisdir.

F.Quliyeva ifagiliginin vacib sahosini Azarbaycan fortepiano
musiqisi toskil edir. Qara Qarayev 0z royindo yazirdi: «Halos
Azorbaycan Dovlot Konservatoriyasinin tolabasi iken Foride Qu-
liyeva 6ziinii Azorbaycan bostokarlarinin faal tabligatcist vo ilk
ifacis1 kimi gostormisdir. Forido Quliyeva bu asorlorin ifasi za-
man1 imumi pianizm madoniyyati ilo Azerbaycan musiqisinin
tobiotino hassasligla niifuz etmok bacarigini uzlasdirmisdiry (74).
F.Quliyeva torafindon ilk dofo «soslondirilony asaorlor igorisindo
Qara Qarayevin lya minor Sonatinast vo preliidlorin tigiincii
doftori, Fikrot ®mirovun fortepiano, skripka vo orkestr iiciin Ikili
konserti, preliidlor vo Romantik sonatasi, Tofiq Quliyevin pyes-
larini gostormak olar.

F.Quliyevanin musiqi simast sado vo somimiliyi, iislubun hassas
sokildo dork olunmasi ilo diggati colb edir. Professor Quliyeva —
xiisusi cozbedici qiivvaya malik soxsiyyotdir. Oz miiallimlik bor-
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cuna sadiq qalaraqg, o, yetison musiqi¢i noslino qaygi gostorir.
Professorun talabolori arasinda: musiqi-ifagilarinin Birinci Za-
qafgaziya miisabigosinin laureati, Respublikanin ©maokdar ar-
tisti Rafiq Quliyev, Respublikanin ©Omokdar miisllimi Yuri
Sabayev, Beynolxalq miisabigo diplomant1 vo musiqi-ifagilari-
nin Ucgiincii Zaqafqaziya miisabigesinin laureat1 Adilo Oliyeva,
konsertmeyster ustalig1 kafedrasinin miidiri Nailo ibrahimova,
pedaqoji elmlor namizoadi T.Kongorli, Respublikanin Xalq ar-
tistlori — pianogu va bastokar Vasif Adigdzalov vo dirijor Rauf
Abdullayev do vardir.

Azarbaycan fortepiano maktabinin yaradici nailiyyatloring
parlaq pianogu va istedadli bastokar, Omokdar incosonot xadimi,
professor Elmira Mirzo Rizo Nozirova da boylik tohfolor boxs
etmisdir. Onun sinfindo hor zaman badii axtaris ab-havast hokm
stirir. Onun talabalari Saido Behbudova vo Aida Hiiseynova pi-
anocunun simasini «Diislincali ilhamy» kimi saciyyalondirirler.
Onlarin fikrinco, «Elmira xanimin pianogulugunun sociyyavi
xususiyyatlorindo T.Lesetinskinin (Nozirovanin miisllimi G.G.Sa-
royev A.Yesipovanin talobasi olmusdur, o iso 6z ndvbosindo
T.Lesetinskidon dors almisdir) ad1 ils bagli olan Peterburq kon-
servatoriyasinin baslica prinsiplorine yaxinliq vardir» (75). Miial-
lif matnine son darace sadiq olan pianogu interpretasiyani 6z
individualligina xas «boyalar» ilo hor zaman nazors ¢arpdirir.
D.Danilov pianogunun ifasina dair royindo yazmigdir: «Hossas
musiqi gabiliyyati, badii temperament, texnika gozolliyi, ahong-
dar, gosong sas, traktovka 6ziinomoxsuslugu» — Elmira Nozirova-
nin pianogu kimi istedadinin colbedici toraflorini togkil edir. (...)
Parlaq individualliq pianoguya miixtoalif tisluba vo dovro malik
osarlori ifa etmoyo imkan verir» (76). Onun fordiliyinin olamaot-
lorindan biri — frazirovkanin son doraca tobiiliyidir: burada zahiri
sadolik, aydin konsepsiya vardir. Bununla belo, o 6z diinya baxi-
sina uygun olaraq, har bir bastokar {igiin xtisusi fortepiano boya-
lar1 tapir. Onun ifasinda Bax iislub cohatdon klassik musiqinin
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«muzey» toqlidi ilo heg bir imumiliyo malik deyil. Motsart onun
ifasinda tokco zoriflik vo xofifliyi ilo deyil, hamginin ruhi-mana-
vi giicli ilo do digqpati 6ziina calb edir. Bu, asason, ritmik tominlik,
motadil-miilayim pedalizasiya, enerji ilo dolu toxunma torzi vasi-
tosilo nozora garpdirilir. Sopeni do o, eyni planda basa diisiir: heg
bir sentimentalliq olmadan, sads ciddilik vo eyni zamanda giiclii
hissiyyat 6ziinli gostarir.

Nozirova xiisusi sevgi ilo Bethoven yaradiciligina yanasir.
Onun on yaxs1 ifagiliq nailiyyatlari sirasina dahi klassikin fortepi-
ano konsertlori aid edils bilor. Musiqistinaslarin iki royini misal
gostorok. L.Molikova yazirdi: «Elmira Nozirovanin ifa etdiyi
Bethovenin Dord sayli konserti xatirimdadir, onun ifasinda agir
hissonin ruh yiiksokliyi, dorinliyi xtisusile nazars ¢arpirdi» (77).
D.Danilov iso Bethovenin Ug sayli konsertinin ifasina dair asagi-
dakilar soylomisdir: «Pianogu konsertin birinci hissasindoki me-
lodikanin nacibliyi, ritmikanin ciddiliyi, gohramani v dorin lirik
hislorin giiclii ziddiyyatliliyinin 6hdssinden galmisdir. Lirik ho-
yocanla dolu olan konsertin orta hissoasi do mitkommal ifa olun-
musgdur» (78).

Elmira Nozirova 6z asarlorinin ifasi ilo do tez-tez ¢ixis edir.
Onun interpretasiyasinda Fikrot Omirovla hommiisllifi oldugu
Orob movzularina konsert boyiik ugur oldo etmisdir. O, osari
SSRi-nin bir ¢ox sohorlorinda, Polsa, Misir, Cexoslovakiyada,
Niyazi, N.Anosov, N.Raxlin, A.Stasevi¢, R.Satanovski, Y.Feld-
brili kimi dirijorlarla ansamblda ifa etmisdir.

Nozirovanin pedaqoji foaliyyati barasindo danigarkon, asagi-
dakilar1 geyd etmok lazimdir. Dars zamani asari tolabalors niima-
yis etdirorkon, Nozirova onu, adoton, biitiinliikls, ilhamla vo
cosqun suratds ifa edirdi. Biitiin xirdaliqlarina, tofsilatina qodor
islomayi Elmira xanim bir o qadar do sevmirdi. O, talabalarlo on-
larin barabari kimi séhbat edir, maslohat verirdi. Tolobada onun
soxsan Oziiniin «manyini, yaradict simasini axtarirdi. O elo Oyra-
dir ki, tolobo 6zii dyronmayi bacarsin, ham do ax1 zohmats qat-
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lasmaq halo usaq yaslarindan vordisa ¢evrilir. Odur ki, professor
Azorbaycan Dovlot Konservatoriyasinin nozdindoki ixtisas musi-
qi maktobindo momnuniyyatls dars deyirdi: professional vordis-
lorin tomali mohz bu ciir qoyulur.

Talabanin diqqatini asarin inkisafindaki mithtim morhalalore
yonoldorok, Nozirova ifads tisullarinin biitiin miimkiin olan ola-
golerini tize ¢ixarir vo vurgulayirdi. Bastokarliq «mayasi» ona
Oyranilon asardoki musllif fikrina cald bir sokilde balod olmaga
imkan verir. Cox zaman osorin dogru saciyyasi tolobaya is iizorin-
do novbati morhals iiglin aydin perspektiv yaradir, onun yaradi-
ciliq tosobbiisiino miioyyon moaqsadydnliiliik daxil edir.

Intuitiv xarakterli musiqici olan E.Nozirova basa diisiirdii ki,
pedaqoq yalmz 6z soxsi duygularia omol eds bilmoz. intuisiya
vasitasi ilo o, talobonin individual inkisafin1 nozars alan pedaqoji
yaradiciligin tam dorking dogru addimlayirdi. Elmira Nozirova sin-
finin konsertlorindon birina ray verarak, Forhad Badoalboyli yazirdi:
«Sanata cogsqun mohabbat, fodakar omok, bdyiik artist tocriibosi
ona 6z yetirmalarinin bir-birindon forqli, basqa-bagqa individual-
ligin1 inkisaf etdirmok, musiqiys maragin torbiys olunmasi, musi-
qiys hoqiqi monada havas gostormok imkani vermisdir» (79).

Beloliklo, miiollif torafindon toplanilan zongin faktoloji mate-
rial demoyo osas verir ki, miiasir Azorbaycan pianogulugunun
foal gokilde formalagmasinin baglangici milli fortepiano sonatinin
foaliyyatinin geniglonmasi ilo nazars ¢arpan 50-60-c1 illors tosa-
diif edir.

Osas diqqoti 9sarin obrazli mozmununa, miallif fikrinin yara-
dic1 sokilds ifads olunmasina yonoldon Azarbaycan pianogulari
bu vazifoni xeyli doracads fordi hoyata kegirirlor. Bazi pedaqoq-
larda (Saroyev xotti) xiisusi, konkret masolalorin gergoklosdiril-
maosi osarin dramaturji xiisusiyyotlori vo badii ideya osaslarinin
darkindon sonra baslanir. Buna miivafiq olaraq, asar tizarinda is iki
morhalodon kegir: birinci morholods asorin monasinin tam ohato
olunmasi asasinda ifagiliq planinin baslica cizgilori miioyyon

94



XX asrin Azarbaycan fortepiano madaniyyati

olunur vo ndvbeati marholods pillovari is prosesinds detallagdiri-
lib toforriiati ilo hazirlanir.

Digor musiqicilor (Brenner xatti) praktiki pedaqogika prinsip-
lorinag riayat edirlor, yaradict masalolor burada fortepiano faktura-
sinin biitlin elementlorinin asash masqi, yiiksok ifagiliq modoniyyati
ilo saciyysalonon mohkom texniki biindvra osasinda hallini tapir.
Azorbaycan pianogularinin pedaqoji torbiys vo tolim tisullarinda
har iki istigamat fordi tozahiirlorin miixtalifliyi ilo hayata kegirilir.

Azorbaycan konservatoriyasinin professorlart G.Saroyev,
M.Brenner, K.Soforoliyeva, R.Atakisiyev, N.Usubova, F.Quli-
yeva, E.Nazirovanin fortepiano-pedaqoji prinsiplarinin tofarriiath
tohlili Azorbaycan fortepiano pedaqogikasinin rus pianoguluq
moktobi vo onun gorkomli niimayondolori olan L.Nikolayeva,
A .Yesipova, K.iqumnov, A.Qoldenveyzer, A.Saskes, Y.Fliyer,
Y.Zak ilo varislik olagolorini iizo ¢ixarmaga imkan vermisdir. La-
kin musiqi¢inin fordiliyindon asili olaraq bazilori, masalon,
G.Saroyev, R.Atakisiyev, E.Nozirova, asason, texnoloji sahonin
darinliklorina nisbaton az getmok metodunu totbiq etmokls, daha
cox talobalarin musiqi tofokkiirtiniin torbiys olunmasina xiisusi
digqat yetirmislor. Digarlori — M.Brenner, N.Usubova, F.Quliye-
va — badii torbiys ilo imumi musiqi inkigafin1 ayri-ayri ifagiliq
problemlarinin son darace daqiq va atrafli dyronilmasina, mate-
rialin méhkomlandirilmasing, texnoloji vardislorin qlivvotlon-
dirilmosinag ¢aligirlar.

Tohlila colb olunan dovr milli ifagiliq moktabinin intensiv
formalagmasi ilo qeyd olunur. Konservatoriyanin fortepiano
kafedrasinin yetirmolorinin clirbaciir, miixtolif konsert foaliyyati
musiqi ilo aktiv suratdo mosgul olmaga va ifagiliq modoniyyati-
nin inkisafina sobob olmusdur. Yiiksok pesokar musiqi-ifagilarini
torbiys etmok bir magsad kimi Azarbaycanda gonc pianogularin
artmasi ilo naticalonir. Azarbaycan konservatoriyasinin miisllim-
lorinin xidmatlori elo ondan ibarat olmusgdur ki, onlar bir gabagcil
pedaqoji ustad kimi 6z dovriiniin ifagiliq sonatinds yeni holledici
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tomayiillori hossasligla sezmoyi bacarmis vo milli pianogulugu
diinya standartlar1 soviyyasing yiiksoltmoyo miivoffoq olmuslar.

Miixtoalif sopgili miisabigalords alds olunan ugurlar Azarbay-
can pianoc¢ulugunun inkisafini xtisusils inandirici bir gokilds sii-
but edir. 60-c1 illords tosis olunan musiqi-ifagilarin Zaqafqaziya
miisabiqosi musiqigilorin Umumittifaq vo Beynolxalq yarislar
ticlin hazirliq moktobing ¢evrilir. Hazirki dovr hom do xiisusi
istedada malik pianocularin Beynoalxalq sshnoys yiiksolmasi ila
olamotdardir. Ozii do Azerbaycan musiqigilorinin yarislarda isti-
raki, konsert sofarlorinin cografiyasi ilbail genislonir. Hazirki ra-
kursda Azorbaycan fortepiano sonati li¢iin tarixi chomiyyat kosb
edon pianocu Forhad Badalboylinin miisabiqgalards istiraki, onun
birinci Azarbaycan musiqi¢isi kimi Beynolxalq miisabiqads ytik-
sok miikafatla taltif olunmasini xiisusi qeyd etmak lazimdir. E.Sa-
forova, R.Quliyev, A.Olasgorov, V.Muradova, A.Oliyeva vo digor
bu kimi musiqigilorin miixtalif soviyyoli miisabigolords dofalorlo
istirak1 Azorbaycan pianogularinin sonotkarliginin ytiksok soviy-
yasini dono-donos tosdiq etmisdir.
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50-60-c1 ILLOR AZORBAYCAN
BOSTOKARLARININ FORTEPIiANO
YARADICILIGI. QARA QARAYEYV, COVDOT
HACIYEYV, FIKROT OMIROV VO
ONLARIN ARDICILLARI

20-ci illordo meydana ¢ixan Azorbaycan fortepiano musiqisi
kigik formalarla bagli olmusdur. ilk onilliklor — 30-40-c1 illordo
Azaorbaycan bastokarlarinin yaradiciliginda on miihiim janrlar
opera, sonra iso simfonik musiqi olmusdur. Lakin I fosildon ay-
din oldugu kimi, homin dovriin fortepiano asorlorinin analitik ic-
mal1 gostorir ki, bu sahado do miioyyon ugurlar olds olunmusdur.
Bu ugurlar, asason, Qarbi Avropa va rus fortepiano moktablorinin
musiqili-ifagiliq ononalorinin assimilyasiyasi naticosindo bas ver-
misdir. Heg siibhosiz ki, bu amil, milli lad-intonasiya arsenalinin
saciyyavi xiisusiyyatlori vo an miixtolif tisullarimin islonilma kom-
pleksi olaraq, bastokarlarin yaradiciliq aktivliyini stimullagdirirdi.

XX arsin II yarisinda Azarbaycan fortepiano musiqisi basto-
karlarin janr, forma, iislub, faktura, badii-texniki va ifagiliq mo-
salolori sahasindoki intensiv axtariglari ilo sociyyolonir. Biitiin bu
cohotlor Azorbaycan fortepiano musiqisindo bag veran ohomiy-
yotli keyfiyyot doyisikliklorini iizo ¢ixarmaga imkan verir.

Hazirki yeniliklorin, ilk ndvbads, janr sahasinds ifado tapmasi
ilo olagodar olaraq, todqiq edilon dévr arzindo Azorbaycan forte-
piano musiqisinin janr monzorasini laziminca dyronmok zoruri-
liyi ortaya ¢ixir. Bununla barabor, osorlori «sadodon miirokkobo
dogruy prinsipi lizra yerlosdirmokdo bir magsadouygunluq vardr,
bu iso nazordan kegirilon asarlorin hom semantikasini, hom hac-
mini vo hom do arxitektonikasin1 anlamaga imkan verir.
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3.1. SOLO FORTEPIANO
UCUN ©SORLOBR

3.1.1. Preliid silsilalori vo variasiyalar. Bu dovr orzindo
meydana ¢ixan fotepiano asarlori igorisindo Azorbaycan kamera
fortepiano musiqisinin zirvasini togkil edon Q.Qarayevin «24 pre-
liid» silsilosi miithiim yer tutur. Qarayevin preliidlori, yens do
onun «Car kondinin heykali», C.Haciyevin «Ballada»si ilo bir-
likdo F.Omirovun ¢oxsayli fortepiano pyeslori, yeno do onun
Orob movzularina konserti (hommiislif E.Nozirova) tohsil alan
hor bir pianogunun stoliistii kitabina ¢evrilir. Yasl naslin niima-
yondalari bu illordo gonc bastokarlarin togokkiiliinii foallasdirirlar
— Q.Qarayevin parlaq bastokarliqg moktobi meydana ¢ixir, gonc
bostokarlarin yaradiciliq axtarislarinin sovglonmosino F.Omirov
vo C.Haciyevin nozoro ¢arpan vo somarali tosiri 6zlinii gostorir.

50-60-c1 illor Azorbaycan fortepiano musiqisinds aydin
ifadasini tapan saciyyovi tomaytillor Q.Qarayevin preliidlorinda
comlosmisdir. Masalo burasindadir ki, silsilonin meydana golmaosi
tyirmi il siirmiisdiir. Bu miiddst arzindo bastokarin ham diinya-
goriisii, hom do buna miivafiq olaraq, tislub parametrlori chomiy-
yotli doyisikliyo moruz qalir.

Silsiladoki preliidlords ustaligla ifadasini tapmis hiss vo haye-
canlarin goxcohotliliyi, otraf alomin olvanligi ifagilar1 6ziins colb
edir. Emosional hislorin somimiliyi, aydin seyrcilik vo gorgin dra-
matizm, inca lirika va intellektual va psixoloji proseslorin dorinliyi
— biitiin bunlar 24 lakonik miniatiirds 6z ifadesini tapmigdir.

Q.Qarayev silsilosindoki preliidlor pianogularin yetisdirilmo-
sindo asl moktab toskil edir. Burada genis janr spektri — etiidlor,
polifonik formalar (kanon, fuga, basso ostinato variasiyalar1) vo
on miixtalif xarakterli pyeslor (mahni, rogs, noktiirn, pastoral,
barkarola, matom yiiriisii vo s.) movcuddur.

Preliidlorin janr biindvrasi doqiq ifadasini tapmisdir. Onlardan
bozilori miioyyon texniki magsodo malikdir — masalon, preliid do
major, re minor, si major, sol minor, re major, sol diyez minor
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preliidlori maisot janrlariin yenidon monalandirilmasina aid ma-
ragli niimunolordir. Sol minor preliidiiniin xoyalparvor-dinc xa-
rakterinin koloritli fortepiano fakturasi onu noktiirne banzatmaya
imkan verir. Bu lirik diistincolor kodor vo melanxoliya calarlarina
gorq olmusdur, mosalon, frigik ladina «meyilli» olan va qirig-
quriq akkord va interval gediglorinin ardicilligindan togkil olunan
«enib-qalxan» major-minor fonu buna misaldir.

Laylay mahnisinin saciyyavi janr xiisusiyyatlori re major vo
sol diyez minor preliidlorinde oksini tapmisdir. Lakin birincida
janrin kantilena osas1 daha agig-aydin sokildo tocassiim olunub,
ikincidos iso laylaym metroritmik xtisusiyyotlori, miisayistin tipik
yirgalayici ostinato fiqurasiyali fonu daha ¢ox forqloenir. Bununla
yanasi, re major preliidii stilizasiya ruhundadir vo osl xalq mahni
niimunasi kimi saslonir. Sol diyez minor preliidii iso hor no dorace-
do sakit-seyr¢i xarakters malik olsa da, bir o godor sairans diistin-
colorg, xoyala gapilmalara vo 6z daxili alomins qorq olmusdur.

Sol major preliidii ona oks olaraq, xalq mahn1 vo rogslorin-
don agig-aydin alliiziyalarla dolu olan xalq hayatindan janr soh-
naciyini ifads edir. Rast ladinin dayaq saslorins tez-tez qayitmalar
preliidiin musiqisine bir qodor agir xarakter verir. ikinci ciim-
lodoki oktava ikilogsmalari cogsub-dasan doliqanli roqqaslar effekti
yaradir. Biitiin miniatiir boyu axira godor davam edon non legato
texnikasi buna imkan yaradir.

Preliid lya major zarif vo soffaf akvarel ahangino aid ¢ox go-
zol niimunadir. Ahongdar-sairans melodiya, saciyyovi barkarola
ritmi vo musiqi dilinin lad-harmonik x{isusiyyotlori Bahar tora-
vatini, oyanan tobiatds ¢igoklorin agmasini ifads edir. «Pastoral»
ruhlu fa diyez major preliidii bir qodor lya major prelidii ilo ox-
sardir. Burada da melodik fiqurasiyalardan miintozom fon ya-
radilaraq, onaltiliq kvintollar soklina salinir vo isi1qlt diatonik
calarlarla ardicillagir. Bu fonda saslonon melodiya olduqca sado-
dir va tiitokdos ifa edilon ¢oban havasini xatirladir.

Bozi miniatiirlor dramatik, gorgin xaraktera malikdir. Mase-
lon, re minor preliidiinds daxili planin dramatizmi cosur-mard
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obrazla (sol ol partiyasi) narahat-siddotli, cosqun obrazin (sag ol
partiyasi) qarsilasdirilmasi iizorindo qurulub. Onlarin garsilas-
dirilmas1 miinaqisali xarakter dasimir, bu, daha ¢ox «tamamla-
yic tozaddir.

Mi-minor preliidiindo dramatik xarakter, cosqun qiivvonin
qarsisialinmazlig1 daha parlaq ifadossini tapmisdir. Obrazin dina-
mikasi vo hacmliliyi fortepiano fakturasinin orkestrliliyine sobab
olur. Akkordlarin ikilogsmis komplekslori soslonmonin 9zomatini,
mohkomliyini vurgulayir. Akkordlu fakturani avoz edon oktava
unisonlar1 vo daha horokatli temp (preliidiin altinct xanasindon
etibaron) fortissimo ilo uzlasaraq asagiya dogru horokot edon
triollarin qarsisialinmaz, siddatli axinini giiclondirir.

Ug minor preliidii dorin faciovi hisler ifads edir (lya minor,
si minor va fa diyez minor). Bundan 6trii bastokar miintozom-
agir temp secir vo faciovi xarakterin comlogdirilmosi {igiin ostina-
tolulugdan bir ifadsli element kimi istifado olunur. Bununla
yanasl, sozli gedon preliidlori saslonmonin artan vo azalan iimu-
mi dinamik prinsiplori da birlesdirir ki, bu da az qala matom
ylrlislinlin yaxinlagib uzaqlasmasinin vizual effekti ilo assosia-
tivlik yaradir.

Umumilikds, Qarayevin silsilosi temp ziddiyyati iizorindo qu-
rulub. Burada obrazlar dairasi aktiv-dinamik va lirik baslangic-
lara miivafiq qaydada boliinmiisdiir. Ozii do silsilonin sonuna
dogru lirik baslangic g6zo ¢arpacaq doracads tistiinliik togkil edir.
Bu iso tosadiifi deyil, Qarayev tislubunun tokamiilii baximindan
hatta sociyyavidir. Son preliidlords zarif lirikanin intellektua-
lizmlo ndvbalogmasi asordoki ideya-obrazli mozmunun yekunu
kimi g6z oniinds durur.

Biitiin silsilo boyu xafif, somimi va tirokdon galon, hoatta odalt
obrazlarin dramatik, dorin-falsofi vo faciovi obrazlarla avaz olun-
masini izlomok miimkiindiir. Milli folklorun biitiin janr vo for-
malari ilo, xiisusile lad-intonasiya, metroritmik vo koloristik
xtisusiyyatlorlo dorin {izvi alagoni bostokarin biitiin asorlorindo
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miisahido etmok miimkiindiir. Lakin 24 preliidds folklorun zan-
gin xiisusiyyatlorins olan miinasibatin doyismasini aydin suratds
gormak olur. ©gar birinci doftardoki preliidlorde Azarbaycan xalq
musiqisinin saciyyavi alamatlorinin a¢iq ifadesi miisahids olu-
nursa, bu zaman biitiin sonraki daftorlords folklor elementlori
musiqi kontekstindo timumilosdirilmis bir sokildo hoyata kegirilir.
Ozii do bu proses silsilonin dramaturgiyasi vo psixologizasiyasi
ilo mozmun darinlogsmasinin eyni bir vaxtda bas vermasi ils Uist-
isto diistir. Qarayevin yaradiciliginda milli tofokkiiriin sociyyovi
formas1 miixtalif dorocolordo ifadosini tapmis vo bostokar tislubu
ilo lizvi vohdatds 6ziinii gostormisdir. «24 prelidy silsilasi bunu
bir daha tosdiq edir.

Qarayevin polifoniya ustaligindan s6z agmamaq qeyri-miim-
kiindiir. Yeri golmiskon, ikinci doaftordon etibaran polifoniyanin
ohomiyyati tadricon, lakin durmadan artaraq, dordiincii doftords
xuisusilo giiclonir vo foal konstruktiv iisula ¢evrilir.

Qarayev preliidlorinds faktura palitrasinin miixtalifliyi minia-
tiirlorin obrazli-emosional alominin ¢oxcohatliliyi ilo miioyyan-
logdirilir. Fortepianonun sas imkanlarinin sorhino olan miinasi-
boatda bastokarin badii tofokkiirliniin baslica parametrlori 6ziinii
gostorir. Yaradici diistincalarinin dorinliyi va ciddiliyi sobabindon
bostokar tomtoraqli vo dekorativ piano fakturasindan istifado
etmomisdir, eyni zamanda impressionist ahonglorin geyri-miioy-
yan bir surotds istifadesine do ol atmamigdir. Sonuncu daftordos
Qarayevin tonasiibliiys, aydinliga, rasionalliga cohd gostormaosi
xiisusilo duyulur. Biitlin bunlarla yanasi, bastokarin heyran qoyan
ustaligini, homginin geyri-adi dolgun instrumental saso vo di-
namik ziddiyyato nail olmasi ils izah etmak olar.

24 preliidiin biitiin yiiksok badii-texniki cohatlori onu Azor-
baycan fortepiano musiqisinin klassik niimunolori sirasina daxil
etmoyo imkan verir.

Qarayev silsilasinin obraz zonginliyi vo ifads vasitolorinin
spesifikliyi ifagilar qarsisinda xeyli dorocado ¢otinliklor omolo
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gatirir. Qarayevin preliidlori miioyyon monada har bir Azarbay-
can pianogusunun repertuarina daxil olmugdur. Qara Qarayevin
fortepino yaradiciliginin parlaq tofsirinde on yiiksak ifagiliq
nailiyyatlori Elmira Soforova vo Forhad Bodoalboyliyo moxsusdur.

Bir ¢ox preliidlorin ilk ifagisi olan E.Soforova hor zaman
Qarayev musiqisinin zahiri formasini deyil, mahiyyastini ifado et-
maya cohd gostormigdir. Bunun sobabi pianogunun badii tobioti-
nin ¢oxcahatliliyinda va yetkin intellektindadir. Pianogunun badii
yaradiciliq prosesinda, onun ifaciliq planlarinin tocasstimiindo
intuisiyasi Qarayev musiqisinin iislub qanunauygunluglarina do-
rinden yiyalonma ilo birlogmisdir.

F.Bodolboylinin sorhinds silsilonin digor ifagilar torofindon
tasadiif olunan zariflasdirilmis hossasligi, yaxud interpretasiyanin
«akademikliyinin» sisirdilmis qurulugu yoxdur. Onun ifasinda
hislorin dolgunlugu, eyni zamanda amirans baslangicin tomkinlo
ndvbalogsmasi 0ziinii gostarir vo bu cohat pianogunun emosiyalari
asmasina yol vermir. Bu bir-birins zidd olan toraflorin miibarizosi
onlarin badii cohatdon {izvi sintezi ilo tamamlanaraq, silsilonin
dramaturji xattinin tamligina sabab olur.

Konsert estradasinda silsilonin daha dorin vo monali sorhi
onun tam gokilds ifas1t zamani oldo oluna bilor. Bunun ciddi so-
boblari vardir: goxtorkibli vo miirokkob olmasina baxmayaraq,
silsilo vahid bir tam1 togkil edir. Silsilonin gisman ifast zamani
isa vahid dramaturji xott ilo birlagon pyeslorin ardicilligina tam
riayat etmok sorti ilo bastokar, preliidlori bir nov «kigik silsilo-
lor» kimi dofterlors ayiraraq ¢almag toklif etmisdi. interpretasiya
problemlarina dair onu sdylomak lazimdir ki, burada tok subyek-
tiv vo obrazli qavramaya deyil, forma va lislub qanunauygunlug-
larina omoal etmok gorakdir.

Q.Qarayevin bir ¢ox preliidlorinin tozadli materiali homin
ziddiyyatlorin kifayot qodar relyefli sokildo meydana ¢ixarilma-
sin1 tolab edir (mi minor, re bemol major, sol diyez minor, si be-
mol major, si bemol minor preliidlori). Lakin ifag1 hor hansi bir
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miniatiir daxilinds intonasiya tozadlarinin har bir epizodda miix-
tolif olan doracalorini ayird etmoyi bacarmalidir.

Silsilonin bir ¢ox preliidlori xiisusi prosessualligi, formanin
inkisaf etdirilmosi zamani arasikosilmozliyi ilo segilir. Biitiin for-
ma da olmasa, onun he¢ olmasa, ayri-ayr1 hissalori ¢ox zaman
yarib kegon prosesin iimumi nabzi ils ifads olunmusdur. ifag1 bu
clir hallarda mona sezurasini aydin bir surotds iizo ¢ixarmalidir,
formanin yeni hissolorinds meydana ¢ixan saslonmonin aqogika
vo xarakterini gostormoalidir. Formanin hissolori arasindaki sin-
taktik sorhadlari gabagcadan miioyyanlosdirmok magsadouygun-
dur. Bununla ifa zamani formanin arxitektonikasini daha qabariq
nazaras ¢arpdirmaq miimkiin olur. Burada vahid nabzi pozmamaq
sorti ilo, yaxs1 dork olunan (birden-birs ortaliga ¢ixmayan) frazi-
rovkadan istifado etmok lazimdir. Templors golinco, geyd etmok
lazimdir ki, bastokar yalniz dordiincii doftorin preliidlorine met-
roritmik gostorislor verir. Ehtimal ki, bu, tosadiifi deyil. Sobab
ondan ibaratdir ki, bu daftaorin polifonikliyi ¢alginin itilik siiratinin
se¢iminda ehtiyat tolab edir. Templor haddon artiq iti olmamalidir
(miivafiq preliidlords), dinlayici polifonik horgiilori biitiinliiklo
duymaga vaxt tapmalidir. Asta preliidlords iso amorflugdan, ay-
din olmayan formasizliqdan yaxa qurtarmaqdan o6trii ifagiya ¢ox
da agir templors yol vermok maslohat goriilmiir. Bastokarin temp
gostoriglori metrika-say vahidlorinin siirot horokotini daha mii-
vafiq sokilde miioyyanlosdirmok imkan1 yaradir.

Pedalizasiyaya goldikdas iso, preliidlorin daha ¢ox qrafik ifado
torzini nazars almaq lazimdir. Fakturada «siirtiilmalaro» yol ver-
mamok iiclin pedal rasional-qonastcil olmalidir. Six pedal yalniz
dramatik kulminasiya anlarinda totbiq oluna bilar.

1969-cu ildo Q.Qarayevin monumental preliid silsilosinin basa
¢atmasi ilo onun tolobalori olmus ©.9zizov, A.Dadasov, A.Ozimov
va digorlarinin yaradiciliginda bu instrumental janrin inkisafi tigin
ohomiyyatli stimul yaranir. ©ziz Ozizovun on preliiddon ibarat sil-
silosi ilo ilk tanigligdan sonra bels bir qonasta golmak olur ki,
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osoros milollimin yaradiciliginin tosiri soksizdir. Masalon, pyeslorin
ardicillig1, onlarm qarsiligh olagesi Qarayevin halo birinci preliid
doftorinds totbiq etdiyi tozadliq prinsipi iizorindo qurulub. Burada
sohbat tempdaki vo obrazlarin xarakterindoki tozadligdan gedir.

Silsilodo janrvari va psixoloji pyeslor qrupunu miisahido edi-
rik. Otraf alomin obrazli ifadasi ayrica bir qrupu togkil edir. Janr-
vari preliidlors aid olan ikinci preliid skertsovaridir, dogquzuncu
preliid zarafatyana-qrotesklidir, ligiincii iso xalq instrumental ha-
valaria yaxindir. Sirf goxsi hiss vo hayacanlarin darinliklorini
ifado edon pyeslor ad1 ¢okilonlora garsi qoyulub: birinci preliid
recitativ xarakterlidir, besinci preliid dorin emosionaldir, arabir
tomkinli ekspressiyaya ¢evrilir, dogquzuncu preliid xoral soklin-
dadir. O.Abbasquliyevin geyd etdiyi kimi, altinci, yeddinci vo
sokkizinci preliidlordoki planer tobisti «xarakter vo obraz ifade-
liliyi etibarilo bir-birina son daraca banzardir vo sorti olaraq eyni
bir pyesin ii¢ hissasi kimi ifads edilo bilar» (80).

Birco o alave edils bilor ki, imumilikds, intonasiyali, ritmik
va lad sistemi, heg siibhasiz ki, xalq yaradiciliginin koklorinden
qidalanir vo bu da biitiin pyeslor arasinda dorin bagliliq omalo
gotirir.

Azor Dadasovun Alti preliidiiniin yaranmasi iki gérkomli
klassik — Prokofyev vo Qarayevin tosiri altinda yaranmigdir. Bu
miuolliflorin iislub xiisusiyyatlori gah bir, gah da digor pyesdo
miisahido olunur. Masalon, ritmik soklin oyunu vo fakturanin sey-
rokliyi ilo secilon birinci preliidde Prokofyevin «Otari anlar»inin
tosiri soksizdir. Ikinci preliiddo Qarayev iislubu duyulur, onun
preliidlar vo usaq pyeslarinds tez-tez totbiq etdiyi ostinatolu mo-
torlu metroritmikani hiss etmok olur. Bu pyesdo ostinatolu formul
elo ilk andan etibaron preliidiin sonunadok davam etdirilir. Ugiin-
cli pyes oyun — tokkatadir, ritmik soklino goro xalq yaradiciliq
niimunaloring banzordir. Lakin metrikanin tez-tez doyismasi vo
ayri-ayri faktura tisullart Prokofyev sonatalarinin bozi hissalori
ilo oxsarliq yaradir. Dordiincii pyes 6z melodikasi ilo lirik xalq
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kantilenasini xatirladir. Ozii do miisayiotin ostinatolulugu bu
pyesi xalq calg1 alotlorinin calgisi ilo dogmalasdirir. Besinci
preliidds tarantella-tokkata ohvali-ruhiyyasi hokm siiriir ki, bu da
pyesi Prokofyev yaradiciligina, xiisusilo onun erkon dovriiniin
bir ¢ox sohifoloring yaxinlagdirir. Bozi yerlordo oktava ikilogmo-
lara malik ikisaslilik vo yaxud hansisa digor interval xofiflik vo
miilayim duygu amals gatirir. Sonuncu — altinci preliidde Q.Qa-
rayevin «ildiriml yollarla» baletindon Laylayin ohvali-ruhiyyasi,
yaxud «Don Kixoty»dan Aldonsanin obrazi hokm siiriir. Pyesin
ikinci bolmasindoki kifayat gader dolgun faktura Raxmaninovun
genis ligtobagali ahangdarligini xatirladir. Preliid {i¢ pianonun
sadalari altinda ariyib yox olan ilkin obrazin dumanli xatirasi ilo
sona catir.

Oz toravati vo orijinal sorhi ilo artiq klassikaya gevrilon Isma-
yil Hacibayovun Paganini mdvzusuna variasiyalart maraqli bir
osardir. Bir ¢ox bastokarlarin ustaligini niimayis etdiron bu mos-
hur kapris mévzusu artiq etalona cevrilorok, bu asordo do vari-
asiya imkanlarinin tilkonmazliyini bir daha siibut edir.

Bu silsilo 6z ifadsliliyino vo ifagiliq xiisusiyyatlorino goro
miixtalif xarakters vo hacmliliys malik sokkiz variasiyadan iba-
rotdir. Silsilonin baslica dramaturji morkozini, sozsiiz ki, «kre-
sendoy» prinsipi iizra inkisaf edon fakturanin vo harmonik dilin
miirokkoblogsmasini hesab etmok olar. Eyni zamanda gdstorilon
ifada vasitolorinin mogsadyonlii sokildo miirokkoblogmasi hara-
kot dinamikasina gora tez-tez avaz edilon temp xiisusiyyatlori ilo
novboalosir. Digar ifados vasitolori kimi o, heg¢ do vahid istigamatli
inkisafa malik deyil.

Osarin ifagiliq plant miiallif gostorislori ilo uzlasaraq, asagidaki
kimi qurulub. Birinci variasiya movzunun tempini tokrarlayir, ikinci
variasiya osas dayaq soslorinin otrafindaki fiqurasiyali horokotlo-
rin hesabina bir qodar tomkinlidir. Ugiincii variasiya fortepiano
registrlorini kifayat qodar genis sokildo ohato edoarok, prestissimo
tempindadir, dordiincii variasiya isa onun tam oksidir, harokat bu-
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rada ohomiyyotli dorocods yavasidilir, lirik mahni elementlori
meydana ¢ixir. Bork longidilmis besinci variasiya bir n6v duman
tok culgalanmais bir sokilds saslonir. Piano vo pianissimo dinamik
calarlarina malik olan variasiya qeyri-real qavranilir, sanki isto-
nilon bir an gdzdon itmaya hazir olan basqa diinyanin musiqisidir.
Altincer variasiya tok temp iraliloyisi deyil, hom do lad dayisikliyi
daxil edir — basqa ciir soslonma koloriti amalo gotiron agiq-askar
major intonasiyalart meydana ¢ixir vo bununla da temp foallasir.
Yeddinci variasiyada miivoqqati olaraq tomkinli tempa qayidis
bas verir, lakin bu zaman dinamik calarlar pp-dan ftff-ya qodor
bolluq toskil edir. Tomkinli mars baslangicinin konkret ifadosi
olan bu variasiya bir xano daxilinds seypur ¢agiris soslorinin bas-
layib sona ¢atmasi ilo ¢argivalonir (Ruvido). Sonuncu — sokki-
zinci variasiyada osorin ilkin temp vo xarakterino qayidis bas
verir, faktura oshamiyyatli deracads seyroklasir vo tematik soslon-
moya yaxinlasir. Silsils iti, cox siiratli koda (Presto) ilo sona catir.
Koda pianissimodan fortissimoya godor todricon artan dinamik
kresendo vasitoasi ilo inkisaf edorok, ligiincii variasiya ilo faktura
cohotdon saslosir.

Biitiin silsilo 6z novbosinds iki bolmoya ayrilir, mévzudan bi-
rinci variasiyaya qadar va altinci variasiyadan sokkizinci variasiya
vo kodaya godor iki qrupa ayrilir. Bu bolgiiys baxmayaraq, hor
iki qrupu movzu-obrazlarin ilkin ekspozisiyasi vo onlarin trans-
formasiya vo inkisafi kimi nozordon ke¢irmok miimkiindiir. Son-
da asas movzuya boladgilik edon koda ils inkisafa yekun vurulur.

Aydin ©zimovun Dord preliidii hom janrina, ham do tislubuna
gora xalq musigqisi ilo six baghdir. Birinci preliidds xalq alatlor
ansamblinin saslonmo ab-havasi moharotlo yaradilmigdir: mola-
hatli, gosong melodik xotdo balaban (vo ya tiitok) soslonmosino
oxsarliq aydin sokilds esidilir. Uzanan soslorin miisayioti iso fon
yaradir ki, bu da dorhal xalq musiqi alstlori ansamblinda zurnanin
funksional rolu il assosiasiya yaradir. Fon kimi meydana ¢ixan
daha dolgun akkordlar (bu, ola bilsin, miisayiot edon tar vo saz-
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larin imitasiyasidir), sonra iso improvizali fiqurasiyalar (xalq no-
fas alatlorinin saslonmasing agig-aydin banzayir) xalq ifagiliginin
bu sahasinda tez-tez totbiq olunan miisyyon dinamik inkisaf pro-
fil omolo gotirir.

Ikinci preliiddo sas-mokan perspektivi dagliq peyzaj tosiri ba-
gislayir, coban motivlorinin saslogsmosi sayasinds hotta pastoralliq
effekti yaranir. Yiiksok emosionalliq vo dinamikanin saciyyovi
akkordlar va ritmik formullarla novbalosmasi tiglincii preliiddo
as1q musiqisi ilo olagoyo agig-aydin isaro edir. Ona oks olaraq,
sonuncu preliid 6z melodik sokli vo tomkinli goxsasli ifado torzi
ilo mugamvari — noqli xarakter dasiyir.

Bastokar xalq yaradiciliginin janrvari oslamatlorindon, elaco
do lad-harmonik, ritmik xiisusiyyatlorindon moharatls istifads
edir, onlar1 miixtolif ahonglorls inkisaf etdirir ki, bu da musiqiyo
individualliq boxs edir vo folklorla miasir saslonmenin {izvi
vohdati hissini yaradir.

Norgiz Sofiyevanin Alt1 preliidii do eyni xiisusiyyatlo segilir.
Bostokar he¢ do homiso harmoniya vo melodiyanin {izvi vohdo-
tino nail ola bilmasa bela, onun parlaq miiasir harmonik tomal
tizorindo qurdugu melodiya ononovi-xalq tislubunda qurulub vo
naticads bu iki tobago bir-biri ilo uymur. Silsilonin on yaxs1 pyesi
dordiincii preliiddiir. Gortiniir ki, bunun sababi melodiya vo har-
moniya arasinda ziddiyyatin vo oks tosirin olmamasindadir, birsosli
melodiya sadoca olaraq oktava ikilogsmaleri torzinds sorh edilib.

3.1.2. Polifonik silsilalor. Q.Qarayev preliidlorinin dordiincti,
«polifonik» doftori polifonik forma vo janrlarda yazilmis xeyli
sayda osorlorin meydana ¢ixmasina sobob oldu. Bunlar igorisindo
ilk niimunalar sirasina (60-c1 illarin avvalleri) Oziz ©zizovun
sokkiz fuqasini aid etmok olar. Bu silsils ananavi polifonik yazi-
nin hom movzu toskili, hom do baslangic materialin inkisaf etdi-
rilma tisullarina aid bir niimunadir.

Oziz Ozizovun silsilasi formanin tadricon miirokkoblasmasi va
onun obrazli mozmununun dolgunlagdirilmas Gisulu ilo yazilmisgdir:

107



Torlan Seyidov

ticlincii vo dordiincii fuganin iki movzudan ibarat olmasi (mov-
zularin ayr1 ekspozisiyali sokildo gostorilmasi), besinci fuganin
repriza orazisindas «olava ekspozisiya»nin verilmosi yeni kom-
pozisiya effekti yaradir, altinc1 vo yeddinci fugada islonmonin
rolu artirilir.

Birinci fuga tamamilo diatonikdir vo bununla da Sostakovigin
do-major fuqasi ilo assosiasiya yaradir. Qurulus cohotdon ti¢sosli
fuga ekspozisiyanin dordiincii dofo alave kegidino malikdir. Tkin-
ci fuganin xiisusiyyeti ondadir ki, onun iglonmasi mévzunun pa-
ralel tonalligda (mi bemol major) yalniz bir ke¢idindon ibaratdir,
sonra kifayot gqodor boyiik repriza baglanir.

Ucgiincii fuga qurulus etibarilo daha miirokkabdir. O, ikimov-
zuludur, 6zii do mévzular ayri ekspozisiyalidir; bununla barabar,
onlardan biri islonmoys moruz galmir, ekspozisiya hissosindon
sonra meydana golon kifayat qodor bdyiik intermediyadan sonra
ikinci movzunun gostarilmasi bas verir, ikinci mévzu olduqgca
genls sokilda islonilir, uzaq tonalliglara gedislor 6ziinti gostarir.
Umumi repriza hor iki mévzunun osas tonalliqda iki dofs stretta
kecidi ilo gostorilir. Burada onlarin yaxinlasmasi v qarsiliqh
olaqgosi bas verir.

Ucgiincii fuqa kimi dordiincii fuqa da iki mdvzudan ibaratdir
va praktik olaraq, oxsar qurulus xiisusiyyatlorino malikdir. Lakin
reprizds har iki mévzu yens do ayri-ayriliqda gostorilmisdir, bu
zaman holledici s6zii ikinci movzu deyir, fuga mohz onun foal
soslonmasi ilo sona catir.

Besinci fuganin forqlondirici xiisusiyyati, yuxarida qeyd edil-
diyi kimi, reprizaya «alave ekspozisiya»nin verilmasindon ibarot-
dir. Zofor strettasindan sonra reprizanin oavvolindo sona ¢atmaq
ovozing, movzu glizgili donmo soklindo, 6zl do 6zgo bir tonal-
ligda verilir. Beloliklo, formanin iki bélmasinin qarsiliqli alaqosi
yeni kompozisiya effekti yaradir.

Altinc1 fugada mdvzu boylik motivli islonmays moruz qalir.
Onun baslangic intonasiyalar1 Baxin «Yaxsi temperasiyali klaviry
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silsilosinin birinci cildindon si-bemol major fugasina boanzoyorak,
ham intermediyalara, hom do dolgun islonmo bdlmasine tokan ve-
rir. MOvzunun yegano reprizali kegidi predikt horokotinin timumi
dalgasina tosadiif edir. Fugan1 tamamlayan koda kdmokgi tematik
sas elementloring malik olub, akkordlu-xoral xarakterino asaslanir.

Biitiin avvalkilorden forgli olaraq yeddinci fuqa ciddi ikisaslidir.
Onu forglondiran cohat hom do ondan ibarotdir ki, cavab dominan-
taya deyil, subdominantaya verilib vo ekspozisiyadan sonra hor iki
sasda alavo olaraq tokrar edilir. Intermediyalarin vo islonma bol-
mosinin asasini togkil edon mévzunun ritmik soklinin variantl sokil-
da dayismasi do bu fuganin baslica xiisusiyyatindendir. Reprizada
tonalliglarin tonika-subdominanta miinasiboti doyisilmoz qalir.

Biitiin silsilonin on yiiksok ndqtosi sonuncu sokkizinci fuqa-
dir. O, irthacmliliyi vo m&vzunun genigliyi ils forqlonir. Bununla
barabar, kicik islonmoys malik bu ikisasli fuga (tematik deyil,
tonal islonmadir) baslica dayaq ndqtesine mahz reprizada malik
olur. Saslonmonin xarakterine gora repriza polifonikliyini itirir —
o0 0z daxilindas virtuoz pianizm cizgilorinin tematik kecidlorlo
novboalogmosini sintezlogdirir. Dorin monaya malik oktavali bas-
larin fonunda uzanan moévzu tizorinds oksidilmis stretta da elo
buradaca saslonir. Mévzunun son kegidi artirilmis oktavali basda
verilir v iist saslorin homofon-harmonik miisayiati ilo ndvbaloe-
sir. Himnvari zong saslori biitiin silsilonin zirvasing gevrilir.

Fuqalarinda ciddi qaydalara tam riayat edon ©.9zizovdan
forqli olaraq, A.Dadasovun 1969-cu ildo yazilmisg preliid vo fu-
qast (ilk ifag1 — Firongiz ©lizads, 1977) polifonik formanin sor-
bost sorhi ilo forglonir. Silsiloni togkil edon amillor 6z iislub
olamotlorino gors bir-biri ilo ziddiyyat togkil edir. Masalon, preliid
coxsasli xorali xatirladir, burada onun biitiin saciyyovi cizgilori
movcuddur: hor bir melodik xatt ciddi sokildo davam etdirilir,
saxlanilan saslor, sinkopalar, dissonans komplekslorin halli —
biitiin bu cohatlor onu ciddi {islub polifoniyasinin niimunalorina
yaxinlasdirir.

109



Torlan Seyidov

Eyni zamanda fuqa he¢ do klassik ganunlara uygun torzdo
qurulmamigdir. Movzunun lad morkozlorinin miinasibati miixtolif
kegidlor zamani avvalki tonika-dominanta alagolorini itirir vo bas-
langic sasi olan lya-bemoldan yarim ton yuxari vo asagiya dogru
(Iya—bemol — sol — sol — lya — bemol) miivafiq horokot edir. Fuqa-
nin 6ziliini togkil edon baslica inkisaf prinsipi bu va ya digar ytik-
sokliyin transpozisiya edilmasi ilo amalo golir. Birco orta hissada
mdvzunun artirilmig variantt meydana golir, o, yarim ton iralilo-
yarak, stretta soklinds kegir. Fuganin nozords tutulan soslorinin say1
dorddiir — melodik xattin bir sasdon digar soso aparilmasi hesabina
faktik soslonmo nadir hallarda ti¢sasliyi asir. Fuga osas tematik
intonasiyanin yuxartya dogru yiiksalmasi ilo sona ¢atir. O, bir sas
ucaliginin digorine kegmasi prinsipi iizorinds qurulmusdur.

Boris Yermolayevin Polifonik pyeslori do polifonik janrlara
maragin artmasim gostorir. iki invensiya, fugetta vo iki fuqadan
toskil olunmus birinci doftor 1965-ci ildo yaranmisdir; iki preliid
vo fugadan, eloco do Q.Qarayevin re major preliidiiniin movzusu
tizorindo qurulmus fugettadan toskil olunmus ikinci doftor iso
1968-ci ilds bastolonmisdir. Biitiin pyeslor pianoguluq ¢otinlik-
larinin tadricon artmasi asasinda yerboyer edilmisdir.

Yermolayevin musiqi dili Azorbaycan xalq musiqisinin sociy-
yovi xiisusiyyatlorini 6ziinds ehtiva edir. Bu, hom milli folklor
liciin saciyyavi olan tigtoqtili 6l¢ii (6/8) vo fiqurlarin listiinliik tos-
kil etdiyi metroritmikada, hom do yiiksoklik xiisusiyyotlorindo
(artirilmig sekundali ladlar, sociyyovi xalg-mahnivari intona-
siyalar) 6ziinii gostorir.

60-c1 illorin ortalarinda Azarbaycan bostokarlar1 arasinda genis
yayilmis temperasiya sisteminin on iki tokrarlanmayan sosi tizorindo
qurulan texnika ikinci doftordon iki preliid vo fuqada oksini tapmusdir.

Oleq Felzerin polifonik siiitast 6z xiisusiyyatlorina vo imumi
planina gors P.Xindemitin «Ludus tonalis» silsilosini xatirladur.
Bu osordo oldugu kimi, fuga vo intermediyalar O.Felzerds do
miintozom suratdo ndvbalosir (ii¢ fuqa iki interliidiya ilo sorhad-
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lora ayrilir; bununla barabar, bastokar ikinci fugani Fuga-skertso,
ticlinciinii iso — Jiga adlandirir). Siiitada bostokar moharatla, osl
pesokarligla tematik materiali inkisaf etdirir. Miiallif bunun sayo-
sindo har bir pyesdo kifayot qodor aydin xarakter yaratmaga
(fugada — ozomatli, ikinci interliiddiyada — ahongdar vo lirik, Jiga-
da — qizgn, hatta bir qadar siltaqliq buna misaldir) vo onun for-
masina tabiilik va bitkinlik boxs etmoys miivaffaq olur.

Farac Qarayevin polifonik «triptixi» imitasiyali-polifonik zo-
mindo daha bir ¢oxhissali fortepiano asori qurmaq cohdidir. Osor
Preliid, Invensiya vo Fugettadan ibaratdir. Bu pyeslor gonc pi-
anocular ii¢lin nozords tutulmusdur vo onlarin qarsisinda hoddon
artiq ¢otinliklor ehtiva etmir.

3.1.3. Ayri-ayri pyeslor. C.Haciyevin Balladasi hom ifagi,
hom do dinlayicilor torafindon genis sdhrot qazanmigdir. Bu osoari,
haqigoton do, Azorbaycan fortepiano musiqisinin parlaq niimu-
nolorindon biri hesab etmok olar. Osor fortepiano ifados vasitolo-
rinin miixtalifliyi ilo forqlonir: burada barmaq, ornament tex-
nikas1 cosqun oktavali-akkord sorhi vo bir-birinin {izorindon ke-
¢on ollor ilo novbalasir.

Bu pyesdo xalq instrumental musiqisi vo mugam regitativli
deklamasiyaliligla alage kifayot qoder asanligla 6ziinii biiruzs ve-
rir. Ballada janrma xas olan melodik nafasin dolgunlugu, formanin
sarbast sorhi vo zangin metr miixtalifliyi do saciyyavi cohotlordon-
dir. ©sorin badii mozmununun ifagiliq ¢atinliklori buradan omalo
galir. Professor O.Abbasquliyevin fikrinco: «Pianocgular bazon
haddindon artiq rubato ilo xata edirlor. Bizim nozorimizco, melo-
diyanin 6ziindo lazimi ifadslilik vo sarbastlik mévcuddur, odur
ki, yersiz rubato yaxs1 tosir bagislamir (tohkiyonin epik xarak-
terini homiso yadda saxlamaq lazimdir)» (81).

0O.Abbasquliyevin Piu mosso («Burada oktavalar siddatli to-
qibei dostosindon daha ¢ox zoncirlonmis, agir torponan siivari
dostosi, silahlanmis atlilarla assosiasiya dogurur») vo Agitato
(«Agitato epizodunun musiqisi dinloyicini els bir obrazlar alomi-
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nd qorq edir ki, onu «qosunun gosunla toqqusmas» kimi saciyyo-
londirmok olar») epizoduna verdiyi parlaq obrazli xasiyystnamao
tofsirgilor liglin maraq kosb edo bilor (82).

Noazardon kegirilon dovrde etiid janrina aid niimunslar pi-
anogu-bastokarlar E.Nozirova vo F.Quliyevanin, eloco do ©.9zi-
zovun golomind moxsusdur. Oziiniin dord etiidiindo Elmira Nozi-
rova fortepianonun ifadsli imkanlarini ciirbaciir meydana ¢ixa-
rir. Bu, alatin tokca «orkestr» gorhi ilo deyil, eyni zamanda forte-
piano boyalarinin spesifikasinin istifadasi ilo alds olunur. Bunun-
la borabor, Nozirova homiso oldugu kimi, hor bir etiiddo hansisa
bir ifado formasi isloyib hazirlamir. Pyeslorin oksariyyastinin
obrazli mazmununun tozadlilig1 hor bir pyesin daxilinde miixtalif
faktura tisullarinin istifadasino sabob olur.

Hor iki oli miintozom sokilds inkisaf etdirmoys imkan yara-
dan texniki isullari miixtolifliyi Foride Quliyevanin alt1 etiiddon
ibarat silsilosinin miihiim instruktiv xtisusiyyatini toskil edir. La-
kin he¢ do biitiin pyeslor texniki imkanlarina goro identik deyil.
Ogor ilk ii¢ etiid III-TV sinif sagirdlorino iinvanlanibsa, bu zaman
novbati li¢ etlid 6z faktura keyfiyyatlorina gors yalniz VI-VII
siniflor {i¢lin nozords tutulmusdur. Texniki tisullarin dolgunlugu
silsilonin vacib xiisusiyyatidir. Bu iisullar har iki ali borabar go-
kilds inkisaf etdirmoyo imkan verir. Melodik xiisusiyyatlorino
gora biitiin etiidlor milli intonasiya monbalarine dayaqlanaraq
qurulmusdur. Bununla barabar, saslonms, eyni zamanda maksi-
mal doracads spesifik milli instrumental ¢alarlara yaxinlagdiril-
migdir. Bu silsilo pianogularin yetisdirilmasi prosesindo miioyyon
rol oynamagq qabiliyyatino malikdir.

9.9zizovun iki etiidiinii musiqi maktablarinin orta siniflorinin
pedaqoji repertuarina aid etmok olar. Birinci etiiddo xirda texnika
tistlinliik toskil edir. Sol alin funksiyasi, asasan, sag alin texniki
passajlariin mithafizo edilmosi tiglindiir. Sol ol yalniz arabir me-
lodik xatlorin fiqurasiyal gedislorina qosulur. Ikinci etiid iso bunun
ovazindo sagirdin mokan va ritmik oriyentirini inkisaf etdirmayo im-
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kan verir. Triol qrupunun bir partiyadan digorins kecirilmasi dig-
gatin bir yera comlosdirilmasini v tez bir sokildo yenidon niza-
ma salimmasini tolob edir. Biitiin etiid akkord texnikasina asas-
lanir vo har iki aldoki sinxronluq absolyutlagdiriimalidir.

Etlidlor ligiin saciyyavi fortepiano tisullarinin sorhino S.0los-
gorovun rags-tokkatasinda, M.Mirzoyevin vo A.Babirovun tok-
katasinda tosadiif edirik. Siileyman Olosgorovun qizgin virtuoz
pyesi genis populyarliq qazanmisdir. Rogs-tokkatanin konsert
parlaqlig1 virtuoz pianizm lsullarinin genis totbiqi ilo baglidir:
akkordlarin, glissandolarin, martellatonun bir-birini ovoz etmaosi
buna misaldir. Musa Mirzayevin daha sonralar yazilmig Tokka-
tas1 (1959), homginin genis inkisafli ichissoli formanin konar
hissalarinds rogs cizgilarini com edir. Zangin virtuoz faktura vao
yigcam forma bu pyesin cazibodar xiisusiyyatlorindondir. Parlaq
konsert ifadosi bayram ohvali-ruhiyyasini yaradir: basin oktavalari
is1ql1 iist registrdo vo «yuxariya qalxan» passajlarin fonunda ba-
hadir soslonmaosi omoalo gotirir. Adil Babirovun Tokkatasindaki
sabit triol nabzi onu «daimi harokat» tipli pyeslorlo yaxinlagdirir.
Bu janra aid olan asarlords tez-tez rast golindiyi kimi, melodik
baslangic heg do asas rol oynamir, bu rolu faktura vo harmoniya
0z 6hdasina gotiiriir. Bastokar, adaton, istifads edilon repitisiyali
fakturani deyil, bir alden digerins &tiiriilon fiqurasiyali fakturani
secmigdir. A.Babirovun Preliid-skertso adli pyesi orijinal surat-
do qurulmusdur. Bu, bir nov kigik rapsodiyadir. Burada vahid to-
zadli-miirakkaeb forma daxilinds ti¢ miixtslif musiqi movzular
birloesdirilmisdir, har bir mévzu 6z inkisafina malikdir. Osarin
imumi formasi olan ABCB ikitorofli nozordon kegirilo bilor: bun-
lardan biri ikihissali AC va naqaratli B-dir, burada miixtalif torzli
agir «baslangiclarmy ardinca eyni bir cold hava saslonir; digori
iso agir A girisi ilo baslayan tozadli tichissoli BCB-dir.

3.1.4. Usaq va yeniyetmalor ii¢iin silsilaolor. Miiharibodon
sonrakai ilk illards bu sopgili asarlor ¢oxluq toskil etmirdi. Nisbo-
ton ohamiyyatli asarlor sirasina B.Zeydmanin «24 usaq pyesi»ni
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aid etmok olar. Osor miisllif torafindon iki doftors boliinmiisdiir.
Nisboton asan pyeslor birinci doftordo, daha ¢otinlori iso ikinci
doftords 6ziino yer alaraq, eyni torzdo — sado, anonovi musiqi
tislubu asasinda yazilmigdir vo Azarbaycan milli xarakterindon
tamamilo mohrumdur.

50-ci illordon baglayaraq, usaq fortepiano musiqisinin durumu
dayisir. Bu illor Azarbaycan bastokarlarmin usaq ve yeniyetmalor
ticiin fortepiano musiqisino miiraciot etmasi nisbaton saciyyavidir.
Hom gocaman, ustad miislliflor, hom do daha gonc bastokarlar usaq
pedaqoji repertuara ohomiyyatli doracodo maraq gostorirlor. Bu isdo
xiisusi xidmotlor Azorbaycan klassiklori — F.Omirov vo Q.Qaraye-
vo moaxsusdur. Q.Qarayevin Alt1 usaq pyesi (1950) vo Alt1 orta
cotinlikli pyesi (1965), F.Omirovun 12 miniatiir (1954) va Usaq
16vhalori (1957), V.Adigbzalovun usagqlar tigiin Pyeslori (1964),
M.Mirzayevin Ganclik albomu usaqlar li¢iin yaranmis fortepiano
musiqisinin klassik niimunslari sirasinda durur.

F.Omirovun usaq silsilalari 6z tobisti etibarilo parlaq ifade-
sini tapmis janrvari xaraktera malikdir. 12 miniatiirds o, artiq
pyeslorin basliginda onlardan har birinin emosional shvali-ruhiy-
yalarini gostorir. Omirovun lirikast burada miixtalif aspektlordo
g0z qabagina golir: «Ballada»da fikirli halda dalgin-dalgin, «Nok-
tirn» vo «Laylay»da zarif-xayalparvar torzds, «Lirik rags» va
«Elegiyanda qom-qiissali boyalarda ifado olunmusdur. «Ovday,
«Marsy», «Valsy», «Asigsayag» pyeslori hoyatin dolgunlugunu
ifado edon sevinc hislori ilo agib-dasir. « Yumoreska» skertso xa-
rakteri dasiy1r, «Tokkatay iso qizgin-motorlu torzdadir.

Silsilonin zongin lad miixtalifliyi, ilk ndvbados, bastakarin xalq
lad-intonasiya asaslarina gqaygi ilo yanagsmasindan, eyni zamanda
xalq musiqisinin lad toskilinin potensial imkanlarinin yaradici
suratds inkisafindan xabar verir. ©mirov silsilonin pyeslorinda
miixtolif ladlar arasindaki orijinal alagolori tapib gostararok, goz-
lonilmaz modulyasiyadaxili kecidlor amaloa gotirir ki, bu da, heg
slibhasiz, soslonmoya toravat vo yenilik boxs edir.
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Silsilonin xalq musiqisi ilo six olagasini gostoron xiisusiyyaot-
lordan biri do asarin ritmik torafidir. Saciyyovidir ki, Omirov
Azorbaycan musiqi folkloru tigiin xarakterik olan 6/8 dl¢iisiindon
istifado etmoyo Ustlinliik verir. Belo ki, bu 06l¢ii ilo on miixtolif
ritmik sokil vo kombinasiyalar1 ndvboalosdirmak miimkiindiir.

F.Omirovun usaq silsilalori tok bizim 6lkads deyil, onun hii-
dudlarindan kenarlarda da genis sohrot qazanmisdir. Bu pyeslor
Rusiya, ABS, Cexoslovakiya, Polsa, Ingiltara, Macaristanda nasr
olunaraq, boyiik populyarliq qazanmigdir. Musiqisiinasliq iglo-
rinda do bu silsilolora shomiyyatli yer ayrilmisdir. F.Omirovun
fortepiano yaradiciliginin ¢ox gozal interpretatoru, professor
Zodhrab Adigozalzadonin «Fikrat ©Omirovun fortepiano miniatiir-
lori» adli kitabinda (Baki, Isiq, 1979) pyeslorin metodik va ifag1-
l1qg masalalori todqiq olunmusdur. Nohayat, 1983-cii ildo kegirilon
Ali moktobloraras1 Birinci elmi-ifagiliq konfransinda o, Omiro-
vun fortepiano miniatiirlorino dair mozmunlu moruzs ilo ¢ixis
edorok, onlar1 ifa etmisdir.

Q.Qarayevin Alt1 usaq pyesi fortepiano musiqisinin hazirki
sahasinin hom badii, hom do pedaqoji baximdan doyarli niimu-
nosini togkil edir. Saciyyovi musiqi obrazlarinin doqiq sokildo
konkretlogdirilmasi pyeslori usaqlar torafindon gavranilmasi ti¢iin
maraqli edir. Eyni zamanda har bir pyes 6zlindo miioyyon peda-
qoji funksionalliq dastyir. «Kigik valsy, «Firfiran, «Oyuny, «Son
ohvalat» janr-moigot pyeslori olub, usagin daxili alomini oks etdi-
ron, usaq psixologiyasini incaliklo ifads edon «Diisiinco», «Heka-
yo» pyeslori ilo nozora ¢arpdirilir. Bostokar Alt1 pyesdo milli lad
xuisusiyyatlorini genis totbiq edorak, onlar1 6ziino xas olan, dorin
individual iislubu ilo ndvbalosdirir — masalon, bastokarin yaradi-
cilig1 ligiin saciyyavi olan harmonik polifunksionallig1 qeyd
etmak olar.

Bu silsilonin har bir pyesinds miiallif miioyysn metodik moq-
sadlor gidiir. «Kigik valsy adli ilk pyesin ifas1 sagirdden polifonik
tofokkiiriin yetismasini tolob edir. «Diislinco» pyesinda iso poli-
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foniklik daha gabariq ifado olunmusdur. Ogar birinci pyesdo fak-
tura tligsosliliyo godor miirokkablasirso, bu zaman ikinci pyes
dordsasli sokilds ifads olunmusdur. Bu pyeslori bir-birine hom
do iimumi janr dogmalasdirir. Birco forq ondadir ki, «Diisiin-
condoki valsvarilik gizli torzdadir vo bu, xananin giiclii toqtisindo
dayaq noqgtolorinin olmamasi ilo baglidir.

«Firfira» — etiid xarakterli pyesdir. Faktura etibarils o, Qara-
yevin preliidlorindan birino (C-dur) yaxindir. Oz obrazli mozmu-
nuna goro bu pyes firlanan vo vizildayan firfiranin musiqi
tasviridir. Bu ciir effekt dord onaltiliglardan togkil olunmus eyni
bir fiqurasiyali-ritmik soklin coxsayli tokrarolunma tisulu ilo aldo
olunur. Bu ifagiliq tisulu ham ds vacib metodik faktordur: bura-
daki «otalatin giicli», albatto ki, texniki ¢otinliklori yilingiillosdirir.
Instruktiv baximdan bu pyes ollarin eyni pozisiyasi zamani haro-
katlorin oynaq fiqurasiyali texnikasini inkisaf etdirir.

«Firfiranda oldugu kimi, «Oyun»da da eyni bir ifagiliq tisulu
tokrar olunur. Bundan basqa, sol olin partiyasinda basin dayaq
soslorindon omoalo golon ikinci gizli sasi vurgulamaq burada da
olduqca vacibdir ki, bu da pyesin imumilikdo qavranilmasini ol-
dugca asanlagdirir.

«Oyuny tarantella torzlidir. Pyesin fortepiano {islubu klavesi-
nistlorin (mosolon, Skarlatti) tislubunun ifadesine olduqca yaxin-
dir: o ciir miilayim, zarif vo soffafdir. Bu pyesls ilk tanisliq zamani
vo xiisusilo onun iizerindo gedon ndvbati is zamani miloyyan
¢otinliklor meydana cixir. Urayindo pyesin xayalon ritmik vo me-
lodik cizgilorino gors bir-birina banzar olan motivlarini iki, iig,
dord xanayo, iki dordxanays vo s. ayirmagla bu ¢otinliklori dof
etmok miimkiindiir. Aydin ifadasini tapmis periodiklik, onun yek-
nosoqliyi «Firfiranni xatirladir. Birco forq ondadir ki, birinci
pyesdo iki xano mohdudiyyati miisahido olunur, bu pyesdo iso
ritmik nafos daha miirokkob vo miiskiilpasonddir.

«Hekaya» pyesinda fortepianoda «ziimziima etmak» prob-
leminin 6n plana ¢ixmasi aydin goriiniir. O, ballada ruhlu olub,
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rovayatedici xarakterdadir vo sanki gizli bir sey haqqinda haye-
canli etiraf kimi saslonir. Bayati-Siraz ladinin intonasiyalari iizerin-
do qurulan mévzu, on bir xana boyu timumi liga ilo birlosdirilmisdir
ki, bu ona elo hamin miisllifin lya minor sonatinasinin ikinci his-
sosindoki ravan melodiyan1 xatirladan «uzuny lirik movzu xiisu-
siyyeti baxs edir. Buna baxmayaraq, melodiya bir sira qisa mo-
tivlora ayrilir ki, bu da musiqiyo bir qodor tolag gatirir. Tobii ki,
sagird qarsisinda pyesin xarakterinin ayrilmaz hissosi olan «qisa»
nofasi dof etmok masolosi durur. Bununla yanagi, mévzunun
ikinci keg¢idi zamani, mévzu violongel registrindo soslonarkon,
ollorin «garpazlasmasi» lisulu ilo alagodar, olave ¢atinliklor mey-
dana golir. Belalikls, miisllif kompozisiyan1 tadrican miirokkab-
logmo tisulu lizorinds qurur. Rovanliga nail olmag, tobii, sorbost
ifaya yiyoalonmok do xeyli giic tolob edocok — burada ritmik goklin
stltaqligin (sinkopalar, triollar, uzun va qisa ritmlarin novbalos-
masi), eloco do xromatiklogsmis melodik xotti eyni vaxtda hom
ifado etmok, hom do 6hdssindon golmak lazimdir.

Sonuncu «Saon ohvalat» pyesi silsilodoki daha ¢otin pyesdir,
belos ki, 6z daxilinds tozadli musiqi materialin1 com edir. «Son
ohvalat»in musiqi materiali yumorla isildayaraq, hayat cosqun-
lugu vo nur sacir. O, qizgin, xafif, ¢evik xarakteri ilo forqlonir vo
0ziindo mahnivari vo rogsvari cizgilori comlogdirir. Bu xarakter
0z ifadosini halos iki epizodlu rondo mdévzusunun baslangicindan
gotiiriir. Birinci epizod refrenlo nazare ¢arpacaq deracads tozadliq
toskil edir. ©gor refrends baslangic intonasiyasinin miixtalif lad
variantlarindan tokrari rol oynayirdisa, bu zaman epizodda sek-
vensiyal inkisaf iistiinliik toskil edir. Ikinci epizod daha bdyiik
va ohomiyyatli tozad daxil edir. Burada tematik qars1 qoyulmalara
janr (mars) cizgilori olavo olunur. Bu mdvzu ii¢lin xanonin giiclii
va zoif hissalarinin aksentlo gostorilmasi saciyyovidir ki, bunun
noticosinds ifa zamani «metrik otalot»i dof etmok lazim galir.
Pyes sona ¢atir, onunla birgo Qarayev torafindon an ¢ox sevilon
qisa kadensiyali harmonik funksiyalarin qarsilasdirilmasi ilo
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zarafatyana silsilo do bitir. Umumiyyatlo, pyes méhkom stakkato
va ritmik tomkinliliyin tokmillogdirilmasine komok edir.

[k addimin1 atan musigqigiler {i¢iin Alt1 usaq pyesinin montiqji
davami kimi Q.Qarayevin orta ¢atinlikli Alt1 pyesi meydana ¢ix-
migdir. Bu pyeslor musiqi moktablorinin orta siniflari ticlin mas-
lohot gériils bilor. Oziindon avvalki silsile kimi, bu silsilo do canli
tobiotdon alinan saciyyavi pyeslordon toskil olunmusdur. «Yagis
yagir» adli birinci pyesdo yagis damcilarint duymaq miimkiindiir.
Miiollif damc1 tiqqiltisi effektini gliclondirorok, buna melodik
xatlordaki ayri-ayri saslorin miixtalif ollor vasitosile otiiriilmasi
ilo nail olur. «Kigik hekaya» — iki mévzu tizerindo qurulmus bala-
ca fuqatodur. Demaok olar ki, biitiin sas istigamotlori miimkiin ol-
dugu qadaer saxlanilir ki, bu da pyesin soslonmasini Qarayevi ¢ox
colb edon godim polifonik formalara yaxinlagdirir. «Daglarday
pyesini do, homginin godim polifoniyaya aid niimunslordon biri
kimi nazardon kegirmak olar. Lakin burada sona qodor saxlanilan
basso ostinato prinsipi 9sas blinovrani toskil edir. «Beyindo dola-
san fikir» adli pyes eyni boraborliklo tokrar olunan, tez-tez 6z
yliksokliyini doyison ¢oroklor fonunda harmonik miisayistdoki
ostinato formalarini com edir. Basda iso eyni bir musiqi frazasi
saxlanilaraq, iist sosdo uzanan oktavalar1 bazayir. Bu pyesi «ideya
fix»in musiqi ifadesi kimi miisyyan etmak olar. «Unudulmus
vals» XIX asra aid olan janrin klassik niimunasi ruhunda stiliza-
siya edilmisdir. Oziindan avvalki ii¢ pyesds oldugu kimi, Qara-
yev bu pyesdo do neoklassisizmin, godim vo klassik forma vo
janrlarin sadiq ardicili kimi ¢ixig edir. Silsilonin sonuncu pyesi
olan «Xozri osir» faktura cohotdon etiidii xatirladaraq, miixtolif
sopgili passajlarin mosq edilmosini tolob edir. Obrazli mozmun
noqteyi-nozordon miiallif simal kiiloyinin siirot vo giliciino gora
fozada daim doyison, gah yaxinlasan, gah da uzaglasan ¢irpinti-
lar1 tosvir edir.

Silsilonin pedaqoji doyari siibhosizdir, sagirdlora hom texniki
bacarig1 inkisaf etdirmoyo imkan verir, hom do miixtalif név po-
lifonik tisullarla islomak qabiliyyatini iize ¢ixarir.
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Pyeslorin «agir-cald» tipli temp tozadlig1 asasinda tortib olun-
mas1 A.Dadasovun «Altit miniatiir» (1968) silsilosinin asasini tog-
kil edir. Bu ciir periodiklik Q.Qarayevin «usaq» silsilalorinin
osasint togkil etmisdir vo gonc Azarbaycan bastokari da elo mohz
onun kompozisiya prinsiplorine osaslanir.

Silsilo zorif va goffaf janrvari vo psixoloji 16vholordon iba-
rotdir, onlar sanki gqolomls ¢akilib ve azaciq sulu boya ils ranglo-
nib. Burada hom dalgin, ham oynaq, ham do sux musiqi var. Bu-
nunla borabar, hor miniatiirds saciyyavi intonasiya, tanig ragsvari
ritm vasitasilo milli zomin hiss olunur. Hazin, isiql1 xarakterli bi-
rincidon tutmus ¢1lgin, siddstli sonuncuya godor, onlarin hamisi
bir yerds son doraca tam, vahid bir «zancir» amals gatirir vo
«musiqi qrafikasi»ynin gézal asarlorindan ibarat kicik usaq albo-
mu kimi qavranilir.

Bu miniatiirlordoki asas ifaciliq mosalolari emosional-dramaturji
tozadlig1 aldo etmokdon ibaratdir: birinci pyesin qomgin, lamento
intonasiyalar1 ikincidoki son zarafat ilo novbolasir, tiglinciidoki lay-
lay — besik nogmaosi dordiinciidoki qizgin tarantella ilo ovoz olunur,
besincidoki tutqun sarabanda cald, iti vo sarbast siiratli altinci pyes
ilo ardicillagir. Beloliklo, biitiin silsilonin interpretasiyasi vahid
dramaturji tozadl1 qarsilagdirma prinsipi tizerinds qurulmalidir
ki, bunun da asasinda gonc pianogu mdvzu-obrazlart mantiqi ar-
dicilligla siraya diiziir. ifada olan digor vacib xiisusiyyat: registr-
lorarasi doldurmalarla agirlasmayan «tutqunlasmamis» faktura-
nin goffafligina nail olmaqdan ibaratdir ki, bu da saslonmado olan
hava kimi yiingiilliik hissine tamliq gatirir.

Qeyd etmok maraqlidir ki, usaq tadris repertuarinin yaradil-
masina miinasibotdo Azaorbaycan bastokarlar: miixtolif tisullari
oldo rohboar tuturlar ki, bu da fortepiano musiqisinin bu sahosindo
iki istigamotin mévcudlugundan s6z agmaga imkan verir. Ozii do
bu istiqgamatlordon har biri usaq hayatindan gotiiriilmiis parlaq
vo sociyyavi obrazlari ifado edon kigik yasli sagirdlor ii¢lin re-
pertuarin Qarayev sorhi ilo baglhidir (Z.Bagirov, V.Adig6zolzado,
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A.Dadasov va bir sira digar bastokarlari bu istiqamoto aid etmak
olar), ya da «b0yiik» janrlarin yiingiillosdirilorak istifadasina
osaslanan ©Omirov anonasi ilo slagodardir. ©.Abbasov, E.Nozi-
rova, M.Mirzayevin usaq pyeslori ikinci istigamato aiddir. Bu
osorlori adlarina goro usaq todris repertuarina monsub oldugunu
mioyyanlosdirmok miimkiin deyil, lakin musiqinin xarakteri,
tislub xiisusiyyati vo texniki doracoya gors yeni baglayan piano-
cunun imkanlarint nazoro alir.

Beloliklo, 50-60-c1 illor Azarbaycan fortepiano adobiyyati
tokco mazmun va ifads vasitalorine gors deyil, ham do sagirdlor
liciin nozardos tutulan asar probleminin dyranilmasini tolob edon
masalalarlo bagl olan ¢oxsayli, miixtalif asorlorle zonginlogir.
Milli musiqi madaniyyatinin inkisafindaki bu tozahiirii vacib
nailiyyot hesab etmoyo biitiin osaslar vardir.

Belalikls, Azarbaycan professional bastokarliq moktobinda
fortepiano miniatiir janrinin togokkiilic XIX—XX osr rus musiqi
madaniyyati ilo tarixi ndqteyi-nozardon bagli olmusdur. Bastokar
vo ifagiliq kadrlariin togokkiiliing, eloco do respublikanin pe-
sokar todris miiassisalorinin formalasmasina ¢oxlu bastokarlar,
musiqi ifagilar1 6z tohfolorini vermislor.

A.Zeynalli, Q.Qarayev, F.Omirov, C.Hactyev vo basqa gonc
bostokarlarin yaradiciliq fordiliyinin kristallasma prosesindo
fortepiano miniatiir janrlar1 oshamiyyatli, cox miihiim rol oyna-
migdir. XIX osrin rus musiqisinds oldugu kimi, burada da moigot
instrumental musiqi ilo six bagli olan lirik va rogsvari miniatiirlor
daha cox istiinliik toskil edir. Folklorla six olagads inkisaf edo-
rok, fortepiano miniatiirii melodik bollugu, emosional horarati ilo
kok salir. Bunun naticesinds imumavropa romantik janrlart milli-
xarakterik zomin osasinda nozors ¢arpacaq qodor lirik boyalarla
ronglonir. Bu ciir fortepiano miniatiirlori bu giin do yaradilmaqda
davam edir.

Azorbaycan bastokarlarinin yaradiciliginda fortepiano minia-
tiirlorinin inkisafi hom do 6z baslangicin1 Avropa bostokarliq
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maktobindon gétiiran bu instrumental janrin spesifikasi ilo bagli-
dir. Oz monbayini ev vo salon musiqisinden goétiiron bu janr tad-
ricon konsert estradasina dogru yiiksalir. Elo bizim respublikada
da xalq instrumental yaradiciligin saciyyavi cizgilari, ilk névbadas,
fortepiano musiqisine kecorak, bundan sonra Qoarbi Avropa klas-
sikasinin nailiyyatlori ilo zonginlogmigdir. 20-ci illords fortepiano
transkripsiyalarindan giic toplayan bu janr Azorbaycan bostokar-
larinin yaradiciliginda todricon 6n siralara dogru yiiksalir.

Tarixi ekskursdan goriindiiyii kimi, fortepiano miniatiiriiniin
miixtolif janrlariin togokkiilli vo inkisafi prosesinds instrumental
pyes novlorindon hor biri hom gavrayis etibarilo, hom do ifagiliq
baximindan sadadon kifayat qodor miirokkob formalara qador
ohomiyyatli tokamiil yolu kegmisdir.

Bir sira olamatlor bu prosesin pillovariliyini lize ¢ixarir.
Ogor on baslangicda respublikanin fortepiano bastokarliq mok-
tobinin yaranmasi zamani folklorla klassik pianizm elementlo-
rinin birlogsmasino agig-askar cohd gostorilirdiso, bu zaman
miialliflorin musiqi dili tadricon XX asr klassiklorinin — Prokof-
yev, Sostakovi¢ tislubu, Yeni Vyana moktobinin bastokarliq
tisullar1 ilo zonginlosir.

Tarixi baximdan qisa bir zaman orzinds intensiv formalasan
milli bastokarliq moktobi, bu timumi prosesdo mobil janr olan
fortepiano miniatiiriiniin inkisaf marhoalasi ilo bir vaxta tosadif
etmisdir. 30-40-c1 illords milli fortepiano musiqisinin yaradilmasi
masalasinin qoyulusu foal reaksiyaya sobab olmusdu vo artiq 50-ci
illards fortepiano adabiyyati hom mozmun va ifads vasitolori, hom
da texniki parametrlorine gors on miixtalif asarlorle nazars ¢arpacaq
doracads artdi. Ollinci onillikds artiq tosdiq etmok olar ki, bosto-
karlarin fortepiano miniatiir janrina maragi artir vo onlar torofin-
don yaradilan asarlar tok Azarbaycan pianogularinin deyil, ham-
¢inin digor respublikalarin ifagilarinin konsert ¢ixiglarini bazoyir.

Holo oavvalki onilliklorde formalagan bu janrin baslica ono-
nalari 60-c1 illordo moéhkomlonarak inkisaf edir. Bu dovrds
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obrazli-emosional toraf dorinlogorak genislonir, folklor sonatino
yaradict miinasibot giiclonir. Azorbaycan bostokarlarinin musi-
qisinda dorin psixoloji, intellektual xiisusiyyatlor artdigca, onun
xalq yaradiciligi ilo olagolori bir o qodor vasitali xarakter alir.
Bu tomayiilii hom Q.Qarayevin, hom do ©.9zizov, F.Qarayev,
N.Safiyeva, A.Dadasov kimi bastokarlarin yaradiciliginda qeyd
etmok olar. Qurulus xtisusiyyatlori, spesifik lad, melodik ge-
dislori, ritmik ifadolori miiasir musiqi tofokkiirii siizgocindon
kegirarak, pyes mialliflori eyni zamanda Azarbaycan fortepiano
musiqisini XX asr incosonatinin 6n siralarina gatirirlor. Q.Qara-
yevin 24 preliidlorindo, sloalxiisus silsilonin dordiincii doftorindo
bu tomayiil xiisusils parlaq sokilde 6ziinii gostorir. Burada hom
onanovi, hom do miiasir ifads vasitolorinin biitlin ehtiyatlarinin
istifadasine olan miinasibatde miirakkablik vo maozmun dorinliyi
Oziinl gostorir. Qarayev preliidlorinin elo homin dérdiincii dof-
torindo bu tomayiil tiglin an sociyyavi cohatlordon biri musiqinin
polifoniklogmasidir.

XX asrda bastokarlarin polifoniyaya maraginin artmasi nadir
hal deyil, daha ¢ox ganunauygunluqdur, 6zii do bostokarlar poli-
fonik forma va tisullardan sadaca istifads etmirlor, onlar polifonik
silsilolor yaradirlar. Belos silsilo yaradan Azorbaycan miiolliflorin-
don B.Yermolayev, ©.9zizov, F.Qarayev, O.Felzer, A.Dadasov
olmuslar.

Azorbaycan fortepiano pyeslorindo miixtolif forma vo yazi
tisullariin, janr dairesinin genislondirilmasi géz qabagindadir.
Homin dovrdes (50-60-c1 illords) milli bastokarlarin yaradiciligin-
da az hoyata ke¢irilmis yegano janr etliddiir. Belo ki, E.Nozirova,
F.Quliyeva vo 9.9zizovdan basqa bu janra he¢ kim miiraciot
etmomigdir. Buna baxmayaragq, bir sira preliidlor vo tokkatalarda
etliid xtisusiyyatlorinin mévcudlugu bu janrin sonraki dévrlordo
potensial imkanlarinin inkisafini gostorir.

3.1.5.Sonatalar. Azorbaycan bastokarliq moktabinds fortepi-
ano sonatasinin meydana golmasi vo inkisafina hom rus, hom do
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sovet instrumental yaradiciliginda bu janrin formalagmasi, siibho-
siz ki, 0z tosirini gostormisdir. Rus musiqisindo daha parlaq nii-
munolor Caykovski, Raxmaninov, Skryabinin, daha sonralar sovet
musiqisindo — Prokofyev, Sostakovig, Metner va digarlarinin so-
natalar1 meydana ¢ixan professional maktobin yaradici ganclori-
nin digqgatini 6ziina calb etmays bilmazdi. Bu janra aid ilk nii-
munoalar respublikanin fortepiano musiqisinin imumi inkisaf pro-
sesindo gbzo ¢arpan iz qoymasa da, onlar Azorbaycan instrumen-
tal sonatasinin iislub slamatlorinin formalasmasi yolunda vacib
bir marhals olmusdur.

Malum oldugu kimi, sonata hom qurulus, hom mona etibarilo
on miirakkaob janrdir. XVIII asrin ikinci yarisinda tam sokilda
yaranib formalasan bu janr 6z daxilindo silsilo cizgilorini com-
lagdiran ¢oxhissali siiitadan birhissoli qurulusa qodar soklini
doyisorak, ohomiyyatli doyisiklikloro moruz qalmigdir. 9gor bu
janr sovet instrumental, asason do, fortepiano musiqisindo foal
inkisaf etmisdirso, Azorbaycan homkarlarinin yaradiciliginda,
asasan, tadris prosesinde yaradiciliq eksperimenti kimi totbiq
olunurdu: sonata vo sonatinalarin oksariyyati onlarin konservato-
riyada tohsil illorindo yaradilmigdir. Buna baxmayaraq, Azor-
baycan fortepiano musiqisindo sonata vo sonatina janrinin
formalasmasinda ohomiyyatli rol oynayan bastokar asorlorindon
Q.Qarayev, F.Omirov, V.Adigozolov, A.Olizads, A.Bobirov,
F.Qarayev, F.Olizado, F.Hiiseynov va basqalarinin adini ¢gokmok
olar. Goalocokds yalniz az sayda bastokar 6z yaradiciliginin
yetkinlik ¢aginda bu janra miiraciot edir — C.Haciyev, R.Ha-
ctyev, M.Mirzoyev, F.Qarayev buna misaldir.

Miiharibadon sonraki dévrdas fortepiano sonatalari igorisindo
on shamiyyatlisi Covdat Haciyevin sonatasi (1956) olmusdur.
List ononolorini davam etdirarok, bastokar birhissali osor yaradir.
Burada klassik sonata silsilosinin bolmolorini asanca seyr etmok
olur, buna baxmayaraq, imumilikdo forman1 miirokkob-tozadli
kimi miioyyan etmok olar. Miiallifin lad-harmonik dili vo musiqi
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tofokkiir xiisusiyyatlori xalq musiqisinin imumiloagdirilmis iisul-
lar1 vo miasir ifads vasitoalori ilo qarsiliglt alagays malikdir.

Sonatanin musiqi mozmunu 6z inkisafina goro dramatik tama-
san1 xatirladir. Onun avvalinds (ekspozisiya) iki ragsvari xarakterli
elementdon ibarat asas mévzunun obrazlari ardicil sakilds toqdim
olunur. Onlardan birincisi agigsayagi xaraktera malik leytmotiv ro-
lunu oynayir. Onlart mahnivari-lirik laylay mahnisini xatirladan
komokei movzu ovaz edir. Bundan sonra, islonmado obrazlar osasl
sokildo transformasiya olunur. Daim soklini doyison leytmotiv for-
manin osas mogamlarindan amalo golorak, asarin obrazli qurulusu-
nun inkisafindan asili olaraq miixtolif ¢alarlara qorq olur.

Islonmo bélmosindoki gorginlik, dramatiklik musigiye son
doraca ekspressiv, tosirli xarakter boxs edon bom registr, iti stak-
kato saslonmasi ilo giiclonir. Dramatizmin yekunu olan Andante
— matom yirisiidiir. O, janr olamatlorino gors intonasiya-tematik
vo faktura dairasini kokli suratds doyisir. Qohromanliq rosadoti,
cosqun obraz hom do zong soslori effekti ilo aldo olunur. Saslon-
manin asasini agiq leytmotivi togkil edir. Qeyd edak ki, Andante-
nin zong soslori reprizada da esidilir. Burada komoak¢i movzu
«liderlik» edir. O, obraz cahatdon shomiyyatli doracads soklini
doyisorok, cosqun himn kimi agib-dasir vo yiiksalir. Bundan bas-
qa, reprizada osas vo komok¢i mdvzular obraz cohotdon daha
aydin ifads olunmus tozadliq alds edir. Ogar ekspozisiyada on-
larin qarsilasdirilmasi daha ¢ox janrvari xarakter dagiyirsa (osas
mdovzunun ragsvariliyi kdmokginin laylay xarakteri ilo ronglo-
nir), bu zaman reprizada mdévzularin fordi seslonmasi xiisusi
olaraq nazara carpdirilir: bu, musiqili-dramaturji tohkiyanin asl
«gohromanlari»dir.

F.Omirovun qgeyd etdiyi kimi, dramatik inkisafin tizvi birliyi
va biitdvliyi ilo parlaq obrazli tozadlar bu sonataya, hagigaton
da, simfonik xarakter boxs etmisdir. O yazirdi: «Haciyevin bir
simfonist kimi xtisusiyyatlori digar janrlarda 6ziinii parlaq sokil-
do gostarir. Simli kvartet onun son asarlorindon biridir. Bu osordo
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do epik viisot, tomkinlilik, dramatik hoyacan esidilir. Ovvoallor
bastolonmis skertso, fortepiano {igiin sonatada, sanki miniatiirdo
oldugu kimi, bastokarin iri simfonik 16vhalorinin obrazlari com-
logmisdiry (83).

Covdoat Haciyevin fortepiano osarlori hom Azorbaycan forte-
piano oadobiyyatina, hom do konsert ifagilarinin repertuarina doyorli
tohfo oldu. Musiqi tofokkiirlino goro simfonist olan C.Haciyev,
fortepiano osarlorine simfonik janra xas olan dramatik viisat, da-
xili inkisaf dinamikasi daxil edir. C.Haciyev tislubunun digor
parametrlori i¢arisinds fikrin lakonik ifadssini geyd etmok olar.
Bu cohat silsilonin yigcamliginda (birhissoli sonata), masstablig-
da (Ballada), reprizanin ixtisar olunmasinda dziinii gostarir. ilkin
tematizmin miixtalifliyi, onun proteistliyi do Haciyev tislubunun
saciyyavi olamatloridir, yoni ilkin tematizmin tok semantik plan-
da deyil, eloco do koloristik planda soklini doyismasi faktura do-
yisikliklorino sobab olur. Bu xiisusiyyot Sonatanin asas partiya-
siin ekspozisiya va reprizadaki kecidlorinds, Skertsonun ekspo-
zisiyasinda osas movzunun keg¢idindo, Sonatanin ekspozisiya-
sinda komokei movzunun, eloco do Balladanin konar hissolorindo
Oziinii oyani suratdo ifado edir.

Covdat Haciyevin birhissali Sonatasi tigiin saciyyovi xiisusiy-
yotlori — badii fikrin ¢oxcahatli gostorilmosi, miixtalif musiqi
obrazlarinin miinaqisali toqqusmast, intensiv dinamik inkisaf,
genis viisoti Vasif Adigézolovun Sonatasinda da goriiriik. Bu dord-
hissali silsilodon ibarat musiqi kompozisiyasinda simfonizm meto-
dundan s6z agmaga osas vardir. Masalon, ikinci hissado osas
skertso obrazinin iti harmoniyalar1 bir qadar qrotesklidir, karika-
tura xarakteri ilo olaqadardir vo hoyacanli, gorgin marsvari epi-
zoda gars1 qoyulmusdur. Bu epizoda xas olan gorginlik, hoyocan
da 6z novbasindo Sonatanin ti¢iincii, xoral hissasinin emosional
ohvalinin asasina ¢evrilir. Bu hisso mdvzu vo {i¢ variasiya for-
masina malikdir. Obrazin inkisaf dinamikas1 baximindan tigiincii
hissonin registr plan1 maraq kosb edir. Hisso tutqun registrdo
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baslayir vo birinci oktavaya qisa gedislo sociyyalonir. Mévzunun
ikinci kecidindo kolorit daha da tlindlosir: melodiya {ii¢ alt re-
gistrda saslonir. Burada on kaskin tozad birinci va ikinci variasiya
arasindadir. Andantenin asas kulminasiya ndqtesi mohz ikinci,
morkozi variasiyaya (orta variasiya) tosadiif edir. Movzunun yal-
niz sonuncu, dordiincii kegidindo (li¢lincii variasiya) «sakitlosmo
noqtasi» gbzo doyir. Burada konar registrlor arasinda olan avvoalki
tarazliliq tamamlayict morendo-ya gotirib ¢ixarir.

Va nohayst, C.Haciyevin sonatasina miinasib bir kompozisiya
tisulu 6ziinii gostorir ki, bu da amirana-¢agiris xarakterli, viigarh
final hissesine matom epizodunun daxil olmasi ilo slagadardir.
Finalin ikinci mdvzusunun intonasiyalari ilo bahom, 6z mohdud,
dar diapazonu ils orta asr «Dies irae» xoralini (mahsar giinii) xa-
tirladan movzu, birlikdos biitlin bunlar 6z tasir giicii ilo badii zid-
diyyat omolo gotirir. Sadliq ifado edon obrazlarla yanasi, hayacanli
— togvisli obrazlar da bas qaldirir. Hoyat tok son toossiiratlarla
deyil, hom do qaygi, hoyacan, miinaqisolorlo davam edir.

Sonatada miiallifin sonata ekspozisiyasinin klassik norma-
larin1 qorumaq cahdi aydin sakilds hiss olunur. Bu cohat birinci
hissonin movzulart arasindaki intonasiya bagliliginda 6zlinii gos-
torir: girisin baslangic intonasiyasi sonra osas partiyada mithiim
rol oynayir; asas movzunun baglangic motivi komok¢i mévzunun
melodiyasinda aydin sokilds esidilir. Koda komok¢i movzunun
materiali tizorindo qurulmusdur. Birinei hissonin giris motivi bii-
tiin Sonatanin kodasinda final movzusu ilo birlogir. Bu, 6zilino-
moxsus «arka»dir, eyni zamanda sonatanin konar hissolorindoki
osas movzularin obrazli va intonasiyali yaxinligidir, onun kompo-
zisiya tamligini nazors carpdirir vo finalin shomiyyatini biitiin
sonata silsilosinin mantiqi surotdo basa ¢catmasi kimi vurgulayir.

Sonatanin milli intonasiya va ritmik xiisusiyyoti aydin sokildo
Oziinii gostorir. Masalon, 25-27-ci xanolorde «Qala divarlarinda»
Azorbaycan xalq mahnisinin intonasiyalarindan istifads olunur;
ikinci hissonin marsvari, matom epizodu milli musiqiyo xas olan
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6/8 Olciisiiniin ¥ ilo avoz olunmasini 6ziinomoxsus sokildo gosto-
rir vo bunun naticosindo daha artiq dinamik tozyiq bas verir; final
mdvzusunun imumi cizgilori jiqa v tarantellan1 xatirlatsa da,
unutmamaliyiq ki, 6/8 6l¢iisii asasinda harokot Azorbayan musi-
qisindo an genis yayilmis inkisafdir.

Hisslorin hayati dolgunlugu, emosional shvali-ruhiyyelorin
miixtalif ¢alarlarinin tasviri V.Adigézalovun Sonatasinin roman-
tik tobiotindon séz agmaga imkan verir. Interpretasiya mosolo-
lorini nozordon kegiron T.Qasimova bunu tasdiq edorak, ifagilarin
digqgatini ikinci hissaya xas olan bir cohato — «F.Listin «Matom
ylriisiinndo miisahido etdiyimiz todricon artan gorginliyo» yonal-
dir. O geyd edir ki, «burada, homginin bas sosindo ostinatolu
harokatdon istifado olunmusdur», finalin «Sumansayagi cogsqun vo
mogsadyonliiy osas movzusu «xarakterino vo ifado torzino goro
Sopenin si minor Sonatasim xatirladir». Finalin ikinci mévzusu-
nun melodik cizgilori «intonasiya vo xarakter etibarilo Raxmanino-
vun fortepiano ii¢iin do diyez minor preliidiiniin kodarli melodi-
yasini yada salir» (84).

Bu asordo, asasan, birinci hissado ¢ox vaxt virtuoz pianizm
elementlori, spesifik faktura iisullari, masalon, hor iki olin miixto-
lif registrlords ardicil kegidli passajlart 6n planda ¢ixis edir. So-
natanin gdzol tofsirini miiallif dzii yaratmisdir. 1.9fandiyeva
yazir: «V.Adig6zalovun pianizmina simfonik orkestr {i¢iin saciy-
yavi olan cohatlar — lirokdon galon poetika vo sakitlogdirici siikut
vo eyni zamanda masstabliliq vo genislik xasdir» (85). S.Qu-
liyeva 6z sinfindos tohsil alan V.Adig6zalovun pianizmini yiiksok
qiymatlondirarak, konservatoriyanin fortepiano s6bosinin bura-
xilis imtahaninda sonatasini ifa edon tolobasinin parlaq badii
keyfiyyatlorindon, genis faktura diapazonu ohato edon qiivvatli
ollorindon, «iislublararas: ziddiyyat»in hiss olunmasindan séz
acir: «O 6z Sonatasinin fortepiano fakturasinda ekspressiv tembr
effektlori omolo gotiron registrlorin ekspressiv qlitblogsmasini, so-
natadaki martellatonun ifadoe imkanlarini vo vurgulu-sos-kiiylii
ritmik baslangict yaradir» (86).
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Talabalik dovriinds yazilmig digar bir asor Aqsin Olizadonin
1959-cu ilds yazdig1 vo 1962-ci ildo Moskvada Gonc bastokar-
larin Umumittifaq yaradiciliq baxisinda I doracoli Diplomla toltif
olunan Sonatasidir. Musiqisiinas A.Tagizadonin qeyd etdiyi kimi,
«A.Olizadonin gonclik ¢aginda yazdigi bu asor milli fortepiano
sonata janrinda 0z soloflorinin ononoslorini davam etdirorok
(Q.Qarayevin Sonatinasi, C.Haciyevin Sonatasi), ilk novbado,
xalq milli xiisusiyyotlor vasitosilo ononovi qurulusun, tematizm
prinsiplarinin yenilogmasing, fakturada xalq musiqi alotlori ele-
mentlorino cohd gostorir» (87).

Olizadonin harmonik dilinin saciyyovi xilisusiyyatinds bosto-
kar artiq bu erkon asarinda pillalari artirib-azaldaraq, tonalliglar
genis suratdo sorh edir, miixtolif diatonik lad sistemlorini sorbast
sokildo birlogdirir.

Harmonik cohotdon «atirli» vo ritm etibarilo oynaq olan osas
movzu ilo sakit komok¢i movzunu melodik baslangic vo lako-
nizm birlosgdirir (kdmok¢i mévzu comi 18 xanadon ibaratdir).
Odur ki, osas ziddiyyot rolunu burada tamamilo basqa obrazlar
dairasini va siiratin maksimal tempa qoadar artmini (Vivo) 6ziindo
com edon iglonmo yerino yetirir. islonmo tokkata janrinin cizgi-
lorini 6zlindo ehtiva edir ki, bu da Azorbaycan bastokarlarinin so-
natalarinda tez-tez tosadiif olunur.

A.9lizadonin asarindo sonata formasinin ifadasi ilo bagl di-
gor xiisusiyyat giizgiilii reprizanin totbigindon ibaratdir. Burada
lirik kdmoke¢i movzu dramatiklosir, yoni hissonin mona cohatdon
morkozing gevrilir.

Silsilods bir-biring zidd olan iki obrazlar dairasi inkisaf etdi-
rilir. Bu obrazlar birinci hissada comlasmislor. Komok¢i movzu-
nun xatti ikinci hissado vo ligiincii hissonin morkozi epizodunda
6z davamini tapir. Final birinci hissadon islonma tempinda (Vi-
vo) yazilmigdir. O, islonmani xatirladaraq, tokkata formali, fiqu-
rasiyalt aramsiz horokoto malikdir. Birinci hisso obrazlarinin
asasinda bels tobii inkisaf ilo biitiin asar boyu, bastokar biitiin
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sonatanin tamligina, onun badiiliyine vo montiqi tonasiibliiyiina
nail olmusdur.

Adil Babirovun elo homin ildo bastalodiyi Sonatasinda miisl-
lif anonovi formadan daha sarbast istifads edir. Bu birhissali so-
natanin qurulusunda romantizm tomaytillori aydin sokilds 6ziinii
gostorir: bizim gozlimiiz 6niindo sonata-ballada, sonata-poema
canlanir. Do diyez major tonallig1 daxilinds bostokar acarda ii¢
diyez yazir ki, bu da frigik do diyez minorla uygunluq yaradir,
belo ki, tematizmin lad xiisusiyyatlori bu halda tosadiifi isarslora
daha az miiraciot etmoyo imkan verir.

A.Bobirov Sonatasinin kompozisiya-dramaturji manboyi 6z
baslangicint C.Haciyevin Sonatasindan gotiiriir. Bu sonata da
birhissalidir. Burada, ilk novbada, girisin rolunu geyd etmok la-
zimdir. Hactyevin sonatasinda girig asorin on 9sas maqamlarinda
meydana ¢ixir. Digar manba iso C.Haciyevin Balladasidir. Onu
Sonata ilo slagelondiron cohat girisin mugam-improvizasiyali
torzo malik epik, regitativli-deklamasiyali xarakteridir. Girisin
baslangic sekunda intonasiyalar1 asas mévzunun tematizmind vo
onun miisayistino niifuz edir. Biitiin sonatani vahid monolit tam
soklinda birlogdiron monotematizm prinsipindon casaratlo soz
acmaq mimkiindiir. Kémok¢i movzunun avvalindoki regitativli
epizod girisi xatirlamaga vadar edir (melodik baximdan bir o
doracado deyil, M.Qlinkanin mashur musigqisi ilo soslogon «donub
galma akkordlari» baximindan). Islonmo girisin sekvensiya zon-
ciri ilo baglanir. Bastokarin sonata formasina miinasibati maraqlidir.
Osas movzunun ekspozisiya ke¢idinin kvarta asagi soslonmosi
aslino baxanda, biitiin asorin 9zomatli, tontonali apofeozu olan ko-
moke¢i mdvzunun reprizasina dominanta prediktini togkil edir.

A.Bobirovun pianizmi 6z daxilinds hom qrafik, hom ds ¢ox-
planli faktura com edir. Osas partiyanin aramsiz ikisasliliyi klas-
sik perpetuum mobile-ni xatirladir. Saslor fordi vo miistoqildir,
lakin {imumi ritmik horokat ilo birlosdirilmisdir. Onun nofosi
sanki sonsuz inkisafi nozards tutur, motivlorin ¢olongi vahid me-
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lodik dalgalarla bir-birino bondlonib. Bu horokat giiclo qarsisi
alinan vo aydin moagsads dogru yonoslon enerji ilo baglidir. Bu
materialin girisdoki inkisafi avvalco fakturanin sadsliyi vo lako-
nizmi, unison horakoti, ¢oxlayl faktura ilo forglonir. Dorin dal-
ginliq statikasinda horokot dalgasi meydana golir ki, bu da cosub
siddotlonorak, girigin tamamlayict regitativinin kulminasiyasina
dogru yonalir. O, burada azomatli saslonir vo hazin-hozin ifads
olunan sas zoncirindo sanki marmaor daslardan oyulmus akkord-
lar1 xatirladir. Sonatanin on yiiksok ndqtesinds — kdmoke¢i mévzu-
nun tamamlayici bolmasi vo kodada boyiik tosir qiivvasi vo goloba
ozmi ilo dolgunsasli akkordlar inandirict suratds saslonir. Burada
cosqun bayram zong soslori ilo is1qli, hoyatsevor baslangic bir-
biri ilo saslogorok 0z tosidiqini tapir. Yiiksokloro qalxan yeni ak-
kord zanciri vo cosqun surotdo enon passajla bu maraqli asor sona
catir. Burada bostokar qizgin hislerin miibarizasini, iradali vo
emosional dramatik toqqusmani dorin incolikle, xirdaligina qodor
isloyib hazirlanmis tosvirini yaradir.

Musa Mirzayevin 60-c1 illorin avvallarinds yazilmis Sonata-
kapricciosu C.Haciyev torafindon osasi qoyulan vo bundan avval
nozordon kegirilon asordoki birhissali sonata formasi daxilindo
poemaliliq ananasini davam etdirir. Digar torafdon, ritmik cohat-
don foal vo tarazli ritmik harokotin bdyiik rolu bu osori sonata-
tokkata kimi do nozordon kegirmoyo osas verir. ©Ogor bundan
avvalki bastokarlarin sonatalarinda tokkata daha ¢ox materialin
islonmo inkisafli bir vasitasi kimi ¢ixis edirdiso, bu zaman burada
bu janr biitiin sonatanin xiisusiyyotino ¢evrilir. Sonatada tokka-
taliligla kdmoke¢i movzunun koloristik-ornamentli melodiyasinin
ndvbologmasi, bir torafdon asars kapriggio nofasi gotirir, digar to-
rofdon iso barabar, miintozom ritmli vo improvizali bélmalorin
qarsilasdirmalarina asaslanan mugam prinsiplorini sorbast sokildo
hayata kegirir.

Konsert-virtuoz tislubu orkestr asorlorinin miixtolif tembrinin
istifadosi ilo bu asor koloristik cohatdon zonginlogdirilmisdir.
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Ogar 9sas movzu xana xarici ilo baglayan foal intonasiyalarin vo
akkord ifadoesinin sayasindo cosaratli, enerji dolu soslonirso (ov-
valco — bir miiddot trombonlarin, sonra iso mis naofos, yaxud agac
nafas alatlorinin xoru kimi), bu zaman kdmok¢i mévzunun melo-
diyasi yiiksok registrdo kegir, uzanan saslorlo vo ornamentli bozok-
lorla bol olub, lirik vo somimiyyatlo soslonir (fleyta, yaxud tiitok).

Lakin biitiin sonatanin timumi goriiniisiinii mohz 9sas movzu
miioyyaonlogdirir. O, hom do daha genis inkisaflidir, onun inkisafini
miisayiot edon ritmik nobzi iso komok¢i movzuya da tosir edir,
reprizada (giizgiilii) asas vo komakei movzular bir-birins yaxinlasir,
osas movzunun sart, siddatli koloritino daha ¢ox niifuz edilir.

Sonata-kapriggionun pianoguluq lislubunu sociyyalondiror-
kon, bu asarin ilk ifagisi, professor R.Quliyevin fikrino istinad
edok. O hesab edir ki, «bastokarin bu erkon asorinin obrazli spe-
sifikasin1 miioyyonlosdiron kapricgio ruhu 6z adekvat ifadssini
pianizmin ham xarakterinds, hom do pianizmin elo 6ziinds tap-
migdir. S6hbot miixtalif fortepiano lislub elementlorinin novbo-
losmosindon gedir. Burada postromantik, impressionistik va
neoklassik tislublar hom do sirf fortepiano yazisi ilo do lizvi su-
rotdo ndvboalasir: polimetrika, poliritmika, ostinato formullari
prinsipi (melodik va ritmik formullar), fortepianonun zarbali-par-
laq sorhi, «zolaqgakilli» paralellik, asasin1 kvartaliliq toskil edon
akkord texnikasinin bollugu buna misaldir. Biitlin bunlar Sonata-
kapriggio ilo bastokarin 6ziinii tok maraqli torofdon gostormosi
demok deyil, bu asor ham ds onu 60-c1 illor Azarbaycan fortepi-
ano musiqisinde milli xiisusiyyatlora parlaq niimunas olan bir asar
kimi saciyyelondirmays asas verir.

Sonata 6ziinlin derin mozmunlugu va texniki ¢atinliyine gora
ifagilar torafindon ciddi vo miixtalif planlt masalalorin hallini to-
lab edir. Osor qisaldilib, yenidon iglonmis halda (gonc miisllifin
miiollimi Q.Qarayevin moslohati ilo) «Kapriggio» adi altinda
musiqi ifagilarmin Zaqafqaziya miisabiqasinde miitloq ifa olunan
osor kimi pianogularin proqramina daxil edilmisdir.
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40-c1 illorin sonu, 50-ci illorin Azarbaycan bastokarliq moktabinin
inkisafi milli musiqi sanatinin sonraki togakkiilii vo méhkomlonmasi
ticiin baslica klassik tomal yaratmigdir. 50-ci illords bastokarlarin
yaradict bazasin1 miisyyanlosdiran klassik tomal, 60-c1 illorde
fortepiano sonata janrinda (miniatiirlords oldugu kimi) genis intisar
edon neoklassik istigamoto godor genislonarak, sisirdilmis roman-
tik emosionalligdan, impressionistik ifadolilikdon, musiqido tos-
virlikdon usandiran oks istigamot kimi meydana ¢ixmisdir.

«Neoklassisizmin inkisafi godim musiqiy9, xtlisusilo barokko
vo erkon klassisizm sonating olan maragin artmasi ilo bilavasito
baglidir. Eyni zamanda yaradiciliqda insanla otraf alomin, insanla
tobiot arasindaki harmonikliyin ifadssine olan meylin gostoril-
mosi, bostokar torafindon ifads vasitolorindon daha sads vo qo-
naatlo istifads edilmasi, sonatkarin tarixs olan aidiyyatini daha
dorindon dork etmokls slagodardiry (89).

Tabii ki, neoklassisizm zonasinin hor vasito ilo genislonmo-
sinda ifaciliq prosesinin do az rolu olmamisdir. Respublikada
godim musiqinin ifasina istigamotlonon kamera orkestrlori, an-
sambllar1 meydana g¢ixir.

Foroc Qarayevin sonatinast 1963-cii ildo, atasi, professor
Q.Qarayevin sinfindo tohsil illori dovriindo bastolonmisdir vo
miislliminin iislub xtisusiyyatlorini 6ziindo com edir. Osar ii¢ his-
sodon ibaratdir, burada ikinci vo tliglincii hissolor «Dialog» vo
«Pastoral» adlandirilmigdir. Silsilonin iimumi istigamati gonc
bastokarin yaradiciliginda neoklassik tomaytillore olan maragin
oyanmasindan s6z agmaga asas verir. Bu, sabit tonal biindvrado,
aydim ritmik va linear-polifonik yazi torzinds 6ziinii biiruzs verir.
F.Qarayev Sonatinaya caz musiqi tislubunu daxil edir. Xatirladaq
ki, Q.Qarayevin elo homin ilds bastaladiyi preliidlor silsilosinin
dordiincii doftori caz ritmikasini, cazin harmonik formullarini
biisbiitiin 6z canina ¢okmisdir.

F.Qarayevin tolobalik illorindo bastolodiyi digor bir osor —
1 sayli Sonata (1965) bir ndv dodekafoniyanin monimsonilmasi
ticlin yaradiciliq laboratoriyasi olmusdur. Gonc bastokar bu asor-
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do seriya yazi texnikasindan kifayot qodor professional istifado
nlimayis etdirmisdir. Sonatada miiasir instrumental musiqi iis-
lubu, xiisusilo Stravinski vo Prokofyev {igiin saciyyavi xiisusiy-
yotlor 6z oksini tapmisdir. Mosolon, osas movzunun tematik
materiali parlaq ifado olunmus ritmikasi ilo bir godor yeknasoq
vo mexanistik harokati ilo forqlonir. Sonatanin ikinci hissasi
fugadir (Q.Qarayevin preliid silsilosinin dordiincii doftorini bir
daha yada salaq, burada mi bemol minor preliidii fuqa formasin-
da yazilmisdir). Fuganin reprizasi P.Xindemitin «Ludus tonalis»
silsilosindan Preliidiya vo Postliidiyanin banzari olub, ekspozisi-
yanin xar¢ongvari inversiyasidir. Umumilikdo, biitiin hissalorin
forma toskilinds olan orijinal xiisusiyyatlor miallif torafindon sim-
metriya prinsipino planli sokilds riayat edilmasinds 6ziinii gostarir.
Material burada giizgiilii (ilk iki hissolorin reprizalari) vo konsen-
trik (ligiincii hissonin ABCBA formasi) sokildo qurulmusdur.

F.Qarayevin fortepiano yaradiciligiin kulminasiya morholosi
60-c1 illora tosadiif edir. 1967-ci ilde yazilmus ikinci sonata nozor-
don kegirilon janrda digqati calb edir. Misllifin tosdiq etdiyi kimi,
osorin yaradilmasi fikri professor K.Safarsliyevaya moxsus ol-
musdur. Azarbaycan bastokarlarinin yeni asarlori ilo milli fortepi-
ano repertuarini zonginlosdirmok masalosi ilo daim mosgul olan
K.Sofarsliyeva onun garsisinda gonc pianogulart miiasir musi-
ginin ifa olunmasina yonoltmok, faktura, qurulus, tislub yenilik-
larinag istigamatlondirmak masalasini qoyur.

Sonata forma cohatdon ikihissali olsa da, birinci — agir hissa
ononavi sonata allegro (bir forma kimi) cizgilorini, eyni vaxtda
— sonata silsilosinin agir hissalorinin slamatlorini 6ziinde com
edir. ikinci — cold hisso iso klassik sonata silsilosinin skertso vo
onanavi final cizgilorini birlagdirir. Hazirki sonatada on iki tonlu
sistemin Azorbaycan milli musiqisi osasinda istifadosi Q.Qara-
yevin kosflori mocrasinda hoyata kegirilmisdir.

Birinci hissonin obrazli-emosional ohvali-ruhiyyasi bes sosdon
ibarot iki sodal1 sado intonasiya gedislorinin ostinato tokrar vasi-
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tasilo aldo olunur. Noticods demok olar ki, biitlin hissalor boyu
tistlinliik togkil edon tutqun ab-hava meydana ¢ixir. Bes sosin heg
biri kifayat qodor dolgun bir fakturada itmadon, 6z individual me-
lodik xatlorini davam etdirir. Konar bolmalarlo miinasibatdo orta
epizod Oziiniin slirotlonmis tempi vo ritm miirokkoblogmolori ilo
registr «boyalarin geniglondirir — ilkin corgolorin sodalart miix-
tolif registrlora sopalonir. Temp baximindan daha cald olan ikinci
hisso ABCBA konsenstrik formada yazilmisdir. Bu, beshissali
simmetrik konstruksiya bastokar torafindon onun Birinci sona-
tasmin finalinda istifado olunmusdur. Ikinci sonatanin finalinda
car¢ivolonma ilo bir vaxtda (onun hom avvalinds, hom do sonunda
eyni materialdan istifado olunmusdur), «reminissensiya» effekti
yaradilir — musiqi tematizmi xeyli doracados sonatanin birinci his-
sosinin ikinci fazasina banzayir vo burada, homg¢inin ilkin cargenin
registr «sapalonmasi» lisulundan istifade olunmusdur. Bastokar
ikinci vo dordiincti bolmalors yeni ritmik «motiv» daxil edir; bu
yeni ritm-formulunda tokrarlanan saslorin miioyyan soklo salin-
mast asiq sazinin on sevimli tisulu ilo doqiq assosiasiya dogurur.

Ekspressiv-lakonik C epizodu sonatanin birinci hissosinin in-
tonasiya, tematizm vo fakturasini yenidon dir¢aldir. Sonatanin
sonu gdzlonilmazdir: aramsiz harokat musiqi tofokkiirtiniin ans-
navi parametrlori baximindan 6ziinii montiq etibarilo dogruldan
heg bir naticaya gotirib ¢ixarmir. Soslonmo sanki sonuncu xano-
nin foza boslugunda bir miiddot asilib qalir vo oriyib gedir. Bura-
da heg bir not yoxdur, yalniz pauzalar var.

Sonatanin biitiin hissalorinin obrazli vo emosional inkigafi ifa-
¢idan virtuoz-pianizm spesifikasinin biitiin dinamik inkisafindan
bacariqla istifadasini talob edon fortepiano obrazinin badii-texniki
tisullarin miixtalifliyini amolo gatirir. F.Qarayevin sonatasindan
birinci hissasinin zarif-romantik irrasional obrazinin interpretasi-
yasini dosent A.Abdullayev Skryabin musiqisi ilo slagolondirir
(90). Bu, miilayim boyalara olan meyillilikda, soffaf, hava kimi
ylingiil sas ahonginin genisliyindo, impressionistik vasitolorin
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totbiginds 0ziinii biiruzs verir. Bu, tok sas ifadasinin halli ilo de-
yil, daha ¢ox insanin an hassas duygu vo hislori ilo baglidir. Va-
cib komponentlordon biri do pedaldir. Pedal burada boytik ko-
loristik xiisusiyyat dasiyir. Ciirbaciir pedal niianslart burada bo-
yiik maraq kosb edir: pedal «lokolor»i, coxsayli yarimpedal, titrok
ifado olunan pedal meydana ¢ixir. F.Qarayevin ifadoli-zorif yazi
sahoasindo buna bonzor pianistik tisullar1 bu asarin ilk ifagisi olan
pianogu-bostokar Firongiz Olizadonin interpretasiyasinda ustalig-
la sorhini tapmigdir.

Birinci hissonin morkozi bolmosindos puantilist faktura tislu-
bunun pedalsiz saslonmasi tozadliq yaradir. Onun ritmik tisullarinin
ifas1 maksimal dorocods aydin vo doqiq artikulyasiya tolob edir.

Ikinci hissonin soyuq vo koskin musigisi F.Olizadonin ifasin-
da 6n plana asketizmi, spesifik vurgunu, miistaqil ifadsli faktora
cevrilon ritmik baslangicin canlanmasini iroli ¢okir. Onun ifasin-
da bork «secco», «atos» effektlori, fortepianonun tiqqiltili, quru
tembrlori zorb alotlorinin soslonmosing yaxinlasir. Bostokar bu
hissada bilorokdon romantik gozollikdon uzaqlasir, 6z tembr
axtarislarinda soslonmonin maddilogsmasineg nail olur. Hor iki oldo
miixtalif nov artikulyasiyanin miintozom sokilds antifon tutus-
durmalar1 baslica ifa ¢atinliyini amalo gatirir.

F.Qarayevin Ikinci sonatasinda orijinal konstruktiv-drama-
turji formada ifadasini tapan obrazli-emosional vo mona dolgun-
lugu ifagilar qarsisinda hom musiqi obrazliliginin agilmasi, hom
do musiqi dilinin geyri-ononaviliyi baximidan bdytlik ¢otinlik-
lor amalo gatirir.

Dodekafoniya texnikasinin analoji tisullarindan istifads edon
gonc bostokar Firongiz Olizads holo 1969-cu ildo «Alban Berqin
xatirosino» adli Sonatasini yazir. Alban Bergo ithaf gonc basto-
karin kompozisiya tisullar1 ilo baglidir. O, Yeni Vyana moktobinin
klassikinin tislubuna miivafiq olaraq, seriya texnikasini ciddi
klassik forma ilo novbalosdirir. Sonata — proqramli asordir. Bu
sonatanin mazmunu, tslubu asarin romantik tobiotindon bohs
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edir. Onun hor ii¢ hissasinin baslig1 vardir: «Hoayocany, «Sakit-
lik», «Dalginlig». Sonatanin an asas xiisusiyyati — samimilik,
emosionalliq vo cosqunlugdur. Miiasir bastokarliq yazi element-
lorino casaratlo yiyolonildiyino géro bu sonata Azarbaycan for-
tepiano yaradiciliginin parlaq niimunslori sirasinda durur.
Xromatik cargoadaki saslorin tokrarlanmayan ardicilliq prin-
sipi tematizmin konstruktiv osasini togkil edir ki, bu da hor bir
movzuda 6z ifadssini tapir. Tematizmin inkisaf prinsipinin 6zl
182 klassik tisula asaslanir. Burada hom mdvzu, hom do forma
toskilindo reprizalilig1 aydin miisahido etmok olar. Halbuki asorin
tamligin1 zoiflodon faktor mohz elo budur. Buna baxmayaraq,
F.Olizadonin sonatas1 maraq dogurur va obrazlarin qabariqligina,
partlayan emosionalligina gors parlaq tosir bagislayir ki, bu da
bir klassik Azarbaycan asari liglin nisbaton yeni bir cohatdir.
Professional pianogu vo 6z sonatasinin istedadl ifagisi olan
F.Olizado biitiin asor boyu tofsir «sirlorinni todricon coxsayli gos-
toriglorlo acib gostorir. Bu gostorislor tok xarakter, temp, arti-
kulyasiya, aqogikaya deyil, eyni zamanda ifa iisullarina da aiddir.
Masalon, iigiincii hissonin kulminasiyasinda sol alds ifa olunan
akkordlara dair (x.59) muollif torofindon asagidaki izahat veril-
misdir: «biitlin saslori notlar arasinda sixmaq» lazimdir — buraya
«ovucun i¢i iloy ifadasini do olava etmok miimkiindiir. A.Abdul-
layevin osoro dair metodik gostorislori do doyarli vo ¢ox faydali-
dir. Masalon, birinci hissoni nozordon kegirorkon o, pianoguya
osas partiyanin ifast zamani «adat halin1 almis emosional-hayo-
canli torzdon imtina edorok, mévzunu biisbiitiin soyuq bir surat-
do sorh etmoyi» toklif edir. (Qeyd edok ki, musiqi materialina
buna bonzor obyektiv miinasibot miiasir musiqinin ifasi li¢lin
imumiyyatla, xasdir.) Tkinci hissoda o, miiollifin verdiyi «piu
mosso» izahinin temp ifasindan birmonali sokildo ¢okindirir
(r.25). «Harakatli, oynaq xarakterdon daha ¢ox, sarbast — rubato
xarakteri onun osas mahiyyatini toskil edir. Tempo rubato (piu
mosso ad libitum) — bu epizodun xarakterinin daha doqiq terifi-
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dir». O, bir pedaqoq kimi hesab edir ki, texniki cohatdon ¢ox mii-
rokkab olan «Final iizerinds isi applikaturanin son daraca doqiq
se¢imindon baglamaq lazimdir, bu zaman vacib mogamlara —
aramsiz horokot vo sos miintozomliyino, yuxariya dogru horokot
zamani biloyin salis pozisiya doyisikliyine vo miiallif torafindon
nazarda tutulan legato hiidudlarinda artikulyasiya aydmligina xii-
susi diggat yetirilmalidir» (91).

F.Qarayev vo F.Olizadonin nozordon kegirilon sonatalarini
islub yeniliyi vo ananavi pianizm tisullarinin olmamasi birlos-
dirir ki, bu da bels bir musiqinin ifa masalslorine dair metodik-
instruktiv odobiyyatin olmamasi sobabindon ifaya texniki yanagsma
zamani ifag1 qarsisinda miistoqil axtarig mosslosini ortaya qoyur.

Beloliklo, 50-60-c1 illor Azorbaycan fortepiano adobiyyati
tarixindo sonata janrinin inkisafi ilo yadda galmigdir. Simpto-
matikdir ki, 40-c1 illordo Q.Qarayev, F.Omirov, O.Abbasovun
yaradiciliginda ifadosini tapmis bu janrin erkon niimunalori ho-
min janra dorindon yiyalonmanin ilk tocriibolori olub, golocokds
artiq bu bastokarlarin digqatini calb etmomisdir. Goriiniir, sonata
janrmin inkisafi tiglin miivafiq sortlar, ilk névbado — musiqi ince-
sonatinin imumi saviyyasinin inkisafi lazim idi. Yalniz 50-ci
illorin ikinci yarisindan etibaran — yani bir onillik sonra — Azor-
baycan bastokarlarinin yaradiciliq «ehtiyatinnda bu janra aid
osorlorin meydana ¢ixmast miisahido olunur. Nisbaton qisa bir
miiddotdo hom musiqi tonqidindos, hom do dinloyici kiitlosi toro-
findon bayonilon dord sonatina, bes sonata meydana golir ki, bu
da hamin janrin «yenidon dir¢almasi»ni siibut edir. Qeyd etmok
maraqlidir ki, bu janra, asason, gonc bastokarlar — V.Adigozslov,
A.Olizado, A.Babirov vo digorlori miiraciot etmislor. Qeyd edok
ki, ayr1 naslin nlimayandasi olan ustad sonatkar C.Hactyev do bu
dovrds 6ziiniin birhissali sonatasini bastaloyir.

60-c1 illordo sonata janr1t mozmun vo hocm baximindan on
miixtalif asarlorle 6ziint gostorir. Cogsqun romantik ohvali-ruhiyyali
osorlorlo yanas1 (M.Mirzoyev vo F.Olizadonin sonatalari), bu
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osarlords bozon intellektual baslangic istlinliik toskil edir (F.Qa-
rayevin sonatast). S.Ibrahimova, ©.9zizov, E.Mahmudov, F.Oli-
zadonin sonatalarinda silsilonin ononavi tichissaliliyi iso iki
hissodon istifads edilmasini (F.Qarayevin 2 sayli Sonatasi), eloco
do birhissaliliyi (M.Mirzayevin Sonata-kapriggiosu) istisna etmir.

Bu dovrs aid sonatalarin oksariyyati proqramli deyil. Lakin,
F.Olizadonin sonatasinin hor ii¢ hissosini adlandirmasi vo E.Mah-
mudovun Sonatinasinin ikinci vo tiglincii hissolorinin bagligi
bostokarlarin bu sahods axtariglarina isaro edir.

Nozardon kegirilon dovrds bastokarlar torafindon istifads olu-
nan folklorun milli-anonavi xiisusiyyatlori miiasir bastokarliq
texnikasi ilo daha cosaratli suratds vo tez-tez alaqoya girir. Qara-
yevin on iki tonlu texnika iisulunun (Ugiincii simfoniya vo Skrip-
ka konserti) yaradici inkigafi F.9lizads va F.Qarayevin yaradicili-
ginda miisahido olunur.

3.2. FORTEPIANO VO ORKESTR
UCUN ©OSORLOR

Janrin inkisafin1 tomin edon sortlor igorisindo Azorbaycan
bastokarlarinin konsert yaradiciliginda biinvrasi qoyulmus po-
tensial tomayiillor, Azarbaycan xalqinin musiqi folkloruna, onun
sifahi-professional yaradiciligina xas olan improvizasiya mahiy-
yati geyd olunmalidir. «Spesifik xarakter omalos gotiron parlaq,
ifadali, virtuoz-reprezentativ instrumentalizm — konsert janrinin
xiisusiyyatloridir» (92), biitiin bunlar Azerbaycan xalq musiqisine
halo godimdon bari xas olan cohatlordir. Ozii da biitiin bu xiisu-
siyyatlor asiq yaradiciligina aiddir, onun novlorindon biri olan
deyismo — professional ifagilarin yarisidir. Goriiniir ki, bu janrin
inkisaf prosesi professional bastokarlarin yaradiciligr ils lizvi
suratds baghdir.

Nozardon kegirilon konsert janri folklorla bagl olan vo F.Omi-
rov torofindon biindvrasi qoyulan anonalor asasinda inkisaf edir.
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Hom Azorbaycan (F.Omirov-A.Babayevin Konserti), hom do
geyri-milli («9rab movzularina konsert») folklor materiali Azor-
baycan bastokarlarinin yaradiciliginda yeni intonasiya va obrazli
masololorin hallari {i¢lin zomin olmusdur.

Respublikada fortepiano konsert janrinin yiiksok nailiyyatle-
rindon biri olan F.Omirov vo E.Nozirovanin «9rob mdvzularina
Konsert»i 1957-ci ildo yazilmig vo ifa edilmisdir (solist E.Nozi-
rova, dirijor Niyazi).

F.Omirov va E.Nozirovanin miistorak muollifliyinin ugurlu
tomoali 1955-ci ilds, yena do folklor asasinda qurulmus iki fortepi-
ano li¢lin alban movzularina Siiitanin yaranmast ilo qoyulmusdur.
Qeyri-milli folklora miiraciot — musiqi incasanatinds yeni bir
hadiso deyildi. F.Omirov vo E.Nozirovanin bu hor iki asorinin
ideyasi orijinal xalq movzulart {izorindo qurulmus rus simfo-
nizminin moshur asarlori — Qlinkanin «Kamarinskayay, P.I.Cay-
kovskinin «Italyan kapri¢giosu» ilo assosiasiya dogurur.

Bu sahoado zongin bostokarliq tocriibasini imumilosdirarak,
geyd etmok olar ki, hotta geyri-milli folklorun tislub xiisusiy-
yatlorine maksimal doracods yaxinlagsmaq cohdinoe baxmayaraqg,
F.Omirovda yaradici fordilik vo 6z musiqi modaniyyatino man-
subluq daimi vo doyismozdir. Bununla boraboar, istifado olunmus
geyri-milli monbolorin hesabina bastokarin milli tislubunun ayri-
ayr1 elementlorinin yenilogmosi bas vermisdir.

Konsertin tematizmi Azarbaycan musiqi ananslari vo onun
sos-intonasiya leksikasi osasinda formalasan bu bostokarlarin ob-
razli tofokkiirii prizmasindan hoyata kegirilir. Mohz bu sababdon
timumi saslonma zamani lad-intonasiya va ritmik tabiat etibarilo
bir-birinas yaxin olan iki milli iislubun — arab vo Azorbaycan {is-
lubunun yiiksok badii sintezi gbzo ¢arpir. D.Danilovun dogru
olaraq geyd etdiyi kimi, «E.Nozirova vo F.Omirovun Konsertindo
orab musiqi mdvzularindan ayri-ayri intonasiyalardan istifado
olunmusdur. Bu intonasiyalar Azorbaycan musiqi ruhunda, yara-
dic1 surotdo islonmisdir. Odur ki, konserti mahiyyati etibarilo arob
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movzusuna yazilmig Azorbaycan asari kimi qiymatlondirmak
lazimdir» (93).

Konsertin forma togkilinin vacib xiisusiyyati materialin mu-
gam sonating xas olan siiitavari, rapsodik qurulusu va tortibidir ki,
xarakter vo tempino gora silsilonin daxili hissalori burada qarsilas-
dirma tizorindo qurulmusdur. Masalon, cald templi birinci hissoyo
agir Moderato epizodu daxil edilir, Andantenin imumi sort impro-
vizasiyali-rovayatedici mozmunu isa skertsolu-rogsvari obrazlarla
bozadilmigdir (ikinci hissonin morkozi epizodu). Digar sociyyavi
kompozisiya lisullar1 — harmonik dilin ifadsliliyi, orkestr vo forte-
piano sorhinin parlagqligi, xalq instrumental ifac¢ilig1 ruhunda olan
variasiyaliliq vo improvizasiyaliligin genis totbiqi kimi, bu xiisu-
siyyat do milli musiqi tofakkiiriiniin tosirinden s6z agir. Umumiy-
yatlo, konsertin tarixi-genetik koklorindon bohs edorken, ilk nov-
bado, Azarbaycan va arab xalglariin professional-xalq incasana-
tinin — mugam vo mahninin tasirini geyd etmok lazimdir.

F.Omirov vo E.Nozirovanin «9rob mdvzularina Konsert»i
musiqi tocriibasine moéhkom suratds daxil olmusdur. Osar res-
publikada vo onun hiidudlarindan konarda sistematik olaraq ifa
edilir. Konsert E.Nozirova vo F.Badslboylinin interpretasiyala-
rinda boyiik sohrot qazanmisdir. G6zal badii z6vq, mitkommal
Olci hissi ilo Nozirova asora xas olan isiqli, nikbin obrazlari,
melodik dolgunlugu, instrumental koloriti ifads edir. «Diistincali
cosgu» (A.Hiiseynovanin ifadosi) (94) — Nozirovanin ifasinda
«Orab movzularina Konsert»i qisaca belo ifado etmok olar.

F.Badalboylinin ifasinda musiqinin ekspressivliyi, ohvali-ru-
hiyyelorin romantikliyi va lirik obrazlilig1 ciirbaciir inkisafini
tapir. Bu, gorgin dinamik inkisafin genis monzarasi, tontonali vo
ozomoatli apofeoz son boyalarla ifads olunmus cosur, iradali, mord
vo gahromani obrazlarin mugam improvizasiyaliligla, pianogu-
nun emosional somimiliklo saslonmoanin milli koloritini, asasan
do, fortepianoda instrumental ifaciliq illiiziyalarini oks etdirmok
cohdi meydana ¢ixir.
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Z.Adigdzalzadonin yaddaqalan ifasinda bu konsert tislub vo
kolorit cohatdon parlag-ifadsli, bitkin kompozisiya kimi 6ziinii
gostorir. Bu pianogularin ifaciliq versiyalarini aserin nikbin, glim-
rah ideyasinin ifadasinds fortepianonu musiqi yarigmasinin apari-
c1 istirak¢ist kimi sorhi birlosdirir. Z.Adigézolzadonin ifasinda
konsertin kadensiyalar1 zamani solo partiyalarin nazors ¢arpdiril-
mas1 boyiik rol oynayir.

Pianocular torafindon Omirovun, daha genis gotiirsok, biitiin
Azorbaycan fortepiano yaradiciliginin interpretasiya ideyalarini
miloyyonlosdiran parametrlordon danisirigsa, bu zaman Adigo-
zolzadonin sozlori tam yerina diisiir: «Oz osarlorini yaradarkon
bastokar he¢ zaman tok dissonans saslorin, qiriq-qiriq fakturanin,
melodik cahatdon qarisiqligin totbiqi ilo zahiron miiasir goriiniis
vermayo ¢alismamisdir. O, inadla vo bilo-bilo 6z dilinds danisir.
Bu tokraredilmozlik vo orijinalliq yeni, miiasir vo milli-xalq xa-
rakterinin sintezini omalo gotirir. F.Omirov yorulmaq bilmodan,
homiso xalq musiqisinin xtisusiyyatlorini dyranir, folklor irsinin
darinliklorinden on qiymatli elementlori alds edir vo 6z yaradi-
ciliq tacriibasinds onlardan diizgiin istifads edir. Bununla barabar,
0, miiasir insanin hiss vo hoyacanlarina, onun tofokkiir torzino
cavab veron vasitalori do axtarib tapir» (95).

50-ci illorin avvallerinds F.Quliyeva vo E.Noazirova da, hom-
c¢inin iki fortepiano konserti bostaloyirlor, lakin onlarin «sohno
taleyi» uzun slirmiir va tarixi-shamiyyatine gore janrin novbati
inkisafina heg bir tosir gostormir.

S.Olasgarovun fortepiano vo xalq ¢alg1 alotlori orkestri tiglin
Fantaziyasi ondan 10 il avval meydana galon F.Omirov vo A.Ba-
bayevin fortepiano vo xalq ¢alg1 alatlori orkestri {iciin Konsert
tocriibasini davam etdirir. S.9losgorovun Fantaziyasini konsert
janr1 ¢argivolorinds nozordon kegirmok lazimdir. Tematizmin par-
laq ifado olunmus folklor xarakteri xalq ¢alg1 alstlori orkestrinin
saslonmoasindon irali golir.

60-c1 illors aid Konsertlor Azarbaycanda bu janrin inkisafinda
yeni sohifoni toskil edir. V.Adigdzalovun fortepiano vo orkestr
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ticlin do major konserti ilk dofo 1961-ci ilds Zivar Oliyevanin ifa-
sinda gonc Azorbaycan bostokarlarinin yaradiciliq baxisinda sos-
lonmis vo artiq bir il sonra Moskvada kegirilon Gonc Bastokarlarin
Umumittifaq baxisinda I doracali Diploma layiq goriilmiisdiir.

Xiisusi olaraq nozars ¢arpdirilan mahni-ragsvari janr tematiz-
mi, harmonik dilinin orijinalli1, onun parlaqlig1 vo rangarangliyi,
maraqli koloristik tapintilar bu Konsertin forqlondirici xtisusiy-
yatlori olub, onun dinlayicilar torofindon rogbatlo garsilanmasina
sabab olmusdur.

Sonata allegro-da (I hisso) bastokar formanin dramaturji sor-
hindaki vurgular1 dayisdirir. Adaton, asas vo komoke¢i movzular
arasinda olan vo ononoayo gors islonmados onlarin tozadli toqqus-
masi va qarsidurmasini tomin edon asas ziddiyyast burada biitiin
ekspozisiya va iglonma arasinda 6ziinii gostarir. Ekspozisiyanin
mahni va ragsvari movzulari bir-biri ilo ziddiyyat toskil etmir,
oksina, onlarin biri digarini tamamlayir, bels ki, janr etibarils
yaxin mangali olub, musiqi materialinin sonraki miinaqisali inki-
safina sobob olmurlar. Islonmo iso tamamilo basqa ciir obrazlarm
— miibariz-doylskon torzli suratlorlo vo inkisafi giiclondiron di-
namika ilo kaskin forqlenir, bunlarin arasinda polifonik tisullar
boyliik yer tutur (fugato — onun osasini seypur signalinin intona-
siyalar1 toskil edir, ilk dofs islonmonin avvalinds simlilorin sin-
kopali ritmi fonunda soslonir).

Konsertin qurulusunun digor bir xiisusiyyati islonmodon son-
ra O0zlinli gostorir. Onun ardinca genis fortepiano kadensiyasi
soslonir. Bu, daha avval Caykovski vo Raxmaninovun fortepiano
konsertlorinds totbiq edilon bir dramaturji tisul olub, burada
solistin orkestr ilo yarig zamani nliimayis etdirdiyi giic vo golobo
ifado edir, eloco do psixoloji miinaqisoni aradan galdirir (V.Adi-
gbzolovun tosdiq etdiyi kimi, bu konsertin Moskvada buraxilmis
grammofon valina sos yazist zamani bazi sabablore gora solist
Z.9Oliyevanin sohhati ilo slagodar bu kadensiyanit miisllif 6zl
ifa etmisgdir).
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Konsertin ikinci hissasindoki dramaturji iisul da maraq dogu-
rur. Girisin gorgin xarakteri vo epik-ravayotedici mévzunun ikili
ekspozisiyast solist vo orkestrdo dinloyicini psixoloji olaraq bu
mdvzunun gozlonilon inkisafina kokloyir. Lakin bu, dinlayici-
larin diggotini aktivlesdirmok, musiqinin sonraki inkisafina maragin
artirilmast ti¢iin bozan istifade olunan vo ¢ox vaxt yumoristik mo-
naya malik «hadisalori» tamamilo ayr1 istiqgamata yonalden «yan-
lis gedis»o gevrilir. V.Adigozolov 6z konsertino homginin asiq
havalarini xatirladan oynaq, harokatli mévzu daxil edir.

Finalin sorhi orijinal vo obrazlidir, o, gohromani-dramatik pa-
tetika ruhu ilo secilorok, semantik vo dramaturji baximdan silsi-
lonin on shomiyyatli hissasini togkil edir.

V.Adigbzalzadonin Konsertinin ifagiliq interpretasiyasi piano-
cu qarsisinda bir sira miirokkab problemlar qoyur. Masoalon, asas
movzuda hokm siiran gon ragsvarilikls yanasi, fortepiano melodi-
yasini miigayiat edon simlilarin tokrarlanan formullarinda va qirig-
qiriq, xromatik gedislordo 6ziinli gostoran skertsovariliyi do bir
godar iizo ¢rxarmaq lazimdir. Kémokg¢i movzuda fortepiano parti-
yasindaki genis amplitudali harmonik fiqurasiyalar saslonmonin
«yay1lmas1» hissini, sos-mokan perspektivini omalo gatirir, bura-
da simlilorin ahangdar movzusu daha gabariq va ifadsli saslonir.
Bunun avazindo, islonmonin avvalinds fortepianodaki siddotli
passajlar — birinci hissonin dramaturgiyasinda vacib doniis anidur.
Bu passajlar miivafiq qaydada ifa olunmalidir, bels ki, solistin
kadensiyasina tasadiif edon biitiin kulminasiyali bélmenin dra-
matizmini qabaglayir. Reprizada kdmok¢i mévzunun zorif melodi-
yasinin obrazli transformasiyasinda bu bolmonin shomiyyati
boyiikdiir. Genis akkordlarla ifads edilmis fortepiano fakturasi son-
tontonali, apofeozlu saslonmonin yaradilmasina imkan yaratmalidir.

Konsertin ikinci hissosinds ifaginin vozifosi Andante mévzu-
sunun inkisafin1 gdstormokdon vo bu movzunun hom ilkin solo
kecidi, hom do tokrari — orkestr miisayioti zamani xiisusi niianslar
tapmaqdan ibarotdir.
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Finalda virtuoz-pianoguluq iisullart genis toqdim olunmusdur.
Osas movzuda pianogu iti geyri-miintozom ritmo, qarisiq 0lgliyo,
qammavari, sigrayislt harokatin gorgin nobzins va arabir iti dis-
sonans miisayioto yaxsi bolodliyi ilo 6ziinii hortorofli gdstormok
imkani oldo edir. Morkazi epizodda «sonsuz» melodik horokotin
tadricon artmasi geyri-adi qlivvays ¢atmali vo biitiin Konsertin
osas kulminasiyasina gotirib ¢ixartmalidir.

Dord il 6tdiikdon sonra V.Adigdzalzads daha bir fortepiano kon-
sertini bastaloyir — konsert bu dofa fortepiano vo xalq calgi alotlori
orkestri tiglin yazilir. Bu Konsert F.Omirov vo A.Babayev torafindon
osasi qoyulan analoji konsert xattinin montiqi davamidir. Konsertin
hissalorinin mévzu togkilinds aparici rol janrvariliys moxsusdur ki,
bu da musiqiys isiqli, hayatsever, nikbin xarakter boxs edir. Solistlo
orkestrin barabar hiiquga malik olmasi musiqi materialinin kons-
truktiv xtisusiyyetlorini klassik konsert formasina yaxinlasdirir. Bu
zaman royal barabar hiiquqlu orkestr aloti kimi ¢ixi1s edir. Konsertin
tematizmi biisbiitiin folklora, ilk novbado, asiq ifagiligina dayaq-
lanir. Asiq instrumental havalariin saciyyavi kvarta-kvinta, eloca
do sekunda sos ahanglori Konsertin biitiin musiqisinin tematik
bazasinin asasini toskil edir.

Faal ritmik baglangic spesifik folklor tematizmini mévzunun
sokildoyismolorinin imumi axinini dinamiklogdirarok miiasir
soslonmayoa ohomiyyatli dorocodo yaxinlasdirir. Bu isa solistin
partiyasini xalq musiqigilorinin ifagiliq tisullarina yaxinlagdiran
imitasiyali isullara gatirib ¢ixarir.

60-c1 illordo konsert janrinin folklor xottinin inkisafi Z.Bagi-
rov, S.Ibrahimova vo N.Mommadovun asorlorinds 6z davamini
tapmisdir. Zakir Bagirovun Konserti xalq mahni vo rogsvari kok-
laori ilo bilavasito baglilig1 ilo forglonir. Lad, melodik, metroritmik
xiisusiyyatlor burada ilkin vaziyystds togdim olunmusdur. Sevda
Ibrahimovanin fortepiano vo orkestr {iciin Poemasinda (miialli-
fin diplom isi) birhissali kompozisiya hiidudlarinda silsile xiisu-
siyyati 6zlinli gdstorir vo siibhasiz, tok birhissoli romantik poema
ilo deyil, hom do mugamin silsilo prinsipi ilo do alaqasini gos-
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torir. Burada janrin qayda-qanununa uygun olaraq, bolmalor bir-
birini ovoz edirlor.

Noriman Mommadovun Birinci konsertinin {izorinds daha
genis dayanmagq lazimdir, belo ki, bastokar burada hom mugam,
hom do asi1q yaradiciligina istinad edir. Orkestr vo fortepiano
soslonmosinin elo baglangicindan etibaron harmoniya va orkes-
trovka xiisusiyyatlorini amals gotiron parlaq, 6ziinomoxsus kolo-
rit oksini tapir. Sekunda komplekslorinin laylagmalar1 vo oksil-
dilmis oktava intervalinin genis sokilds tatbiqi milli-musiqi man-
soyino malik klaster soslonmasi yaradir. Elo konsertin biitiin
tematizmi Azarbaycan xalq ragslorinin saciyyavi ritm-intonasiya
formullar1 tizerinde qurulmusdur. Konsertin lirik bolmalori —
birinci hissonin kdmok¢i mévzusu va ikinci hisss — improvizasi-
yalidir ki, bu da 6z névbasindo Azorbaycan xalq musiqisi li¢lin
saciyyavi bir haldir.

Bir hisso daxilindo musiqinin imumi xarakteri, 6l¢iisii vo
tempinin sorbost surotdo ndvbolosmasi no iso bir rapsodiklik
omoalo gotirir ki, bu da N.Mommadovun Birinci konsertinds mu-
gam qurulusuna banzorliyi gostoron daha bir cohatdir.

60-c1 illordo gonc ifagilara tinvanlanmis ilk Azorbaycan kon-
serti meydana ¢ixir. Bu, Azor Rzayevin do major Konsertidir
(1964). Parlaq janrvari xarakters malik tematizm ifadosinin sa-
doliyi, silsilo hissalorinin aydinligi, miitosokkilliyi vo asorin kigik
hacmi sayesinds Konsert, musiqi moktablori sagirdlorinin ifasi
ticiin olverislidir. Konsertin sadaliyino baxmayaraq, musiqisi ol-
dugca ifadolidir — milli ¢alarlara boyanmis melodizm, ¢oxtobo-
goli ahong uzlasmalari, lad vo rong boyalarini genislondiron
harmonik komplekslorin miixtslifliyi buna misaldir.

Birinci hissado romantik-cosqun mahnivarilik hokm siirtir.
Ozii do baslica inkisaf iisullar1 burada tokrarliq vo variantliligdan
ibaratdir — genis islonma quruluslarinin olmadigindan, musiqi
materiali kigilib parcalanmur.

Ikinci hissa — lirik, xoyala dalmus diisiincadir, final iso bir cox
cohatdon ilk iki hissa ilo tozadliq toskil edir. Burada lirikan1 yumor
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ovoz edir, o iso sarkazma kegir, lad-melodik dilin itiliyi vo kaskin-
liyi finalin malik oldugu skertso janrina olduqca miinasibdir.

Ucgiincii fasli {imumilosdirarak qeyd edok ki, 50-ci illor Azor-
baycan musiqi incosonati tarixindo milli fortepiano musiqisinin
biitiin janrlarinin «gigoklonmosi» dovrii olmusdur. Bu dovr Qara
Qarayevin preliidlor silsilosi vo Covdat Haciyevin Balladasi, Fikrot
Omirovun miniatiir silsilesi vo onun Elmira Nazirova il birlikdo
yazdig1 «9rab konsertinnin meydana goldiyi dovrdiir. Azorbaycan
fortepiano musiqisinin bu sedevrlari tok respublikada deyil, onun
hiidudlarindan konarda daima soslonir. Bu asarlordon bir ¢ox
Azorbaycan bastokarlarinin yaradiciligina dogru tellor uzanur.

Qara Qarayev Azorbaycan fortepiano musiqisinin inkisafina
ohamiyyatli tohfo daxil etmisdir. O, miiasir dovriin gérkomli bas-
tokarliq moktobinin yaradicisidir. Onun 70-don ¢ox tolobasi Cov-
dot Haciyevin yetirmalari ilo birlikds 6z miisllimlorinin on do-
yarli anonalarini davam va inkisaf etdirir. Qarayev vo Haciyevin
bostokarliq vo pedaqoji yaradiciliginin baslica kredosu Uzeyir
Hacibaylinin ananalori tizerinde qurulmusdur — bu, milli vo Av-
ropa musiqi madoniyyatlorinin sintezidir.

Bu sonotkarlar fortepiano romantizm cizgilorindon (Q.Qara-
yevin «Car kondinin heykali», C.Haciyevin «Balladay) baslayaraq,
Prokofyev vo xiisusilo miisllimlori Sostakovi¢ ananalarinin monim-
sonilmasindon tutmus, on miiasir bastokarliq texnikalarina qodor
yol kegmislor. Oz yaradicilig1 ilo onlar Azorbaycan musiqi incoso-
natinin magistral yolunu xeyli deracods miioyyonlosdirmislor.

Azorbaycan bostokarlarinin fortepiano yaradiciliginda baslica
islub istigamati neoklassisizmlo baglidir. Q.Qarayev 6z yara-
diciliginda neoklassisizmin on sadiq ardicili kimi ¢ixis etmisdir.
60-c1 illords bu tomayiil B.Yermolayev, A.Molikov, X.Mirzozado,
9.9zizov, F.Qarayev, A.Dadasov, I.Hacibayov vo digor miiallif-
lorin fortepiano yaradiciliginda miisahids olunur. (121) Q.Qara-
yevin yeni badii ideyalar1 ifado etmok arzusu onu ifado vasitolori
sahasinda shomiyyatli yeniliklors gatirib ¢ixarir. Bu, asasan, do-
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dekafoniya texnikasinin totbiqi ilo baglhidir. Bu, gadim musiqi
formalarinin maksimal doracads istifadasinin tobii naticosi idi.
Qarayev 0z lislubunun hiidudlarinda polifoniyani vo onun fuqa,
basso ostinato variasiyalar1 kimi an vacib formalarini on ytliksok
noqtaya ucaltdi. Biitlin bunlar Qarayev torofindon miiasir musiqi-
nin iislub xiisusiyyatlarinin hiidudlarinda yerins yetirilorak, son-
raki bastokarlarin yaradiciliginda onlarin 6z tislub xiisusiyyatlori
macrasinda artiq basqa ciir davamini tapir. Q.Qarayev qodim po-
lifonik formalar1 inkisaf etdirorak, onlarin daxilinds sonraki on-
illiklorin yeni iislub tomayiillarinin elementlorini hazirlamisdir.

Qeyd etmok lazimdir ki, Qarayevin XVII-XVIII asrin musi-
qili-tarixi janr vo formalarina miiraciot etmasi tokco preliidlora
sirayot etmomigdir. Buna banzar «oriyentasiya»ni Qarayevin bir
¢ox digar osarlorinda, o climlodon irihacmli asarlorinds do askar
etmak olar. Simfonik orkestr iiciin «Passakaliya vo U¢ movzulu
fuga» buna misaldir. Fuga vo fuqato formalarinin Birinci sim-
foniyada istifadosi do bunu aydin ifado edir. Hom do Sonatinani
(I hisso) vo Ikinci simfoniyadan Passakaliyan1 (IV hissa) yada
salaq; ad1 geyd olunan dovriin xiisusiyyatlori «Don Kixot»dan
«Pavanaxda {izvi suratdo iislublagdirilmigdir. Maraqlidir ki, po-
lifonik musiqi formalaria meyillilik ham do Cévdat Haciyevin
simfonik vo kamera-instrumental yaradiciliginda 6ziinii gostarir.

Q.Qarayev melodikasinin klassik doqiqliyi vo grafikliyi bas-
tokarin badii tofokkiiriiniin aforizm mahiyyatini oks etdirir. Buna
miivafiq olaraq, fortepiano sorhi do, asason, linear plandadir, sos-
lor mohdud saydadir, faktura soyuqg-asketikdir. Montiq vo qonaot-
cillik — Qarayev tislubunun ayrilmaz hissasi olub, burada intensiv
melodik inkigafa malik olan pyeslords (yaxud asorin bélmals-
rindo) harmonik inkisafinin qarsisi alinir. Tobii ki, bu prinsip oks
tasiro do malikdir — yoni foal harmonik inkigaf zamani melodik
xott foaliyyatsiz, inerasiyali olur.

Bozi hallarda Qara Qarayevin ardicillarinin polifoniyaya
miiracisti ciddi formalara bagliliqda (©.9zizovun fuqalar1), digor
hallarda sorbast qurulusda (F.Qarayevin 1 sayli Sonatasinin ikinci
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hissasindon fuga, A.Dadasovun Preliid vo fuqasi), tiglincii halda
1so seriya yazi texnikasindan istifadodo Oziinli biiruzo verir
(B.Yermolayevin polifonik pyeslarinin ikinci doftori).

Polifoniya ¢ox vaxt islonmo tipli inkisaf vasitosi kimi ¢ixis
edir, V.Adigbzolovun 1 sayli Konsertinin birinci hissasi (fugato
epizodu) buna misaldir. Xatirladaq ki, fugatonun Azarbaycan
musiqisins bir inkisaf vasitasi kimi daxil edilmasi ilk dofo Q.Qa-
rayev torofindon 1 sayli Simfoniyanin birinci hissosinin iglonmo-
sindo totbiq olunmusdur.

A.Ozimov va N.Softyevanin preliidlorindoki xalq musiqi xii-
susiyyatlorinin stilizasiyasi, B.Yermolayevin fugasinda Qaraye-
vin re major preliidiiniin melodiyasindan tematik asas1 kimi sitat
gotirilmoasi do 6z baglangicin1 Qarayevdon gotiirtir. (112)

Neoklassik tomayiil F.Qarayev vo F.Olizadonin sonata yara-
diciliginda da niimayis etdirilir. Milli zomin asasinda 12 tonlu
kompozisiya texnikasini ustaligla totbiq edon miiallimlori Q.Qa-
rayevin ardinca (Ugiincii simfoniya, Skripka konserti) onlar 6z
osarlarinin badii mazmununu bitkin sokls salaraq, doqiq vo aydin
klassik konstruksiya amolo gatirirlor.

Covdat Hactyevin Azorbaycan fortepiano musiqisine daxil etdiyi
tohfoni gqiymatlondirorak, ilk ndvbads, onun sonata janrinin inkisa-
finda rolundan bahs etmok lazimdir. Hom struktur, hom do semantik
cohotdon miirokkab olan mohz belo bir janrda o zamana godor artiq
dord simfoniya miiellifi C.Haciyev iiciin B.Asafyev torofindon irali
stiriilon «simfonizmin zidd harokot ideyas» asas prinsipa ¢evrilir.
Bu ideyani togkil edon biitiin elementlor dialektik baximdan ta-
mam zidd torafo kegidi da bilavasits daxil etmaklo, keyfiyyat eti-
barilo yeni monaya tabedir. Y.Tyulinin «dinamik baglilig» fikri
do buraya aid olub, sonataliligin mahiyyatini ifado edir (96).

Fortepiano sonata janr1 sahasindo foaliyyat gostoron Haciyev
vo onun ardicillarinda dramatik gorginliyin inkisafi, iti ritm-in-
tonasiya qarsilagsdirmalari, fortepianonun xiisusi olaraq nozoro
carpdirilan istifadasi, qrafik tislubun ifadssine meyillilik bu miisl-
liflorin XX asr fortepiano klassikasina yonolmolorini gostorir. Bu-
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rada, ilk novbado, C.Haciyevin lya major Sonatasini qeyd etmok
lazimdir. Janrin simfoniklogmasi ilo forglonon asordo diinya musi-
qi klassikasinin nailiyyatlorinin xalq instrumental yaradiciligi ilo
sintezi Oziinii gostarir.

Azorbaycan fortepiano musiqisinin digor Uislub xiisusiyyoti —
folklor vo ona birlogon romantik istiqamotdir. Folklor xatti 6z
baglangicin1 Asof Zeynallinin ilk fortepiano pyeslarindon gotiiriir
vo 6z ndvbati inkisafim Uzeyir Hacibaylinin anonslarinin rus va
Qoarbi Avropa pianizm prinsiplorinin birlosmasing osaslanan Fikrot
Omirovun yaradiciliginda tapir. Bu, sorti desok, folklor-romantik
istigamoti biz ©.Abbasov, T.Quliyev, Z.Bagirov, E.Nozirova, A.Bo-
birov, N.Mammaoadov, A.Olizads, S.ibrahimova, A.Dzimovun for-
tepiano musiqisindo miisahido edirik. Qabaqcadan demok lazim-
dir ki, bir ¢ox bastokarlarin asarlorinds romantizm va neoklassi-
sizm ananalari bir-biring horiilmiisdiir. Musiqi dilinin ifadsliliyi
romantik musiqini xatirladir. Bununla barabar, bels bir hal ilo biz
halo Q.Qarayevin «Car kondinin heykoali»nndo rastlagmisdiq. Pye-
sin tasviri-impressionistik romantik obrazlilig1 Prokofyevin
Ucgiincii sonatasina xas olan faktura xiisusiyyatlori ilo ndvbalosir.

F.Omirovun musiqi dilinin aparici torkib hissasi xalq monbae-
lari ilo bagli olan melodikadir. Bununla bels qeyd etmok lazimdir
ki, bu alago tok melodikada deyil, hom do ©mirov musiqisinin
biitiin element va quruluslarinda meydana ¢ixaraq, musiqi tofok-
kiiriiniin hom darin, ham ds «iist sothindoki» qatlarinda olan prin-
sip va ifads tisullarinda 6ziinii gostarir.

F.Omirov musiqisinin bagqa bir farqlondirici xiisusiyyati —
parlaq badiilik, sairano gozollik, koloristik dolgunluq, demok olar
ki, ifadali effektlorin bolluca, ¢oxlu istifadesidir. Bu zongin kolo-
ristik palitranin asasint F.9mirovun musiqi dilinin lad-harmonik
orijinallig1 togkil edir ki, bu da milli-xalq lad tofokkiirti ilo Avropa
major-minor sisteminin sintezinin naticasidir.

F.9mirovun fortepiano asarloring onun yaradiciligini forqlon-
diron biitiin cizgilor xasdir. Kantilenali baslangic parlaq-saira-
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nalikla birlogorak, har zaman folklor koklorina sdykenir va alatin
ifadoli imkanlarinin olduqca fordi interpretasiyasi — biitiin bunla-
rin hamisi bir yerdo comlogorak, F.Omirovun fortepiano iislubunu
omolo gotirir. Onun parlaq fortepiano osarlori Azarbaycan for-
tepiano modoniyyatini oshomiyyatli dorocado zonginlogdirmisdir.

F.Omirovun anonalari Azarbaycan bastokarlarinin yaradici-
liginda genis inkisafin1 tapmusdir. Ik névboados qeyd edok ki,
F.Omirovun 1946-c1 ilds fortepiano va xalq ¢alg1 alotlori orkestri
ticlin yazilmig Konsert (A.Babayev ilo birlikdo) ilo xalq instru-
mentalizmi vo boyalart ilo bol olan janr yenilogmasi va fortepiano
adobiyyatinin zonginlogsmasinds aldo etdiyi tocriibo 6z davamini
S.Olasgorovun Fantaziya, V.Adigézolovun 2 sayli Konsertindo
tapmisdir (xatirladaq ki, fortepianonun xalq ¢alg1 alotlori ilo bir-
losdirilmosi ilk dofo Uzeyir Haciboylinin Fantaziyalarinda hoyata
kecirilmisdir).

F.Omirovun simfonik mugamlarindan golon ananalar bir gox
miiolliflorin osorlorinin forma togkilindo do 6z oksini tapmisdir.
Mugamlarin forma togkilinin xtisusiyyatlori S.Olosgorovun forte-
piano va orkestr ticlin Fantaziyasinin, N.Mommodovun iki kon-
sertinin, S.ibrahimovanin fortepiano va orkestr ii¢iin Poemasinin
osasint togkil edir.

A.Olizadonin Sonatasindaki melodik baslangicin {istilinliiyii
va «atirli» harmoniyalar Azarbaycan fortepiano musiqisinin folk-
lor-romantik istiqgamati ilo baglidir. M.Mirzayevin Sonata-kapric-
ciosunun komok¢i movzusunda melodiyanin rong boyalarinin
ornament xiisusiyyati vo onun xalq nafas alotlorinin tembri ilo
zonginlosdirilmosi maraq dogurur.

Beloliklo, Azarbaycan bastokarlarinin fortepiano musiqisindo
iki osas tomayiil 6zlinli gostorir: bu, XX asr sonotkarlarinin tocrii-
basinin dark olunmasi, beynalmilalgiliys cohd gostorilmasi, diin-
ya professional incosanotin nailiyystlorine yiyalonilmasi va
gadim koklora malik milli musiqi ananalaring yaradict maragin
olmasindan ibaratdir.
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70-90-c1 ILLOR AZORBAYCAN FORTEPIANO
SONOTI. AZORBAYCAN PIANOCULUGUNUN
BEYNOLXALQ NUFUZUNUN ARTMASINDA
VO INKISAFINDA FORHAD
BODOLBOYLININ ROLU

4.1. AZORBAYCAN FORTEPIANO
IFACILIQ SONOTININ CICOKLONMOSI

70-90-c1 illori milli pianoguluq maktabinds ifaciligin tadqiqi
prosesinin an vacib marhalasi kimi ifads etmok lazimdir. 70-ci
illorin avvallari fortepiano ifagiliq sonatinin vo biitiin Azorbaycan
musiqi madoniyyatinin kamillik ¢agidir. Biitiin sahalords ilk mii-
hiim yaradici nailiyyatlorin togokkiilii vo formalagmasi, qlivve
toplanilmas1 ugurla hoyata kegirilmisdir. Azorbaycan bastokar-
lariin asorlori 6lko hiidudlarindan konarda ugurla soslonir, res-
publikanin ifag¢iliq sonatinin niimayandalori miixtalif 6lkslords
cixis edirlor. Bir ¢ox pianogular 70-80-ci illor SSRI respublika-
larinda kecirilon musiqi forumlarinda istirak edorok, on genis
dinlayici kiitlasini Azarbaycan fortepiano yaradicilig ilo tanis
edirlor. 1973-cii ildo Alma-Atada kegirilon «Asiya vo Afrika 6lko-
lorinin tribunas» (Cahangir Qarayev), 1974-cii ildo «Belarus mu-
siqi payiz» incosanat festivali (Namiq Sultanov), 1975-ci ilds
Tiflisdo «Zaqafqaziya bahar» (Akif Abdullayev vo Cahangir Qara-
yev), 1978-ci ildo Ukraynada Azarbaycan odabiyyat vo incosonati-
nin Dekadas1 (Zohrab Adigozolzads, Arzu Olesgorov, Forhad
Badalbayli va Valido Rasulova) buna misaldir. Xarici 6lko va Sovet
Ittifaqu respublikalarmin dinlayicilori Azarbaycanin fortepiano so-
nati ilo getdikco daha genis tanis olur. Azorbaycan pianogu-peda-
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goqglarinin Rusiyada (Tamilla Mahmudova vo Giilnar Sadixova),
Misirds (Rafiq Quliyev), ©lcozairdoe (Namiq Sultanov vo Akif Ab-
dullayev), Yomonds (Yuri Sabayev), Seneqalda (Cahangir Qara-
yev), Suriyada (Arzu Dlasgorov), Tiirkiyads (9had Osgorov), Mon-
golustanda (Valido Muradova) faaliyyati buna sorait yaradirdi.

90-c1 illordo Azorbaycanda dovlstin yenidon qurulmasindan
vo onun miistoqillik oldo etmosindon sonra bizim pianogulari-
mizin xarici dlkolorlo moadoni olagoalori genislonir. Azorbaycan
fortepiano moktobini ABS-da Cingiz Sadixov, Namiq Sultanov,
Valido Rosulova, Kamilla Saxtaxtl, Israildo Elmira Nozirova,
Fransada Adilo Oliyeva vo Lalo Mustafazado, Almaniyada Firon-
giz Olizads, Ozizo Mustafazado, Comilo Kobirlinskaya, Tiirki-
yoado Zohrab Adigozoalzado, Vasif Hosonov, Tamilla Qasimova,
Haqgigat Moharromova, Teymur Somsiyev, Samir Mirzayev layi-
qinca tomsil edarak, genis yaradiciliq foaliyyati aparirlar.

Bu illor hom yerli, hom do xarici ifagilarin sayssinds konsert
hayatinin canlanmasi slamatdardir. Onlarin arasinda 6z konsert
cixiglarini Baki Musiqi Akademiyasinin talabalari vo orta ixtisas
musiqi tohsil ocaqlarimin sagirdlori ilo kegirdiklori agiq ustad-
dorslori ilo uzlagdiran Bella Davidovi¢ vo Naum Starkmanin rolu-
nu xisusilo geyd etmok lazimdir.

Istonilon incosonat noviiniin tarixindo tocriibe topladiqdan
sonra arabir, bozon yaradiciliq imumilosdirmalori vo madoni
doyarlorin yaradilmast dovrii yetisir ki, bu zaman 6ndo gedon bir
cox sanatkarlarin axtarislari vo nailiyyatlori daha parlaq ifadesini
tapir. Bu cilir morhaloalor — bir ndv incosonatin inkisafi yolunda
zirvadir: kegilon yol asanligla miisahido edilir vo sonraki1 perspek-
tivlor ii¢lin yol agilir.

Bu morhalor orzinds sonatkarlarin yaradiciligi genis intisar
tapir, 0z dovriiniin, 6z vatoninin hiidudlarini agir vo iimummilli
ohamiyyat kasb edir. Biitiin bunlar milli modaniyyat ilo qabaqcil
diinya incosanatinin on doyorli anonslorinin sintezi naticosindo
qurulan yaradiciliq sayasindo hoyata kegmisdir.
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60-70-ci illor Azarbaycan ifagiliq madoniyystinde miiasir-
liyin gorkomli pianogusu Forhad Bodolboylinin faaliyyati ilo
bagli dovrdiir. Deyilonlorin tosdiqi kimi, pianogunun 1967-ci ildo
(Cexoslovakiyada kegirilon Beynolxalq miisabiqods ugurlu ¢ixi-
sindan sonra Fikrot Omirovun tirok sozlorini misal gotirmok istor-
dik: «Gonc, istedadli pianogunun nailiyyati onun soxsi ugurunun
hiidudlarini agir. Bu — Azarbaycan ifaciliq moktobinin ilk beynal-
xalq tesdiqidir, bizim hamyerlimizin parlaq istedadi da elo onun
«vizit kart oldu. Nizaminin daglar1 foth edon Forhadi kimi, ganc
musiqici do Azarbaycan pianizmini biitiin diinyaya tanitdi» (97).
Novbati, 1968-ci ildo F.Badalboylinin Lissabonda kegirilon Bey-
nalxalq miisabiqade zofor golobasindon sonra iso Qara Qarayev
hadisalorin gedisini asagidaki kimi qiymetlondirdi: «Bak1 for-
tepiano oyaloti olmagin dasini atd» (98).

F.Badolboylinin ifagiliq vo pedaqoji ustaliginin sayosindo
Azorbaycanin ictimai hayatinda istor dinlayicilorin badii torbiye-
sindo, diinya vo milli fortepiano klassikasinin populyarlagsmasin-
da, istorso do professional pianogulugun, fortepianonun rolu son
doraco artdi. Onun orijinal yaradiciligi, ifasi, hodsiz-hiidudsuz
virtuoz imkanlari vo nohayot, ¢ox gliman ki, bir artist kimi milli
koklarlo bagliligr sobobindan qizgin, hararatli temperamenti say-
s1z-hesabsiz dinlayicilori heyran edir.

F.Badolboylinin ifaciliq sonati beynoalxalq sohnoalordo onun
ardinca 6z qiivvalarini sinayan pianogu gonclari harokato gotirdi.
Yeddi illik fasiloden sonra artiq 70-ci illarin ortalarindan etibaron
yeni laureatlar meydana ¢ixdi. Onlarin siralar1 bu giin do ¢oxal-
maqda davam edir.

Forhad Badslboayli musiqigi-xadimlor kateqoriyasina mansub-
dur. Bu giin, ¢ox iti doyisikliklor dévriinds, kohnonin kegmiso qo-
vusdugu, yeninin isa hals togokkiil moarhalesini yasadigi magamda
0, bag veranlors aidiyyatini kaskin sokilds duyur. On shomiyyatlisi
159 yaqin ki, dogma modoniyyatin taleyi {igiin F.Badolboylinin 6z
masuliyyatini dork etmasindan ibaratdir. Onun moqals, miisahiba
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va kiitlovi ¢ixiglarinda Azorbaycan musiqisinin golocoyi {igiin
narahat¢iliq ifado olunur, burada o, Azorbaycan musiqisinin
XX asr boyu topladigt qiymatli potensiali itirmok tohliikesinden
xobordarliq edib qoruyur.

F.Badolboyli dahi Uzeyir Haciboylinin vesiyyatlorini bir daha,
yenidon xatirladaraq, dar, mohdud milli ¢ar¢ivalords qapanib
galmamaga cagirir, Avropa, diinya madoniyyati ilo alagoni qoru-
yaraq, genislondirmoyi toklif edir. Ozii do o, heg vaxt olverissiz
fakt vo yaxud tomaytillorlo razilagmir. Madoniyyetimizin agir
maddi voziyystindon musiqi kadrlarinin miqrasiyasina, yaxud
bos konsert zalina godor hor hansi bir problemo miiraciot edirso
etsin, Forhad Boadalbayli — har zaman konstruktivdir, bohran veo-
ziyyotindon ¢ixmagq tiglin konkret yollar toklif edir. Yeri golmis-
kon, o, dediklorini tocriibado hoyata kegirir.

Onun estetik gorislori, heg slibhasiz, Azorbaycan musiqi in-
saconatinin sonraki inkisafina tosir etmisdir. Masalon, miisahibo-
lorinin birindo Azorbaycan madoniyyatindo 80-ci illorin sonunda
bas veron vaziyyato toxunaraq, Forhad Badalboyli geyd edir:
«Masals burasindadir ki, bu giin bizim modaniyystimizds els bir
tomaytl (oldugca tohliikoli) vardir ki, milli koklors tobii qayidist
qapali dairaya gevira bilor. Insanlarm 6z dili, madoniyyatina tobii
marag biito ¢evrilo bilor. Oz qmindan konara ¢ixmamaq vo 6z
milliliyini toriflomok hékmon geriliyo, mon hotta daha artiq de-
yardim ki, privitizma gatirib ¢ixarir» (99).

Burada istor-istomoz tariximiz yada diisiir. Uzeyir Haciboyli
professional musiqi incosonatinin ilk ¢aglarinda Azorbaycan ano-
navi incasanatinin diinya musiqi klassikasinin nailiyyatlori ilo
sintezinod asaslanaraq, professional musiqi yaradiciliginin inkisa-
fina ongal térodon kdhnaparastliyin torofdarlar: ilo miibarizo apa-
rird1. «Uzeyir Hacibayovun boyiikliiyii onun milli musiqi modeniy-
yatini tokca yeni bir pilloys yiiksaltmasi ilo kifaystlonmir. Onun
boyiiklilyii milli musiqini imumbasori formalarla birlogsdirmo-
sindadir. Yalniz bundan sonra Azarbaycan musiqisi diinya soh-
nasing ¢ixmisdir» (100).

154



XX asrin Azarbaycan fortepiano madaniyyati

Azarbaycan musiqi madoniyyatinin inkisaf yollarina dair
goriislorini Forhad Badalbayli respublikanin Musiqi Xadimlori
Ittifaqina rohborlik etdiyi dovrdon etibaran, 1991-ci ildon etibaron
150 Baki Musiqi Akademiyasina basgiliq etdikdon bori gergoklos-
dirorok hoyata kegirmoyo baglamigdir. Respublikanin o agir illo-
rindo, ohomiyyatli siyasi doyisikliklor dovriinds ali musiqi
maktobina rahbarlik edarok, F.Badalbayli siiratlo vo miivaffoqiy-
yotlo qobul planini toshih edorok, bununla da ixtisaslarin daha
miintozom boliisdiiriilmesine imkan yaratmisdir. O, xalq ¢alg1
alotlorinde mugam ifacilig1 kimi xiisusi fonn totbiq edir, dirijorluq
vo orkestrlogdirmo, organ vo klavesin, incosonat tarixi vo nozo-
riyyasi kimi yeni kafedralar yaradir. Musiqi Akademiyasinin elmi
sektoru da méhkomlonir. Uzeyir Haciboyli torafindon respub-
likada osas1 qoyulmus professional musiqi ononaloring riayot
edarak, F.Badalboyli Azarbaycan xalq musiqisinin todqiqi iizra
iki elmi laboratoriya a¢ir. Onun bascilig ilo praktiki musiqi peda-
gogikasi vo tolim metodikasi sahasindo elmi fikir inkisaf edir.
Masalon, BMA nazdinds olan moktob-studiyasinin bazasinda yara-
dilmis todqiqi vo tocriibi-eksperimental moaggoalalorin noticasindo
meydana golon faydali metodik vosait vo tdvsiyolor musiqi mok-
toblari vo texnikumlarinin tadris-torbiys prosesine daxil edilir.

Miisahibalorinin birinds Forhad Badoalboyli belo soylomisdir:
«Zann etmak olar ki, agor har birimiz 6z vozifomizs vicdanla
omok sarf etsok, bu zaman monavi hoyatimizin yenilogsmasi va
yaxsilasdirilmasinda biz ¢oxlu nailiyyatlor alde edacayik» (101).
Forhad Bodolboyli 6z isini maksimal dorocods qaytarmaq sorti
ilo yerina yetirir vo inanir ki, Azarbaycan incosonatinin galacoyi
onun uzun asrlordon bori davam edon sanli onanaloring layiq
olacaqdir.

Forhad Boadolboyli Azarbaycanin badii hoyatinda xiisusi yer
tutur. Halo gonclik ¢aglarinda o, niifuzlu beynslxalq pianoguluq
miisabigolorinds laureat adi ilo taltif edilon ilk Azorbaycanli mu-
siqici kimi milli incoesanatin ilk garanquslarindan olmusdur.

155



Torlan Seyidov

Lakin bu hals baglangic, tramplin ndqtasi idi. Bunun ardinca sid-
dotli yaradiciliq inkisafi basladi, onun gedisi zamani Forhad Bo-
dalbaylinin istedad1 vo yaradict simasinin yeni-yeni cohatlori
meydana ¢ixaraq, malum oldu. Bu giin Forhad Badolboyli — Azar-
baycan madoniyyatinin gérkomli niimayondoasidir. Onun faaliy-
yatinda yaradiciliq va toskilatciliq, maarif¢ilik vo pedaqogika six
bir sokilds birlogmisdir. Onun yaradiciliq hovasi, inadkarligi,
maqsadyonliililyii musiqigilorin gonc nasli ti¢iin bariz niimunadir.

4.2. AZORBAYCAN KONSERVATORIYASINDA
FORTEPIANO FAKULTOSININ
PIANOCU KADR HAZIRLIGI
UZRO FOALIYYOTI

70-90-c1 illor Azarbaycan fortepiano incoesenatini nozarden
kegirorak aydin olur ki, professional musiqi ifagilarinin hazirliq
prosesindo Uzeyir Haciboyli adina Azarbaycan Dévlet Konser-
vatoriyast ¢ox bdyiik rol oynamigdir. 1971-ci ilde 6z 50 illiyini
addayib kecon Azorbaycan konservatoriyasinin avtoriteti ildon-
ilo artir, onun miiallimlorinin ustalig itilogir. Burada avval oldugu
kimi, K.Soforoliyeva, R.Atakisiyev, F.Quliyeva, N.Usubova,
E.Nozirova, E.Oliyeva, M.Siileymanova, Z.9liyeva mohsuldar
calisirlar. Oton illarin ononolarini inkisaf etdirarok, Azarbaycan
ifaciliq madaniyyatinin «yeni dalgasi»nin istedadli niimayan-
dolori — E.Soforova, R.Quliyev, U.Xoslilov, Z.Adigozslzados,
O.Abbasquliyev, G.Sadixova, A.Vakilova, T.Qasimova vo basg-
qalar1 onlarla ¢iyin-¢iyino faaliyyat gdstarirlor. Onlarin sinfinda
kifayat qodor perspektivli pianogular yetismisdir.

Nozordon kecirilon dovrdas tohsilin giliclonarak dorinlogmaosi
ADK-nin foaliyyastindoki saciyyavi xiisusiyyatlor olmusdur. Holo
60-c1 illords baglanan toloba-pianogularin gabul artim ile sla-
gadar olaraq, fortepiano sobasinds miisllim sayinin artmasi yeni
struktur doyisikliklorina gatirib ¢ixartdi. 70-80-ci illor arzinda
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musiqisiinas, professor Elmira xanim Abbasovanin rohborlik et-
diyi respublikanin ali musiqi tohsil ocaginda hazirda ii¢ ixtisas
fortepiano kafedrasi foaliyyot gostorir (kafedra miidirlori — pro-
fessorlar R.Atakisiyev, F.Quliyeva vo E.Nozirova; 90-c1 illordo
bu kafedralar birlogdikdon sonra onlar1 Baki1 Musiqi Akademiya-
smin rektoru, gorkamli pianogu F.Badoalboyli ovaz etdi). Meto-
dika vo pedaqoji tocriibo (kafedra miidirlori — A.Mirzoyeva, daha
sonra isa professor S.Ibrahimova) vo konsertmeyster ustaligi (ka-
fedra miidirlori — E.Osgorova va professor N.ibrahimova), orqan
va klavesin (kadefra miidiri — professor T.Yaqubova) kafedralari
acildi. 1976-c1 ilds fortepiano sobasi ifaciliq fakiiltesindon ayri-
laraq, miistaqil fakiiltoyo ¢evrildi (dekan — professor O.Abbas-
quliyev).

70-90-c1 illorde Azarbaycan konservatoriyasinin faaliyyati
pedaqoji proseso asasli, ciddi vo dorin yanasma ilo forqlonir.
Mohz bu dévrdo ADK-don hartarafli professional faaliyyoto ha-
zirhiglt olan yiizlorlo professional pianogular ¢ixmisdir. Umu-
miyyatlo, imumi fortepiano kafedrasi da daxil olmaqla (kafedra
miidiri — dosent Y.Perevertaylo, professor I.Plyam vo M.Dilbazi),
fortepiano fakiiltasi konservatoriya hoyatinda ohamiyyatli yer
tutur: burada ali musiqi moaktabinin biitiin tolaba heyati tohsil alir.

Fortepiano fakiiltasinin miisllim heyati yeni qlivvalorls yeni-
lagarak tokmillagir. Fortepiano siniflorinin faaliyyetinds yash
naslin isini davam etdiron istedadli gonclor getdikco daha ¢ox yer
tutur. 60—70-ci illords pedaqoji iso Moskva, Leninqrad vo Azor-
baycan konservatoriyalarinda assistent-tocriiba kegon gonc piano-
cular calb olunurlar. Bunlar F.Badolboyli, A.Olasgorov, N.Sultanov,
V.Muradova, V.Rasulova, V.Hasonov, C.Qarayev idi. Onlardan
bazilori assistent-tocriiba kegmoklo yanasi, Azorbaycan konserva-
toriyasinin aparici professorlarinin sinfindo assistent kimi osash
pedaqoji hazirliq kegmislor. M.R.Brennerin sinfindo — U.Xoli-
lov, T.Qasimova, L.Kazimova, V.Matyuskin, T.Seyidov, S.Siri-
nova, V.Oliyeva; K.K.Soforsliyevanin sinfindo — V.Yaqubova,
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L.Topgubasova; N.I.Usubovanin sinfinds — Z.Sofiyeva, I.Nocof-
oliyeva, F.Haciyeva, H.Mohorromova; F.A.Quliyevanin sinfindo
—Y.Sabayev vo E.M.Nozirovanin sinfindo S.Behbudova, A.Osgos-
rovu misal gostors bilorik.

XX asrin son iki onilliyinds ixtisas fortepiano kafedrasinin
miiollimlorinin torkibi yeni istedadli pianogularin adlari ils ¢oxal-
misdir. Onlarmn arasinda Y.Axundova, U.Hacibayova, M.Quli-
yeva, S.Asumova (80-ci illor), N.Quliyeva, E.Xindristanski,
N.Rimazi, E.Kabirlinski, N.Oliyarova, M.Adigézolzads, G.Sofo-
rovanin (90-c1 illar) adin1 geyd etmok olar.

Hazirki giinds fortepiano kafedralarinda hom tacriibali sanat-
karlar, hom do kigik naslin niimayondoalori miivoffoqiyyatlo foa-
liyyat gostarirlor. Tocriiba va goncliyin bu ciir iizvi qarisigt gozlo
goriing bilon bohralar verir, pedaqoji prosesin dziiniin varisliyini,
onun daim yenilogsmasini tomin edir. Pedaqoji nailiyyatlor iso
biitiin Azarbaycan fortepiano ifagiliina ugur gatirir, onun nii-
fuzunu artirir. Eyni zamanda konservatoriyada on miixtalif prak-
tiki iso tam hazirlasdirilmis miitoxassislorin ixtisasinin artirilmast
ticlin cox iglor goriiliir. Musiqi texnikum vo moktoblori, konsert
toskilatlari, teatrlar vo badii ansambllarin bu cilir miitoxassislora
ehtiyact vardir.

Bu dovriin olamatlorindon biri da respublikanin bir ¢ox ra-
yonlarinda musiqi madoniyyatinin inkisafidir. Ixtisasl kadrlara
olan tolobat buradan amalo galir. Tam ominliklo tosdiq etmak olar
ki, fortepiano fakiiltosi bu qanunauygun proseso 0z tohfasini ver-
misdir. Bu fakiiltonin mozunlar1 har yerdo — Sumgayitda, Gon-
cado, Lankoranda, Sokido, Naxg¢ivanda vo digor soharlords faaliy-
yot gostorir.

Milli konsert repertuarinin zonginlogdirilmasi fortepiano toh-
silinin yeni marhoalads inkisafi ilo bagh miisllimlorin qarsisinda
duran yaradiciliq problemlorindon biridir. Yeni redaksiyalar, is-
lomoalor hazirlanir, not mocmuslori tortib olunur. Qara Qarayevin
fortepiano asarlorinin tortibgisi va redaktoru professor K.Sofor-
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oliyeva olmusdur. Pianogunun repertuarina daim daxil olan Fikrot
Omirovun fortepiano asarlorinin tortibgisi vo redaksiyasi profes-
sor Z.Ad1g6zslzadays moxsusdur.

Bir ¢ox miiollimlor tohsilin miixtoalif hissolorine uygun prog-
ramlar tortib edirlor vo bu proqramlara Azorbaycan bostokarlari-
nin fortepiano asarlori daxil edilir. Ali musiqi tohsil ocaqlarinin
ixtisas fortepiano sinfinin todris repertuarinda istifado ii¢lin pro-
fessor O.Abbasquliyev (1978), professor T.Qasimova ilo dosent
A.Vakilova (1980); musiqi texnikumlarinin talabalari ii¢iin pro-
fessor M.Siileymanova (1978); konsertmeyster sinfi tizro profes-
sor E.Osgorova (1979); fortepiano fakiiltasinin tolobolori iigiin
kollokvium iizro O.Abbasquliyev (1976) torafindon proqramlar
buraxilir.

Bu programlar miixtalif repertuara dorindon balad olan vo
miivafiq ¢otinliklori nozors alan, on osast iso toloboni hortorafli
vo harmonik musiqi tofokkiiriino yonaltmoayo cohd gostoran toc-
riibali pedaqoqlar torafindon tortib olunmusdur.

80-ci illorda respublikada Ali Tohsil Nazirliyinin Elmi-me-
todik Surasi torofindon musiqi incasonot bolmosi acilir. Profes-
sorlar E.Abbasova vo R.Z6hrabovun ardicil suratds rohbarlik
etdiyi Musiqi incosonot bélmosi metodika sahasindo elmi fikrin
inkisafina sorait yaratdi. Bu tobii bir sokildo musiqiyo aid on zoru-
ri mosalolorin, osason do, fortepiano pedaqogikasinin nozori
cohotdon dork olunmasina gatirib ¢ixartdi. Onlarin igarisindo on
maraqli asarlorden biri — «ixtisas fortepiano sinfindo ozalo sor-
bastliyinin torbiyssino dairy» adli tadqiqat isinin hommiislliflori —
F.Haciyeva vo H.Mohorromova pianogularin texniki inkisafini
badii, yaradici tokamiil noqteyi-nozordon qiymaotlondirarak, biitiin
bunlar olmadan golocokda tolobonin bir ustad-ifagi kimi inkisafini
geyri-miimkiin hesab edirlor (102).

S.Behbudovanin «Badii obrazin tocassiimiinds ifado kom-
plekslorinin torkib hissalorindon biri olan applikatura problemina
dair» adli metodik isi tolobalarin tohsilinds vacib dayaq ola bilor.
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Talabalori gorkomli pianogularmn saciyyovi applikatura prinsiplori
ilo tanis edon miuallif soylodiyi fikirlordon irali golorok, «Olverisli
va magsadouygun applikaturanin misllif ideyasi, onun xarakteri,
musiqi osarlorinin tislubu ilo miivafigliyini osas meyar hesab
etmok lazimdir» formulunun dogru oldugunu siibut edir (103).

Dosent A Mirzayeva, professorlar S.Ibrahimova, N.Mommo-
dova, T.Kangorli (xtisusi pedaqoji hazirliq kafedrasi), professor
N.ibrahimova, dosentlor E.Osgarova, T.Badirxanov, L.Abbasqu-
liyeva (konsertmeyster ustali1 kafedrasi), professorlar I.Plyam,
M.Dilbazi vo dosent N.Dadaslinin (imumi fortepiano kafedrasi)
golacok pedaqoq vo konsertmeysterlorin praktiki tolim almasi
ticiin tortib etdiklori metodik vasaitlori tok Musiqi Akademiya-
siin talabalari deyil, eloco do respublikanin musiqi moktablori
ds genis totbiq edir.

80-ci illorin ortalar1 vo 90-c1 illordon baglayaraq, Azorbaycan
bastakarlarinin fortepiano asarlorinin interpretasiya problemi lizro
metodik islomalardon ibarat mocmuslar nasr olunur. Bu islomalar
igarisinds an iri hacmlisi T.Seyidovun redaktasi altinda fortepiano
fakiiltasinin miisllim kollektivi torafindon 1985-ci ilde «Azor-
baycan bastokarlarinin fortepiano sonata vo sonatinalar» adi al-
tinda tortib olunan iki macmuoys bu janra aid praktik olaraq
biitiin asorlor daxil edilmisdir (bax niim. 84 vo 88). Metodik islo-
molor aydin, obrazli, basa diisiilon dilds, pesokarligla yazilmisdir.
Bu mocmuslor nozordon kegirilon osarlorin daha yaxsi dork olun-
masina, ifag¢i qarsisinda duran yaradicit mosalslorin tam meydana
cixarilmasina ohamiyyatli doracads sorait yaradir. Bu macmue-
lora miiracist edon tolobolor milli fortepiano repertuari tizorinda
1s zaman1 dyrondiklori asaorlorin miinasib sokildo islonmasi tli¢iin
oldo olunan informasiyani yenidon emal etmok imkani qazanr.

Talobolarin professional inkisafinin méhkom stimulu ADK-nin
fortepiano fakiiltosinin maariflondirici programinin vacib torkib
hissasidir. O 6ziindos iki asas novii com edir — bu, ifagiliq, o clim-
ladon konsertmeysterlik vo pedaqoji novdiir.
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4.2.1. Konsert-ifaciliq tacriibasi: akademik konsertlor vo
miisabiqalor. ifaciliq tocriibasi — miiollimin talobolorla canli is
prosesidir. Onlar ifagiliq sonating tokco fortepiano ixtisasi vo kon-
sertmeyster ustaligi sinfinds deyil, eyni zamanda konsert foaliy-
yoti tocriibasindo yiyalonirlor. Konsert tocriibasinin baglica
vazifasi — tolabalarin on miixtalif dinloyici auditoriyasi qarsisinda
ifa bacariglarini oldo etmosindon ibaratdir. Biitiin bu ¢ixislar — agiq
moqbullar, akademik geco va konsertlor, eloco do miisabigoalor —
praktiki tolimin ali formalaridir. Nohayat, ifacgiliq tocriibasi ali
musiqi tohsil miiassisasinin musiqili-maarif¢ilik foaliyyatinin bir
hissosidir. Belo tocriibonin inkisafinda tolobalor agiq sohno ifagiliq
bacariglarint monimsomaokls yanasi, hom do maarif¢ilik vozifalo-
rini yerina yetirir, musiqisevorlaordan ibarat genis dinloyici kiit-
lasi ilo tomasda olurlar.

Fortepiano fakiiltosindo tohsil alan tolobo-pianogularin forma-
lagsmasinda diggoti 6ziins colb edon mogamlardan biri do piano-
culugun «asaslari»na diqqgatin yonsldilmasidir. Cerni, Kramer vo
Klementinin instruktiv etiidlorinin ifa texnikasi, Mendelsonun
«Sozsiiz mahnilary va Fildin noktiirnlorinin sashasili ti¢tin Forhad
Badalbayli torafindon miiayyon edilon magbul talablorinds bu,
xuisusilo 6z oksini tapib. Bu vozifolorin yerino yetirilmasi bir ndv
«lakmus kagiz» kimi tohsil alan tolabalorin yaxsi cohatlorini vo
nogsanlarini izo ¢gixarir. Miiollim bunlar1 nazors alaraq, 6z tolo-
bolori ilo bundan sonraki moggalolorini qurur. Milli fortepiano
musiqisinin ifas1 iizra miintozom suratds kegirilon magbullar da
vacib xarakter dasiyir.

ADK-nin fortepiano fakiiltosi 6z foaliyyeti ilo pianogunun
hortorafli inkisafina cohd gostorir. Miintozom sokildo kegirilon
akademik konsert gecolori buna imkan yaradir. Fakiiltonin aka-
demik hoyati oldugca miixtalifdir. Tobii ki, homiso oldugu kimi,
indi do miollimlorin tolobolorlo yerina yetirdiyi moggalolorin
hesabati olan sinif gecolori boylik maraq kasb edir. Bu clir geco-
larin repertuar1 getdikco daha artiq tematik xarakter kosb edir.
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Qaris1q programlarin ovozing bu vo ya digor misllifin yaradici-
ligindaka silsile asarlore, yaxud miioyyaen janrin inkisafina yer
verilir. Belo konsertlor igorisindo asagidakilart geyd etmok olar:
[.S.Baxin 300 illiyi miinasibatilo «Baxin partitalari» (O.Abbasqu-
liyevin sinfi, 7 vo 12 sayli UMM, 25 vo 28 oktyabr 1985-ci il),
«Sumanin osarlori» (U.Xoalilovun sinfinin tolobalori, 20 fevral
1975-ci il; T.Qasimovanin sinfi, 2 aprel 1977-ci il; fortepiano ix-
tisas1 lizra har li¢ kafedranin tolobolorinin birgs konserti, 10 aprel
1980-ci il), «Listin konsertlari» (filarmoniyanin simfonik orkestri
ilo birgo; R.Atakisiyevin sinfi, Azorbaycan Dovlot Filarmoniyasi,
24 noyabr 1974-cli il vo 17 fevral 1978-ci il). Professor K.Soforali-
yevanin sinfinin tolabolarinin konsertini ayrica qeyd etmok lazimdir
(2 dekabr 1971-ci il). Bu konsertds soslonon asorlor onun elo ho-
min il tortib edib, «Azaorbaycan bastokarlarinin fortepiano pyes-
lori» adi altinda nosr etdirdiyi silsilodo 6ziino yer almigdir.

Professor E.Soforova bu ciir sinif gecalorine xiisusi yer ayir-
migdir. Onun faaliyyatinin bu istigamotini Qara Qarayev 6z ro-
yindo xiisusilo geyd edorok yazirdi: «E.Soforovanin foaliyyatinin
naticolori tematik istigamoto malik ¢coxsayli sinif konsertlorinin
programlarinda 6ziinii biiruzs verir. Bu konsert proqramlari hor
zaman otrafl1 suratdo diisiiniiliib, 6l¢iiliib-bigilir, doqiqlikls istoni-
lon sokla salinir vo hom dinlayicilerin, ham das ifagilarin boyiik
maragina sobab olur» (104).

Onlardan bazilorinin adini ¢okok: «Sostakovigin 18 preliid vo
fugas» (ADK-nin Boytik zali, 3 mart 1972-ci il), ayri-ayriliqda rus
(klassik), sovet vo Azarbaycan fortepiano musiqisino hasr olun-
mus konsertlor (noyabr, 1981-ci il), fransiz impressionist bastokar-
lar1 K.Debiissi vo M.Ravelin fortepiano osarlorindsn ibarat musiqi
gecasi (R.Mustafayev adma incosonat muzeyi, mart, 1984-cii il).

On ¢ox ictimai rezonansi iso E.Soforova torafindon toqdim
olunmus vo Azarbaycan Dovlot Konservatoriyast vo Baki Musiqi
Akademiyasinda 2 fevraldan 3 marta, 1995-ci ilo qader «Klassik
vo miiasir musiqi festivaliy adi altinda kecirilmis bes konsert

162



XX asrin Azarbaycan fortepiano madaniyyati

silsilosi qazanmisdir. Bu konsertlor onun yaradiciliq faaliyyatinin
kulminasiya ndqtasi oldu. Professor A.Tagizadonin sozlori ilo
desok: «Hazirki festival 6z coxcohatliliyi ilo tok professionallara
deyil, hom do musigisevarlors tinvanlanan miistosna bir hadisadir.
Bu yaradiciliq hesabatinin konsert, professionalliq va pedaqoji
cohatlori qirllmaz vahdat togkil edir. Bu iso tosadiifi deyil. Bels ki,
festivalin biitiin istirak¢ilar1 — Elmira Soforova moktobinin yetir-
moloridiry. Professor E.Soforovanin sinfini bu miqyasl festivalda
onun miixtalif naslo monsub talabalori — Respublikanin ©mokdar
artisti R.Rzayeva, Zaqafqaziya miisabiqgasinin laureati M.Quliyev,
N.Oliyarova, G.9Onnagiyeva, M.Hiiseynov, N.Markina, L.Siiley-
manova tomsil etmiglor. Festivalin proqrami 6ziinde X VIII asrdon
XX osra gador oldugca genis zaman diapazonu orzindo yaradilan
osarlori com edirdi. Bu— Motsart, Sopen, List, Debiissi, Musorqski,
Raxmaninov, S6nberq, Q.Ustvolskaya, V.Silvestrovun osorlori idi.
Festivalin xiisusi bolmosini E.Soforova Azorbaycan bastokar-
larinin fortepiano asarlorindon ibarat togkil etmisdi. Azorbaycan
miiolliflorinin asarlori i¢orisinds Q.Qarayevin fortepiano preliid-
lari, X.Mirzozadonin «Aglar vo qaralar» silsilasi, C.Quliyevin
«Mugam ladlarinda interliidiyalarla yeddi pyes», I.Hacibayovun
«Vatto ruhunda eskizlor» vo «Ug idilliya», R.Hosonova, A.Baba-
yevin Sonatalari, S.Qomborovun «Varialiidiyalari» saslonmisdi.
Professor E.Soforovanin tolobalori bu festivalda dinloyici audito-
riyasi qarsisinda muasir Azarbaycan fortepiano musiqisinin ori-
jinal antologiyasini niimayis etdirdilor.

Miisllimlorin gonc ifagilarla apardigi pedaqoji isin miithiim-
lilyli vo ochomiyyati, golocok pianogunun hazirliginin daha tosirli
formasi hor zaman miixtalif miisabigolor olmus vo olacaq. Bu
miisabiqolordo Azorbaycan pianogularinin qazandigi ugurlarin
say1 geometrik progressiya ilo artir. Fakiilto dekan1 O.Abbasqu-
liyev torafindon togkil olunan ali moktobdaxili miisabigoalords Vya-
na klassiklori — Haydn, Motsart, Bethoven sonatalarinin, eloco do
sovet vo Azarbaycan bostokarlarinin asaorlorinin ifasi xiisusilo yad-
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dagalan olmusdur. Beloca, O.Abbasquliyev 80-ci illords pianogu-
larin miisabigasini togkil edir. Bu miisabigonin sortlorino gors hor
bir talaba sovet bastokarlarinin ti¢ asarini ifa etmali idi: bunlardan
biri — D.Sostakovig, yaxud R.Sedrinin preliid vo fuqasi, digori —
irthacmli asar va tgiinciisii — Azarbaycan musllifinin asori idi.
Bu miisabigodo birinci yeri N.Sultanov sinfinin tolobolori —
Q.Moardanova va F.Adigdzolzados bolisdiirdiilor.

Konservatoriyada yeni yarisma novii hoyata vasiqo qazandi.
Bu, tolobolorin elmi-ifagiliq miisabigosi idi. Tlk dofo 11-15 aprel
1983-cii ildo bag tutan bu miisabigonin metodik cohatdon asaslan-
dirilmasi vo toskili T.Seyidova moxsusdur. Miisabiqs ifagiliq
kadrlarmin hazirligimin tokmillegdirilmasing, onlarin nozari so-
viyyasinin yiiksaldilmasina va an asas1 — nozariyya ilo tocriibonin
bilavasito bagliliginin giiclondirilmasine istigamotlondirilmisgdi.
Miisabiqenin sartlorine miivafiq olaraq, har bir istirakei ifa etdiyi
programa aid elmi moruzs ilo ¢ixis etmoli idi. Miikafat alanlar
arasinda A.Hiiseynova va E.Xindristanski (E.Nazirova vo T.Seyi-
dovun sinfi), eloco do Q.Qarayevin o illor Moskvada nosr olunmus
«Altr orta ¢otinlikli pyes» adli fortepiano silsilosinin O.Abbasqu-
liyevin rohbarliyi altinda N.Quliyevanin toqdim etdiyi ilk inter-
pretasiya va ifa xiisusilo se¢ilmisdi.

Ifagiliq kadrlarmin hazirliginda ohomiyyoatli rol oynayan res-
publika miisabiqolori genis intisar tapmisdir. 70-ci illordon bagla-
yaraq, bu miisabigolorin say1 artir, onlardan bir ¢oxu ndvboti
Zaqafqaziya miisabiqasine hazirliq, yaxud slamatdar bir hadisa
kimi toskil olunur. Masolon, 1970-ci ildo Azorbaycan Bostokarlar
[ttifaqinin toskil etdiyi Respublika miisabigosinde miinsiflor he-
yoti Azorbaycan bostokarlarinin kamera-instrumental musiqi
osarlorinin an yaxsi ifasina gors laureat adini A.Rzayevin Sona-
tasini ifa edon H.Mohorromova ilo skripkac¢i F.Hiiseynova, Q.Qa-
rayevin Skripka sonatasini ifa edon F.9lizads vo N.Mirzozadoya,
E.Nozirovanin sonatasinin ifagilar1 Y.Sabayevlo C.Mommaodova
(alt) toltif etmok qorarma golir. Onlar bu miisabigoyo kamera
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ansambl1 kafedrasinin professorlart V.T.Angelevi¢ vo A.H.Rza-
yevin rohbarliyi altinda hazirlamiglar.

24-25 aprel 1978-ci ilda professor K.K.Safaraliyevanin togob-
biisti ilo Qara Qarayevin fortepiano preliidlorinin (bastokarin ana-
dan olmasinin 60 illiyi miinasibati ilo) on yaxs1 ifasina goro kegirilon
Respublika miisabigasi genis ictimai rezonans qazanmisdir. Bu
miisabiqonin sortlorino goro onun istirakgilarina «24 prelid»
silsilasinin dord defterinden 6zii bayaondiyi bir preliidiin ifasi
toklif olunmusdur. Yarigda 39 gonc pianocu istirak etmisdir. Bu-
rada ADK-nin tolabalori vo respublikanin orta ixtisas musiqi
todris miiossisolorinin sagirdlori istirak etmislor. Bu miisabigonin
birinci miikafatina istedadli pianogu, Biilbiil adina Orta Ixtisas
Moktobinin sagirdi Samira Asumova layiq goriiliir (Z.Atakisiye-
vanin sinfi).

Miisabiqo bir daha niimayis etdirdi ki, Q.Qarayevin «24 pre-
lid» silsilasi — Azarbaycan fortepiano musiqisinin klassik asori
olub, Azarbaycan kamera fortepiano musiqisinin zirvasini toskil
edir vo respublikanin miiasir musiqi hayatinda miihiim va sorafli
yer tutur.

Qeyd etmok lazimdir ki, bir ¢ox pianogular ifagidan badii yet-
kinlik vo boylik ustaliq tolob edon bu miirokkob asorin musiqi
mozmununun agilmasina 6z fordi yanagmasini niimayis etdirmis-
lor (xiisusilo sonuncu, dordiincii doftordo).

Professor K.Saofaroliyevanin togobbiisii Bak1 Sohor Icraiyya
Komitasi torafindon tasis edilon (sonradan tozo ad almis Baki so-
hori Bolodiyyo Idarasi) usaq musiqi moktoblorinin Qara Qaraye-
vin adina imumsohor miisabigolorinds 6z davamini tapmisdir.

ADK-nin miiallimlarinin rahbarliyi altinda 1977-ci ildo ndvba
ilo Baki, Sumgqayit, Kirovabad, Stepanakertds miitomadi olaraq orta
ixtisas musiqi todris ocaglarinin sagirdlori arasinda da Respublika
miisabigalori kecirilmaya baglandi. Digar bu kimi miisabigalor kimi,
onlar da sagirdlorin professional inkisafinin stimullagmasi vo gonc
miitoxassislorin hazirligimin artirilmasi magsadi ilo kegirilmisdir.
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90-c1 illords gonc ifagilarin miisabige vo festivallarin say1
ohomiyyatli doracods artir. Yuxarida adi ¢okilonlors Asof Zeynalli
adina Respublika miisabiqosi, «Qongo» vo «Gonc pianogulary
adl1 festivallar olavo oluna bilor. Onlarin i¢orisindo 6z soviyyasing
(yliksok doracali 49 istiraker), yas diapazonuna gors (25 yasina-
dok) 1996-c1 ilin on yaxs1 pianogusu adi altinda kegirilon Respubli-
ka miisabigasi xiisusi diqqat calb etmisdir. Miisabigonin toskilat¢isi
Forhad Badoslboyli idi. Bu miisabigonin artiq adi onun yiiksok to-
loblorindon bohs edir. Har bir istiraker 6ziinii hom klassik, hom
do miiasir repertuar ilo tam vo hortorafli sokildo gostormali idi.
Miisabiqa repertuar: virtuoz texniki ustaliq, genis ifaciliq palit-
ras1, miixtolif 6lks vo dovrs aid bastokarliq tislublarina yiyslon-
mayi tolob edirdi. Istirak¢ilarin torkibi miisabigonin yiiksok pro-
fessional soviyyasini gostoron cohatlordon idi. Onlarin arasinda
oton illorin Respublika miisabigolor, hatta beynolxalq miisabiqoe-
lor laureatlar1 da vardi. R.Quliyevin sadrlik etdiyi minsiflor he-
yati ilk iki miikafati assistent-staj¢1 Y.Sayutkin vo BMA-nin V kurs
tolobasi M.Adigozalzadaya (har ikisi professor F.Badalbaylinin
tolobasi) layiq gordii.

1999-cu ildo F.Bodoalboyli daha bir miisabigo toskil edorok,
onu bu dofs «ilin on yaxs1 konsertmeysteri» ad1 altinda kegirir.
Miisabigodo konsertmeyster ustaligir kafedrasinin tolobalori ilo
yanasi, Biilbiil adina Orta Ixtisas Musiqi Moktobinin vo Baki Mu-
sigi Kollecinin sagirdlori do istirak edirdilor. Istirakgilara irali sii-
rilmiis yiiksok tolobloro baxmayaraq, miisabiqo yiiksok yaradici
soviyyadas kecirilorak, bir sira istedadli pianogu-konsertmeyster-
lari {izo ¢ixardi. 1999-cu ilin on yaxs1 konsertmeysteri Tamilla
Quliyeva oldu (professor N.ibrahimovanin sinfi). Q.G.Bcolova,
L.Abbasquliyeva, T.Qarayeva vo G.Mommaodyarovanin tolobalori
laureat adina layiq goriildiilor.

Gonc istedadlar arasinda yeni adlarin {izo ¢ixarilmasinda, on-
larin musiqi pesokarligina olan meylinin giiclonmasindo 1995-ci
ildo yaranan vo Mehriban xanim Oliyeva torafindon rohbarlik
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edilon «Azarbaycan Madaniyyatinin Dostlar» xeyriyyo fondu
ohomiyyatli dorocods dayaq olmusdur. Bu fond ilo professor
Nigar Carulla qizinin rohborlik etdiyi Biilbiil adia Orta Ixtisas
Musiqi Maktobinin miistorok foaliyyati naticasindo gonc musiqi-
ifagilarin miitomadi olaraq yeni ictimai miisabiqgalarini kegirmok
imkani1 yarandi: Nazim 9Oliverdiboayov adina miisabiqga, professor
Koykob Soforsliyeva adina festival buna misaldir.

Xiisusilo geyd etmok lazimdir ki, uzun illor bu moktobo 6z
qiivvalarini asirgomadan rohbarlik edon va galacok professional-
larin hazirlanmasinda allorindon goloni edon milli musiqi made-
niyyatinin gérkamli xadimlari — Nazim Sliverdibayov vo Koykab
Sofarsliyevanin adinin bu miisabigolors verilmasi boyiik mona
dastyir. Onlarin adlar1 bu yaradiciliq miisabigolorinin ruhunu vo
xarakterini deyil, ham do gonc musiqi ifacilar1 qarsisinda duran
yiliksok mogsod va vazifalori gabagcadan miioyyaon edir.

Miisabiqa toloblorinin musiqi texnikumlari vo onbirillik orta
ixtisas musiqi maktablorinds pianogularin tohsil planinin talab-
larino uygun olduguna gors sagirdlor miisabiqoays, demak olar ki,
doyisiklik olmadan hazirlagsmaq imkani alds etmislor. Belaliklo,
miisabigolar tohsil prosesinin bir hissasina ¢evrilir. Burada, demak
olar ki, biitiin moktablar istirak edirdilor. Odur ki, miisabigalorin
gedisi va olda olunan naticalar pianogularin saviyyesinin yiiksal-
masini kifayat qodor parlaq oks etdirir. Miisabigolords A.Zeynalli
adma Baki Musiqi Texnikumunun (hazirki Baki Musiqi kolleci)
vo Biilbiil adina Orta ixtisas Musiqi Moktobinin sagirdlori yaxst
noticolor niimayis etdirirlor. Bu miisabigolor bir sira gonc pia-
nogularin novbati konsert foaliyyatino vo basqa yarigmalarda qa-
zandiqglar1 nailiyyatlore sobob olmuslar.

Miisabigolorin rolunu vo faydasini gqeyd edorkon, tosdiq et-
mak olar ki, onlar gonc pianogularin daha intensiv inkisafina gati-
rib ¢rxarmigdir. Lakin bazon yaxsi ol¢iiliib-bigilmis sokildo togkil
olunan miisabigalords kéhnolmis hazirliq tisullarina da tosadiif olu-
nur. Cox toassiif ki, uzun miiddat orzindos bir nego osar lizorindo
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gedon son doraca daqiq aparilan is pianogunun inkisafina, prog-
ramin hacmina, tohsilin hartorafliliyine xalal gatirir. Naticods isa
professionalizmin soviyyasina dair obyektiv miilahizalorin forg-
londirici olamatlari do doyisir: digget sagirdin golocak inkigafinda
deyil, «oliistii» naticada comlosir. Umumilikds iso orta vo yeddiillik
musiqi tohsil miiessisalorinin har il olan agiq hesabat konsertlari
kimi, bu miisabigalor da respublikada pianogu kadrlarinin hazirliq
prosesindoki arasikosilmoyon yiiksolisini tosdiq edir.

Bir ¢ox pianogular respublikalararas1t miisabigolordos 6zlorini
ifada edo bilmislor. 70-80-ci illordo dord Zaqafqaziya miisabiqosi
kecirilmisdir. IV Zagafqaziya miisabigosinin galiblori vo laureat-
lar1 (1973) — V.Hosonov vo Y.Aslanova (M.R.Brennerin sinfi),
E.Olasgarov (A.Olasgarovun sinfi) olmuslar. 1977-ci ilds Tiflisds
kegirilon V Zaqafqaziya miisabiqgosinin laureatlar1 — R.Qasimov,
F.Mommaodov, Y.Calalov (R.I.Atakisiyev, F.S.Badalbayli vo E.Y.So-
forovanin tolobolori) olmuslar. 1981-ci ilde irovanda kegirilon
VI Zaqafqaziya miisabiqesinds T.Somsiyev, M.Homzoyeva vo
M.Quliyev ugur olds etmiglor. Bu laureatlar1 Z.9.Adig6zoslzado,
F.S.Badalbayli vo E.Y.Soforova hazirlagdirmslar.

Laureatlarin torkibina gora 1985-ci ildo Bakida kegirilon sonun-
cu — VII Zagafqaziya miisabiqosi xiisusilo «mohsuldary olmusdur.
[k iki miikafat F. Adigdzolzado va Q.Bliyevs taltif olundu (N.A.Sul-
tanov vo R 1. Atakisiyevin sinfi), dord ikinci miikafat — D.Qazarov,
E.Mommodov, G.Mardanova vo L.Mustafazadoyo verildi (E.No-
zirova, Z.9.Adi1gdzolzado, N.A . Sultanov vo R.I. Atakisiyev).

Pianogular digor ixtisaslara aid miisabigolordo do ugurla ¢ixis
etdilor. Masalon, 1977-ci ilds kegirilon nafas alatlori tizra musiqi
ifagilarinin I Zaqafqaziya miisabiqoesinds konsertmeyster H.Mo-
horromova diplomla toltif olunur. Tiflisdo (1977) vo Bakida
(1979) kegirilon Zaqafqaziya miisabigalorinde F.Haciyeva on
yaxst konsertmeyster kimi diplomla taltif olunmusdur.

Azorbaycan fortepiano sonati beynoalxalq alomds 6ziinii tos-
diglomoyos davam edirdi. 1975-ci ildo Parisdo kegirilon Marqarita
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Lonq vo Jak Tibo adina Beynolxalq miisabigods Valido Rosulova
(M.R.Brennerin sinfinin mazunu) laureat adin1 qazanir (sokki-
zinci miikafat). Elvina Zeynalova da mosuliyyotli sinaqlardan
ke¢misdir. Moskva konservatoriyasinin professoru V.K.Mer-
janovun sinfinin tolobosi kimi o, 1977-ci ilds italiyanin Vergelli
soharinds kecirilon Covanni Battista Viotti adina Beynolxalq
miisabiqodo tiglincii miikafata layiq goriildii. Novboti 1978-ci ildo
0, bir daha miibarizoys qosularaq, Afinada kegirilon Ikinci Bey-
noalxalq miisabiqoads ikinci miikafat qazanir (birinci miikafat toltif
olunmur). Qeyd edok ki, bu miisabiqodo sovet pianoculart ilk do-
fo igtirak etmisdi.

E.Zeynalovadan sonra 1980-ci ildo Viotti adina Beynolxalq
miisabigodo ovvallor M.Brenner, R. Atakisiyev (ADK) vo D.Bas-
kirovun (MDK-dos assistentlik-stajorluq) tolobosi olmus Vasif
Hosonov (ikinci miikafat) laureat adin1 qazanir. Pianogu bu ugu-
runa artiq kifayot godor yetkin bir artist oldugu zaman yetisir ki,
bu da tonqidgilarin diggatindon yayinmur.

1984-cii ildo Santander (Ispaniya) soharinda kegirilon Paloma
o Sa adina pianogularin Beynolxalq miisabiqosindo professor
R.I.Atakisiyev sinfinin mozunu Rauf Qasimoyv ii¢iincii miikafata
(«Qran-Privlorden biri) layiq goriiliir. Bu ugur pianogunun bir
ne¢o il arzindo intensiv, hortorafli konsert foaliyyatinin — solo, ka-
mera-ansambl (skripkag1 Z.Yaqubova ilo) vo simfonik orkestrla
¢ixislarinin, bir s6zlo, boylik yaradiciliq zohmatinin bohrosi idi.

1986-c1 ildo Bolgar sohori Sumends kegirilon Pango Vladi-
gerov adina Birinci beynoalxalq miisabiqgado ADK-nin talabasi
Forid Adigdzolzado (N.Sultanovun sinfi) laureat adini1 qazanir.

90-c1 illordo Azarbaycan laureatlart dostosi yeni adlarla coxalir.
Italiyada (1990) kegirilon Beynoalxalq musiqi miisabigosinds Samira
Asumova ikinci miikafata layiq goriiliir, Lalo Mustafazado iso fran-
s1z sohori Epinalda (1991) kegirilon Alber Russel adina niifuzlu
Beynolxalq miisabiqads parlaq galobs gazanir (birinci miikafat). Hor
iki pianogunu miisabiqoys professor T.I.Atakisiyev hazirlamisdir.
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Professor E.Y.Saforovanin talobasi Elnars Hasimova-Kabir-
linski do ugur qazanir. O, Isvecroda (1995) kegirilon virtuoz-pia-
nocularin beynalxalq yarismasinda birinci miikafatla toltif olunur.

Professor O.Abbasquliyevin sinfindo tohsil alan bes toloba —
Giilnars Soforova (Tirkmonistan, 1995), Ziileyxa Bayramova
(Tiirkiys, 2004), Ayan Salahova (Rusiya, 2005), Nigar Macidova
(Ukrayna, 2005) vo Mehriban Agayeva (Fransa, 20006), eloco do
professor E.Oliyevanin tolobasi — Ayla Pasayeva (Fransa, 2006)
Beynolxalq miisabiqgalor laureati adin1 qazanirlar.

Yeni asrin baslangici professor F.Badalbaylinin sinfinda tohsil
alan tolobolorin nozars ¢arpan ugurlart ils agilir. Murad Adigozal-
zado 2001-ci ildo Tiflisds kegirilon Beynolxalq miisabigonin ga-
libi olur (ikinci miikafat, birinci miikafat taltif edilmir), 2002-ci
ildo iso Fransada kegirilon Pulenk adina Beynolxalq miisabigodo
I miikafatin qalibi Murad Hiiseynov olur. Respublikanin ©mokdar
artistlori Murad Adigdzalzads (Moskva konservatoriyanin solisti)
vo Murad Hiiseynov genis konsert faaliyyotindadirlor.

Umumiyyatlo, Azarbaycan pianogularinm miixtolif miisabi-
golordo istirakt milli ifagilar moktobinin populyarlagmasina sorait
yaradir. Beynolxalq miisabigalords alds olunan ugurlar onlar tigtin
boytik sohnolors yol agmisdir.

4.2.2. Maktab-studiyanin bazasinda pedaqoji vo konsert-
meyster tacriibasi. Praktiki tohsilin digor torkib hissalorindon
biri talabalarin pedaqoji vo konsertmeyster hazirligindan ibarat-
dir. Gonc pianogularin pedaqoji tocriibasinin effektiv toskilino
kifayat qodar diqqat ayrilir. Professor T.Qasimovanin zonn etdiyi
kimi, «tohsil ocagini basa vuran gonc miitoxossisin professional
foaliyyata hazirlig1 onun yararli olmasi tigiin halledicidir» (105).
Holo N.A.Rimski-Korsakov «Konservatoriyada musiqi nozoriy-
yosi vo praktiki bostokarligin islahatlar plani»ynda yazmisdir:
«Oyranmoyin on yaxs1 iisulu tacriibadir. On baslicasi, konserva-
toriyada hoyat hogigotlorino yaxin olan praktiki musiqi hoyati
yaratmaq lazimdir» (106).
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1971-ci ilde Azarbaycan Dovlot Konservatoriyasinin praktiki
tohsilinin tokmillogdirilmasi mogsadi ilo Metodika, pedaqoji vo
konsertmeyster tocriibasi kafedrast yaradilir vo onun rohborliyi
A Mirzoyevaya hovalo olunur. 1977-ci ildo kafedra iki miistoqil
hissoya boliiniir. Bu, Metodika vo xiisusi pedaqoji hazirliq va
Konsertmeyster ustaligidir. Professor N.Ibrahimova yazird: «Bu
bolgii, dors prosesindo metodik-pedaqoji fonlorin vo konsert-
meyster tocriibasinin oshomiyyatinin artmasi vo geniglondirilmosi
ilo sortlosdirilorok, golocok professional foaliyyoto hortorofli
hazirhigli olan musiqi-miitoxassislorin hazirliginda ¢ox bdyiik rol
oynamisdir» (107).

Metodika vo xiisusi pedaqoji hazirliq kafedralari talobslorin pe-
daqoji hazirliginin miiasir toloblorine cavab veron dors prosesinin
toskilinda bir sira miihiim masoalolarin hollini hoyata kegirir. Genis
problemlor dairasi igorisindo asagidakilart geyd etmok olar:

* tohsil tsullarin tokmillogdirilmasi vo onun naticasi kimi,
tadris planlar1 vo programlarin yenilogdirilmasi, yeni dors
vasaitlorinin hazirlhigs;

* psixoloji-pedaqoji silsilo fonlori iizro mosgaloalor;

* tolobalords galacok pedaqoji iso hoqiqi maragin yaradilmast;

* bu foaliyyot ndviine hovasin yaradilmast.

Ali musiqi tohsil miiossisasinds iso yenico baglayan miiol-
limlarin hazirlig1 psixoloji-pedaqoji va xiisusils, metodika va pe-
daqoji tacriiba fonlarinin biitliin kompleksi varislik alagalori moc-
rasinda nozordon kegirilir.

Talobalorin praktiki tohsili ilo bagl olaraq, genis problem
dairasinin ugurla halli tigiin 1980-ci ildo Azorbaycan Dovlot
Konservatoriyasi daxilindos Orta Ixtisas Musiqi Moktab-studiyas1
yaradilmisdir. Moktob-studiya 1990-c1 ilodok ali musiqi tohsil
miiossisasinin miiollim va toloboalorinin qlivvasi ilo foaliyyat gos-
tormisdir. Professor F.Badalbaylinin tobirinco desok: «Maoktab-
studiya bu illor orzinds usaqlarin musiqi torbiyasinde haminin
etibarini gazanmis morkozo ¢evrildi... Burada Azarbaycan Dovlot
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Konservatoriyasinin tolobalorinin pedaqoji tacriibesi, musiqi
moktob vo texnikumlart miisllimlorinin ixtisaslarinin artirilmasi
ticiin etibarli baza yaradilmigdir, burada musiqi pedaqogikasi sa-
hasindas bdyiik eksperimental va tadqiqatciliq isi aparilir» (108).

1980-ci iladok bizim ali musiqi maktobinin talobalari lazimi
surotdo mozmunlu vo hartorafli pedaqoji tocriiba oldo etmokdon
mohrum idilor. Is yalniz moktob yasima ¢atmamus usaqlarla kegi-
rilon mosgaloalorlo mohdudlasirdi. Bu zaman musiqinin ilk bas-
langicdan Oyrodilmosi tocriibo predmeti olur, bu iso yiiksok
musiqi tohsili almis miitoxassisin is perspektivi ilo az uygunluq
togkil edir. Mohdud corgivalor daxilinde formalasan pedaqoji
tacriiboni geniglondirarak, onu, haqgigaton do, ciddi masalalarle
zanginlosdirib, galacak tolobalorin yaradiciliq miistaqilliyini
inkigaf etdirmok lazim idi.

«Bu giin tstiinliik toskil edon moktob-studiyalarin, o climlo-
don Ural konservatoriyasinin tocriibasini imumilosdirmok vaxti
galib catdi, bels ki, burada tocriibs mozunun (orta hissa) qarsi-
sinda duran igo yaxinlagdirilmisdir (109), Tiflis konservatori-
yasinda iso «Moaktob dedikdo, musiqi pedaqogikast sahoasindo
eksperimental laboratoriya tosovviirds canlanir» (110). Kiyev,
Novosibirsk vo Moskva konservatoriyasinin moktab-studiyala-
rinin faaliyyatlori ilo do bilavasito tanisliq bas vermisdir.

Aparici konservatoriyalarin tocriibosini dyronib, onlart imu-
milagdiron BMA nazdindoki maktab-studiya, talobolorin pedaqoji
hazirliginin toskili isinds 6z faaliyyatini miixtalif kafedralarin
qiivvalarinin bir yera comlogmasi lizorinds quraraq, bununla da
tolobalorin pedaqoji hazirligina rohboarliyi vahid, tam sistem ha-
linda birlosgdirdi. Biitiin musiqi moktoblorinds gabagcadan nozor-
do tutulmus fonlor ali musiqi moktabinin miivafiq kafedralarinda
tasbit edilmisdir. Masalon, fortepiano fakiiltasinds tohsil alan
talabolorin tacriibasine metodika vo xiisusi pedaqoji hazirliq
kafedrasinin misllimlori: professorlar — Azorbaycanin Xalq artisti
S.ibrahimova (kafedra miidiri), Respublikanin ©mokdar miiol-
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limlori N.Mommadov vo Q.Kosyancuk, pedaqoji elmlor namizo-
di T.Kongorlinskaya, dosentlor: I.Nocofaliyeva, S.Sirinova, L.Mom-
madaliyeva, T.Tsinamdzqvarisvili, S.Mustafayeva va digorlori
rohbarlik edir. Kafedrada dyradilon nozari fonlor kompleksi (pe-
daqogikanin osaslari, psixologiya vo fortepiano tohsili metodika-
s1) 6z lizvi tatbiqini talabalorin sagirdlorle praktiki moggalolorinda
tapr. Dosentlor I.Nacofaliyeva va N. Tsinamdzqvarisvilinin fikrinco:
«Azorbaycan Dovlot Konservatoriyasinin nazdindoki moktab-
studiyasinda maslohat¢i-miiallimin sinfindoki pedaqoji tocriiba
formasi1 on osas pedaqoji tocriiba tisullarindan biridir vo bugiinkii
naticolora gora miibahisasiz listiinlitys malikdir. Sonuncu kurs tolo-
balarinin moktob-studiya sagirdlari ilo apardiglart miistoqil ig for-
malar1 pedaqoji bacariglarin sinagdan ¢ixarilmasi tigiindiir» (111).

Fortepiano fakiiltosinin xiisusi pedaqoji tocriibs kafedrasinin
talabalori, ham¢inin N.Mommodovanin rahborlik etdiyi Milli
Tohliikesizlik Nazirliyinin bazasindaki ixtisas musiqi maktobinda
da tacriibo kegirlor. Kafedranin eyni vaxtda professoru olaraq, o,
tolobalori musiqi moaktobindaki tarbiyovi isin spesifik xiisusiy-
yotlori ilo tanig edir.

Talobalorin moaktob-studiyada praktiki tohsili konsertmeyster
ustalig1 kafedrasinda professor N.Ibrahimova (kafedra miidiri),
dosentlor T.Badirxanov, L.Abbasquliyeva, G.Ocalova, bag miiol-
limlor I.8liyeva, V.Oliyeva, T.Qarayeva, N.Imanova, N.Canturiya,
G.Mommodyarova kimi miiollimlor torofindon hoyata kecirilir.
Tacriibo kegon pianogu-praktikantlar simli, nofas vo xalq ¢algi alot-
lari, eloco da solo vo xor oxuma sinfindo miisayiate¢i kimi galisirlar.

N.Ibrahimovanin «Azarbaycanda konsertmeyster ustaligimin
tarixi, nozariyyoasi va tocriibasi» adli monoqrafiyasinda gostoril-
diyi kimi, «konsertmeyster sinfindo tohsilin baslica vozifolori
asagidakilardan ibaratdir:

I — ansambl ifasinin prinsiplorine miivafiq olaraq, talobado
fortepiano partiyalarinin ifasina yaradict miinasibatin torbiya
olunmasi, pianogunun rolunun basa diisiilmosi;
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IT — oldo olunmusg nozari biliklorin 9sasinda konsertmeyster
isinin biitiin novlorinds praktiki bacariglarin — o cimlodon tizdon
miisayiot vo transpozisiya etmo vardislorinin inkigafi» (112).

Moktob-studiyanin kollektivinin baglica vozifasi — golocok
musiqigilorin tokmillasdirilmosinds yeni yollar axtarib tapmag-
dan ibaratdir. Fortepiano fakiiltesinin diizgiin profiline uygun
olan kafedralarin rohbarliyi altinda burada musiqi maktablorinin
ilkin va orta tohsili li¢lin yeni todris programlarinin tortibi iizre in-
tensiv is aparilir ki, bu da miasir tohsil morhalosindo gonc pia-
nocularin professional hazirligina maksimal doracads miinasibdir.

Azorbaycan caz musiqi ustast — bastokar Tofiq Quliyevin
sadrliyi ilo «Azarbaycan bastokarlarinin fortepiano osarlori todris
repertuarinda» (1989 vo 1993), «Caz musiqisinin gonc ifagilar
(1994) adli birinci gohor festivallarinin togkili vo kegirilmaosi
moktob-studiya kollektivinin elmi-metodik vo pedaqoji foaliyyo-
tinin sintezinin parlaq tosdiqi olmusdur.

Caz festivalinin togkilat komitosinin sodri Forhad Badolboy-
linin fikrinca, «Tadbirin baslica maqsadi musiqi moktablorinin
sagirdlori arasinda caz musiqisinin klassik niimunslorinin tob-
ligindon ibaratdir» (113).

Moktab-studiya yuxarida adi geyd olunan kafedralarin peda-
qogika va tohsil metodikas1 sahalori lizra tadqiqi va tacriibi-eks-
perimental isindo yaradiciliq laboratoriyasi rolunu oynayir.
BMA-nn bir sira miiollimlori moktob-studiyanin foaliyyatindo
aktiv istirak edorak, onun bazasinda xeyli sayda faydali vo zoruri
metodik islor yaratmislar. Bu asarlar respublikanin musiqi mok-
tablori vo texnikumlarinin tadris-talim prosesina tatbiq edilir.

Xisusils geyd etmak lazimdir ki, maktob-studiyanin eksperi-
mental iginin basinda ilkin fortepiano tohsilinin qgocaman meto-
dika miitoxossisi Lidiya Nikolayevna Yeqorova durmusdu. Onun
1987-ci ildo nosr etdirdiyi son asari (S.Osgorova ilo birlikdo) —
«Fortepianoda ¢almagi dyratmok {izra yeni vosaity (red. — T.S.) —
moktob-studiyada hazirlanaraq tosdiq edilmisdir. Ovvalki (L.Ye-
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gorova va R.Sirovig) dors vasaiti vo bu kimi biitiin vosaitlordon
forqli olaraq, bu «Yeni vasait»in xiisusiyyati ondan ibarotdir ki,
buradaki dors materiali tamamils orijinal bir torzde toqdim olun-
musdur: hor bir dorso uygun olaraq burada tokeos sagirds deyil, hom-
¢inin onun miisllimina do faydal tovsiyalar verilir.

Moktab-studiyasinin bazasinda, homg¢inin fortepiano fakiil-
tosinin xiisusi pedaqoji hazirliq vo ixtisas fortepiano kafedrasinin
dosentlori T.Kangarlinskaya vo G.Saforovanin pedaqogika iizra
sonatslinasliq dissertasiyalari hoyata kegirilorok boyonilmisdir.

4.2.3. Musigqili-ictimai faaliyyat. Tohsili hoyata no doracodo
yaxinlagdirmaq olar? Gonc musiqigilori neco daha yaxsi yetis-
dirmak olar ki, onlar artan badii tolobatlar1 tam sokilde 6doya bil-
sinlor vo estetik zovqlorin osl torbiyagisi olsunlar? Konservatori-
yanin kollektivi bu toxirasalinmaz, birinci ndvbads duran mose-
lalor tizarinda isloyir.

Tolobalorin dors prosesi vo pedaqoji tocriibo hoyat gergok-
liklari ilo slagenin giiclondirilmasinde miihiim bir vasitasidir.
ADK-nin dinlayici kiitlosi ilo alagosi gliclonib. 70—80-ci illor
miiddotinda rektor, professor E.Abbasova torofindon toskil
olunmus konsert brigadalari ¢or¢ivasindo pianogularin dofalorlo
tok Azorbaycanin rayonlarina deyil, homginin SSRI respublika-
larina sofori Azarbaycan Dovlat Konservatoriyasinin ifagiliq
fakiiltolorinin konsert hoyatinda boyiik hadiss olmusdur. Lakin
pianogularin maarif¢ilik foaliyyati tok bununla sona ¢atmur.
Tolobo vo miiallimlor miixtalif madani xiisusiyyatlora malik
universitetlordo vo musiqi lektoriyalarinda konsert vo miihaziros-
lorlo ¢ixis edirlar.

Biitlin bu faktlar ondan bohs edir ki, konservatoriyada pia-
noculuq foaliyyati tok dar-akademik c¢or¢ivalors sigmayaraq, mu-
siqili-ictimai foaliyyotin daha viisotli dairasino qodor genislonir.

ADK hamiliys gotiirdiiyii Biilbiil adina Orta Ixtisas Musiqi
Moktobino, moktob-studiyasina vo digor orta musiqi tohsil miios-
sisalorina daim metodik vo praktiki kdmaklik gostorir. Hamilik

175



Torlan Seyidov

isi konsultasiya formasinda kegirilir, tolobolorin vo misllimlorin
0zlorinin soyyar konsertlorini nozords tutur.

Azorbaycan Dovlot Konservatoriyasinin nozdindoki Biilbiil
adina Orta ixtisas Musiqi Maktobi Konservatoriyaya qobul olan
pianocu kadrlarini «tachiz edon» baslica tohsil ocagidir. Uzun il-
lor boyu onun foaliyyatinds respublikanin gorkomli musiqigilori
aparict rol oynayir. G.G.Saroyev, M.R.Brenner, K.K.Sofor-
oliyeva, F.O.Quliyeva, E.M.Nozirova, A.F.Vakilova, T.Q.Qasi-
mova, S.A.Behbudova vo T.O.Seyidov belalorindon olmusdur.

O.H.Abbasquliyevin rohbarlik etdiyi fortepiano fakiiltosi mu-
siqi moktabloari ilo daim yaradici alagadadir. Ganc ifagilar arasinda
Azarbaycan bastokarlarinin asorlorinin populyarlasdirilmasindan
oOtrli 21 mart 1978-ci ildo Azarbaycan Dovlot Konservatoriyasinin
Boyiik zalinda Biilbiil adina Orta ixtisas Musiqi Moktabinin qiiv-
vosi ilo «Azorbaycan bostokarlarinin fortepiano pyeslori» adli
tematik geco kecirilmisdir. Konsertdon avval onun toskilatgisi
T.Seyidov giris sozii ilo ¢ix1s etmisdir.

ADK daxilindoki moktob-studiyasinin fortepiano soboasindo
tohsil alan sagirdlorin Azorbaycan Bostokarlar ittifaqinin 1984-cii
ilds kegirilon usaq vo gonclora hoasr olunmus plenumunda ¢ixisi
miivoffoqiyyatli olmusdur.

Ixtisas fortepiano kafedrasmin miiollimlorinin digar orta tohsil
miiossisalari ilo alagalori mohkomlonir. E.Y.Saforova vo U.A. Xo-
lilov, F.E.Dzerjinski vo G.G.Saroyev adina musiqi moktoblori do
hamilik isi ilo mogguldurlar. Azarbaycan Dovlst Konservatoriyasi
ticlin layiqli namizadlarin {izo ¢ixarilmasi, eloco do onlara kon-
sultasiya vermok li¢iin Azorbaycan rayonlarindaki musiqi texni-
kumlarina miixtoslif illorde E.M.Oliyeva (Sumqayit, Kirovabad),
U.A . Xalilov (Kirovabad, Stepanakert, Sumqayit vo Agdam),
R.T.Quliyev (Saki), T.O.Seyidov (Lonkoran vo Soki), Z.M.Sofi-
yeva (Stepanakert, Susa), S.A.Behbudova (Lonkoran), H.A.Mo-
harromova (Kirovabad, Soki) yola diigmiislor.

Musiqi texnikumu miisllimlorine kdmoyin tosirli formalarin-
dan biri ds 70-ci illerin ikinci yarisindan etibaran onlar tigiin kon-
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servatoriya daxilindo tocriibs kegmok sisteminin togkil olunmasti
idi. Bu proqram musigqigilorin hortorofli inkisafin1 qabaqcadan
nozors almisdi. E.Y.Sofarova, U.A . Xalilov, I.H.Abbasquliyev,
Z.A.Adigozalzads, R.T.Quliyev, T.O.Seyidov vo N.A.Sultanov bu-
rada aciq dors vo metodik miihazirolorlo ¢ixis etmislor. Eloco do
U.A.Xoalilovun orta ixtisas musiqi maktoblorinin miisllimlorinin
seminarinda verdiyi agiq dorslori vo respublikanin usaq musiqi
moktablorinin fortepiano siniflorindo dors deyon miiollimlorin ixti-
sasinin artirilmast ilo olagadar kurslarda T.9.Seyidovun iki silsila
miihazirslori vo praktiki mosgalolorini qeyd etmok olar (114).

4.2.4. Kompleksli tahsil metodlarinin islonib hazirlan-
mas1. Musiqi tohsilinin tokmillogdirilmasinds vacib masalolor-
don biri do tohsil vo torbiyonin kompleks tisullarinin islonib
hazirlanmasindan ibaratdir. Bu, miiasir modoniyyotin vo badii
tocriibonin tolobloring uygun olub, dors prosesinin sistemlili-
yini, tohsilin diizgiin profilini 6ziinde com edon musiqi fonlo-
rinin qarsiliglt olagoesinin inkisafini oks etdirir. Fonlorarasi
olagonin asasinda kifayat qodar yiiksok imumnazari hazirliq
saviyyesino malik olan musiqi miitoxassisinin formalasma ide-
yasi durur. V.I.Lenin adina SSRI Dévlot kitabxanasinin moda-
niyyat vo incosanat morkozinin malumat vo xaborlorindo bu
barodo daha genis informasiya verilir (115).

1973-cii ildo «bakunckuii padbounii» qozetindo nosr olunmus
«Moanavi alomin zonginliyi» adli maqalesinds F.Badalbayli bu
problemi asagidaki kimi ortaya qoyur: «Man dorindon inaniram
ki, musiqi¢i agor, hogigoton do, 6z hoyatini incosonato hasr edir-
$9,buzaman hortorofli(kursiv monimidir — T.S.) olmalidir.
(...) Musiqi — insan tofokkiiriiniin xiisusi bir ndviidiir, insan ruhu-
nun mogrur, viiqarh ifadssidir vo mohdud maraqlara malik olan
cahil insan ondan bas ¢ixara bilmoz. Iti, siiratli barmaglar azdir,
hotta texniki virtuozluq belo yetmir. Bu, monovi alomdoki boslu-
gu doldurmur, agor monavi alom zongin deyilso, yaratmaq miim-
kiin deyil, haqiqi senat niimunasi omala gatirmak qeyri-miim-
kiindiir, musiqi¢i adlanmaq miimkiinsiizdiir» (116).
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Musiqi tohsilinin miiasir sistemi hazirda hartorofli tohsil almis
professional musiqig¢i yetisdirmoyi 6z qarsisinda magsad qoyur.
Elo bir musiqi¢i ki, miixtolif ixtisaslardan: bostokarliqdan, ifagi-
ligdan, musiqistinasliqdan yetori doracads agah olsun. Masalan,
musiqi ifagisi ticiin bastokarliq texnologiyalarmin dearkini tomin
edan biliklor xiisusile vacibdir. Bununla slaqoadar olaraq, fonlor-
arast qarsiliglt alago masalosi iki vacib aspekto malikdir. Birinci
aspekt elmi-metodik vo todris, musiqisiinasliq va ifagiliq tocrii-
boasi problemins toxunur. Ikinci aspekt iso hom fonloraras voh-
dot masalasi ils, hom do nozari va praktiki biliklorin bir-birinag
yaxinlagdirilmasi ila baglidir. Todris proseslarinin, kurs vo fonlo-
rin inteqrasiya mosalasi Rusiya, Litva, Giirciistan, ABS, Fransa
va digar Olkolords genis intisar tapmigdir (117).

Musiqisiinasliq vo ifagiligin bir-birino yaxinlasdirilmasi o
doracado aktualdir ki, musiqi tohsilinin biitiin sisteminin tokmil-
logdirilmasinda konkret addimlarin atilmasi, onun profillegdirilma
zoruriliyi meydana ¢ixmisdir. A.D.Alekseyev, F.Q.Arzamanov,
Y.V.Nazaykinski, S.S.Skrebkov, V.A.Tsukkerman vo digorlorinin
osarlorinda tadris kurslarinin profillogdirilmasinin pozitiv konsep-
siyas1 professional toloblorin sadolosdirilmosino vo asagi endiril-
masine dogru aparmir, aksing, musiqinin mazmununa dogru
ganunauygun bir morhaloni togkil edir. Profillogdirilmo — biitiin
todris prosesinin yenidon qurulmasina dogru vasitodir, inkisaf
prosesinda tokamiil yoludur. ifagiliq fakiiltolorindo golocokdo
musiqisiinasliq kurslarinin profillagdirilmesine hazir olan peda-
qoji kadrlarin yetisdirilmasi probleminin zoruriliyi meydana ¢1x-
misdir. Profillogdirilmo ideyasi miiasir tohsildo kifayot qodor
genis sorhini tapmisdir. S6hbot tarixi-nozori silsilonin profillos-
dirilms formalarindan biri olan «ifag¢iliq musiqistinaslhig», «ifaci-
l1iq tanqidi» fanlarinin zaruriliyindon gedir.

Kompleksli kurslar profillagdirilmonin mantiqi davamidir —
fonlorarasi alagoalorin tokmillogdirilmasinda yeni istigamatdir ki,
todris planlarinin daha konkret doyisikliklorini tolob edir. Hazirki
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dovrdo miiasir pedaqogikada kompleksli isin hazirlanmasindan
otrii li¢ istigamot miioyyanlosdirilmisdir: bu, musiqi-nozari fon-
lorin birlosdirilmasi, musiqi-tarixi silsilo fonlorinin, yaxud onlara
gohum olan fonlarin vohdati, ifagiliq vo musiqi-nazari silsilolorin
govugmasidir.

Birinci va ikinci istigamatlor ayri-ayri nazari va ya tarixi fon-
larin, yaxud tarixi-tislub prinsipi ils biitov bir kursun birlogmasi
tizorindo qurulub. Musiqi tislubu genis tarixi diapazonda nozor-
don kegirilir. Kurslarin sociyyovi xiisusiyyati — musiqi tarixi vo
nazariyyasi, musiqi estetikasi, kulturologiya, tislub tarixi vo no-
zoriyyosi, janrin hiidudlarin asmaqdan, musiqistinasligin son nai-
liyyatlarinin istigamatine yonalmoadon ibaratdir. Bununla barabar,
kurslar mozmun va tolim iisullari etibarilo musiqi ifagisinin talim
spesifikasina yaxinlagdirilmisdir. Burada har sey ifaciliq interpre-
tasiyasina tabedir.

Hazirki problem rakursunda SSRi-ds ilk dofo olaraq mohz
Azorbaycan Dovlot Konservatoriyasinda professor T.Seyidovun
isloyib hazirladig1 v toskil etdiyi yeni nov elmi-yaradiciliq isi —
elmi-ifaciliq konfranslar1 vo miisabigolori hoyata kegirilmisdir.
1983-cii ildon bu giinadok miitomadi sokildo kegirilorak, onlar
imumittifaq vo respublika motbuatinda bdyiik oks-soda dogur-
mugdur (118-125).

Elmi-ifaciliq islori todqiqat {i¢iin orijinal baxisa sobab olmus-
dur: bu, osarin vahid, tam sokildo gavranilmasi — interpretasiya
masalalorini 6ziinds com edan ifa vo onunla bagli nozari tohlildir.
Buna miivafiq olaraq, har asor tok tohlilo moruz galmir, hom do
ifa olunur. Belaliklo do, ifaciligin nozari va praktiki slagelorinin
tizvi vohdati kimi vacib bir masalo hallini tapir.

Elmi-ifagiliq konfrans vo miisabigalarini hayata kegirmok fik-
ri todris prosesinin tokmillogmosi {igiin yeni imkanlar agir. Belo
todbirlor Baki Musiqi Akademiyasinin todris prosesinin foaliyyo-
tinin intensivloesdirilmasinin miioyyan bir naticasi ola bilar. Zonn
etmak olar ki, bu tadbirlar nainki nazariyyaenin tacriibs ilo, eyni
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zamanda nazari va ifaciliq fealiyyetinin miixtalif daxili cahot-
lorinin yaxinlagsmasina sobob olacaqdir. Eloco do pedaqoji kadr-
larin dar ixtisasinin aradan qaldirilmasi ilo naticalonacok. Bu ciir
konfrans vo miisabigalor kompleksli tohlilin formalarindan biri
kimi miixtalif fonlorin vahid, tam bir sistem daxilinds birlogsmasi
cohdini taskil edir vo bilik, bacariq ve vardislarin qarsiligl tesir,
qarsiligh olago prinsipino asaslanir.

Elmi-ifagiliq konfrans vo miisabiqalori tislub, janr, musiqi
dili, musiqi-tarixi prosesi, bir-birina yaxin elmi naticalarin calb
olunmasi, tolobolords sintezlogmis tofokkiiriin inkisafint miioy-
yon edir.

Elmi-ifagiliq konfrans vo miisabigolorinin spesifikasi tamliq
va daxili bolgiiniin ndvbalosmasini, miistaqilliyin nisbiliyinin
gorunmasini miioyyon edir. Belo konfrans vo miisabigolor bilik
vo bacariglara tam monada yiyslonmoyi tomin etmoli, eyni za-
manda ohomiyyatli imumilosdirmalorin oldo olunmasini hoyata
kecirmolidir.

Elmi-ifagiliq islerinin digqoetalayiq xiisusiyyati — tohsilo diiz-
giin profil verilmaosi ilo six baghdir, yoni musiqicilarin professional
bir sokilds ixtisaslasdirilmasi ilo eyni bir vaxtda hartorafli tohsil gor-
miis madaniyyat xadiminin yetigdirilmosi arasinda darin vohdoto
nail olmaq demokdir. Belo yarig formalarinin hoyata kegirilmaosi
todris prosesinin konkret tokmillogdirilma yollariin axtarisina,
onun strukturu va togkiling, biitiin fonlor sisteminin tamliginin
olds olunmasina xidmat edir.

Elmi-ifagiliq miisabigalorinin islonib hazirlanmas1 bir sira
masalalarin hallini, o climladan biliyin rabitesizliyinin aradan
qaldirilmasini, material iizorinds is zamani varisliyin pozulmasini
nazords tutur. Bu clir hazirliq sisteminds fundamental, osasli bi-
liklor soviyyosino kegid vo miisabigo proqramlarindaki proble-
matikanin dorinlogmasi vacib yer tutur.

Obyektiv sartlora malik olan elmi-ifaciliq miisabigolorinin ha-
zirlanmasi hazirkt dovrds bizim ali moaktabimiz liglin sabit tomaytil
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kimi miiayyon olunmusdur. Tocriibe gdstorir ki, musiqi tohsilinin
miixtolif morholoalorinds onlar asanligla totbiq oluna bilor. Bununla
baraboar, elmi-ifagiliq miisabigolori ayrilmaz suratds sistemo salin-
misdir ki, bu da xiisusi todbirlorin togkil olunmasini tolob edir (me-
todik vasaitlorin yaradilmasi, proqramlarin islonib hazirlanmasi,
tadris planlarinin togkili, pedaqoji kadrlarin hazirligi vo s.).

Elmi-ifagiliq miisabigalorinin effektivliyi onlarin nozori-me-
todoloji tochizindon asilidir. Elmi-ifagiliq miisabiqgalarinin hazir-
1§81 vo praktiki cohotdon hoyata kegirilmasinds onlarin miivafiq
metodika ilo tomin olunmast miithiim rol oynayir. Burada asas
mosolo aldo olunmus biliyin sintezino nail olmaq, onlar1 tocrii-
bado totbiq etmoyi bacarmaqdan ibaratdir. Bu zaman todrisin,
badii-praktiki foaliyyatin miixtalif ndvlorinin bir-birino tosiri,
maggalalords yaradiciliq elementlorinin gliclondirilmasi bag verir.

Yeni kompleksli formalarin istifadoasi tolobolorin yaradici qa-
biliyyatlorinin daha tam vo hartorafli bir sokilds 1izo ¢rxarilmasina
imkan verir, 6zii do naozori miiddoalarin monimsanilmasi miicar-
rod suratdo deyil, musiqinin ifast zamant1 bag verir.

Elmi-ifagiliq miisabigolorinin totbiqi kompleksli tohsil vo tor-
biyonin imumi magsadlorinin hayata kecirilmasinin torkib hisso-
sini togkil edir vo artiq miioyyon olunmus diger miisabigoalorlo
vohdoat togkil etmalidir. Elmi-ifagiliq miisabiqgalarinin galacayi
dors prosesindo fonlorarasi slagalorin perspektivlorindon ayril-
mazdir. Onun konkret istigamatlori miixtalif ola bilor. Miixtalif
ixtisaslar lizro musiqigilori — hom musiqisiinas, hom do ifagilari
colb etmaklo, fonlorarasi problemlor iizra seminarlarin totbiq edil-
mosi, buraya imumilogdirilmis mévzularin daxil edilmasi vo mii-
vafiq problematikanin onanovi kurslara totbiq edilmasi faydali
olardi. Bu va digar kegid formalar1 elmi-ifagiliq miisabigolorinin
todris prosesindo totbiqini daha ¢evik vo iizvi surotdo bagh
edacokdir.

Elmi-ifagiliq miisabigolori miiasir todris prosesino maraqlt vo
colbedici ideya kimi daxil olmusdur. Bir ndv bu, ali moktobin
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tocriibasindo togokkiil tapan yaris formasidir. Miiasir madoniyyat
va tohsilin tolobatlar ilo bu miisabigalerin arasindaki bagliliq
hazirki istigamotdo elmi-metodik iisulun perspektivliyini gostorir.

Osl professional tigiin yaxs1 praktiki hazirhiq azdir. Xeyli
daracads elmi-nazari biliys malik olmaq da zoruridir. Bizim dov-
riin musigqigilari qarsisinda duran bu masals bu giin Azarbaycan
milli ifagiliq moktobindon yiiksok professionalliq vo ustaliq tolob
edir.

4.3. GORKOMLI PIANOCULARIN
PEDAQOIJI VO IFACILIQ SONOTI
(E.Safarova, R.Quliyev, O.Abbasquliyev, Z.Adigézalzada,
F.Badalbayli, T.Seyidov, T. Mahmudova va d.)

Fortepiano kafedrasinin biitiin miiollimlorinin faaliyystindo
miasir musiqi pedaqogikasi ligiin saciyyavi olan osasli, baglica
xiisusiyyotlor 6z ifadesini tapmisdar. i1k ndvbads, bu, fortepiano
ifagiliq problemlorine «kompleksli» yanagmadir ki, onun alve-
risliliyi zamanin 6zii torafinden sinaqdan ¢ixmigdir. Osarin badii
mozmununun dork olunmasi vo onun tocossiimiinds pianoculuq
texnikas1 bastokar ideyasinin dinlayicilora ¢atdirilmasi va {izo
cixarilmasinin vahid prosesi kimi nazorden kegirilir. Dar, mohdud
ixtisas problemi badii zovqiin tarbiye olunmasi, Qorbi Avropa, rus
va Azarbaycan musiqi yaradiciligindaki asarlarin tislub v xarakteri
haqqinda tesavviirlorin formalasdirilmasi, musiqi incasenatinds bag
veran hadisalore tonqidi yanagsmani inkisaf etdirmokls six slagade
hall olunur. Eyni zamanda miiallimlorin qarsisinda duran on
timda mosalo vardir ki, bu da toloboni menavi vo yaradici bir sox-
siyyet kimi yetisdirmok, onda vetondasliq va estetik movqelori
formalasdirmaqdan ibarotdir. Konservatoriyada musiqi¢ini miis-
taqil 1o hazirlamaga, onun miiasir badii hayatin cosqun ve tozadli
burulganinda dogru bir sokilde 6z somtini miisyyonlagdirmasine
cohd gostorirlor.
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Bir yera comlogmis biitiin bu faktorlara baxmayaraq, miixtalif
miiollimlarin 6z pedaqoji metod va tisullart mévcuddur, bu iisul-
lar coxillik tocriibo vasitosilo cilalanmisdir vo bu vo ya digor
musiqi¢inin fordi xiisusiyyatlari ilo slagadardir.

Birinci Zaqafqaziya miisabigasinin laureatlar1 (1960), Azor-
baycan Dovlot Konservatoriyasinin mozunlart Elmira Soforova
(M.R.Brennerin tolobasi) vo Rafiq Quliyev (F.A.Quliyevanin sin-
fi) pianogu gonclorin an yaxsi torbiyacilori kimi 6zlorini tanit-
muslar. Onlar Azarbaycan Dovlot Konservatoriyasinda pedaqoji
faaliyyato 1961-ci ildo godom qoymus, Moskva konservatoriya-
smin aspirantliq kursunu bitirmislor.

Moskva Dovlot Konservatoriyasinda N.K.Metnerin tolobasi
olmus boyiik musiqi tobligat¢ist, 6z miisllimlori, professor Ab-
ram Vladimirovi¢ Satskesin sinfindo tohsil alan Soforova vo
Quliyev bu dahi bastokarin tokrarolunmaz qoliz daxili alomini
otrafli suratdo dyronmiglor. XX asr rus musiqisinin zirvalarinden
biri olan va inkisafin1 miisyyanlosdiron Metner yaradicilifinin
Azorbaycan pianogularinin konsert vo todris repertuarina sonralar
daimi olaraq daxil edilmasi Soforova vo Quliyevin sayasindo bas
vermisdir. A.Satskesin vofatindan sonra E.Safarova vo R.Quli-
yev 0z tohsillorini fortepiano romantizminin gorkomli ustadi
Yakov Vladimirovi¢ Fliyerin sinfinde davam etdirdilor. ©gor
A.Satskesin sinfindo Soforova va Quliyev inca lirizmi, miiallim-
larinin rong c¢alarlarinin miixtalifliyini monimsomisdilorso, Y.Fli-
yerdo tohsil aldiglar1 zaman onlar, slibhasiz ki, bu pianoguya xas
olan romantik xiisusiyyatlorin — calbedici temperament, yliksok
cosqunluq va lirokdon golon somimiliyin tosiri altinda yetigmislor.

Respublikanin Omaokdar incasanat xadimi, professor Elmira
Soforova (1934-1997) Azarbaycan fortepiano sanatinds shomiy-
yatli bir iz qoymusdur. F.Badslboylinin sozlori ilo desok, onun
yaradicilig1 «Azarbaycan musiqi moadaniyyatinin an parlaq sohi-
falarindondir» (126). Onun sonatds kegon biitlin hayat1 yaradici-
l1q yangisi, 6z pesasine olan hadsiz sadaqgat va sevgi ilo doludur.
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E.Soforovanin musiqi simasinda ytiksok intellektualliq, badii
yaradiciliq prosesinin dorin dorki, montiqi imumilogdirmalora
olan meyil digqgati 6ziina calb edir. Onun cosqun artist tabiati asl
temperament ilo dolub dasirdi. Musiqi incosonatinin bir ne¢o
incosonat ustalarinin fikirlorini misal gdstorok: Qara Qarayev:
«E.Y.Soforova parlaq individualliga, iradali temperaments vo
texniki bitkinliys malik ola pianocudury, Lev Vlasenko: «Onun
ifast ligiin parlaq temperament, somimilik vo haqiqi artistizm
xasdir», Yakov Milsteyn: «Elmira Yusifovna Soforova parlaq ar-
tistik temperamentino vo bdylik pianoguluq imkanlarina malik
ola pianogudur», Mixail Voskresenski: «E.Y.Soforovani bir ¢ox
ildir ki tantyiram, misllif ideyasina darinden niifuz edon, geyri-
adi virtuoz qabiliyyatino, artistik temperamentina, lirik caziba
quivvesino malik olan bu istedadli ifagin1 dinlomoyi hor zaman
seviromy (127).

Soforovanin pianoguluq sonati fortepianonun parlaq vo ronga-
rong sos palitrasindan bacariqla istifado olunmasi (masolon, De-
biissinin «Feyerverk»inin parlaq interpretasiyast) ilo diqqgati calb
edir. Onun pianogulugunun bu xiisusiyyotino V.Adigdézolov
(«Mani har zaman Elmira xanimin sas ahongdarligina nail olmasi
heyran edirdi»), O.Abbasquliyev («Onun tolobalorini dinloyarkan,
hamigo elo ilk notdan, ilk andan etibaron bilmok olurdu ki, ¢ixis
edon E.Soforova sinfinin niimayondossidir») vo onun tolobolori —
N.Qasimova-Hiiseynzados («Royalin dillori tam manast ilo onun
barmaglart altinda oxuyurdu»), L.Abbasova («Onun niimayis et-
dirdiyi sas ahongdarligi, boya va calar incaliklori heydan dogu-
rucu idi»), E.Hasimova-Kabirlinskaya («Onun {igiin sas el bir
saho idi ki, burada kigicik ds olsa, heg¢ bir diqqgatsizlik, sohv hara-
kot bagislanmirdi») diqqgat yetirmisdi. E.Saforova miistosna doro-
cado hassasligla zarif ¢alarlari ifade etmayi, asorin badii ideyasini
obrazli gokilde agib gostormoyi bacarirdi. Deyilonlorin tosdiqi
kimi bostokar vo pianogu F.Olizadonin sézlorini misal gatirok:
«E.Soforovanin ifasinda Q.Qarayevin «Car kondinin heykolinndo
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(bostokarin yubiley konsertindo — T.S.) ifaginin inco sos ahong-
darligina vo impressionistik effektlors baglilig: xiisusilo duyu-
lurdu. Is1q va kdlganin oyunu, ¢ox zorif va siiziiliib gedon harmo-
niyalar, yuxari qalxan passajlarin giriltis1 — biitiin bunlar ruh ytik-
sokliying, seyra dalma ohvali-ruhiyyasing tabe olunmugdu» (128).

Sas sahasi, zarif akvarel boyalarinin biitiin xirdaliglarinin in-
codan-incayadok islonmasi E.Soforova ifasinin intonasiya cohot-
lori ilo qirilmaz suratds bagli idi. O 6ziintin ifadslilikls bagl
axtariglart zamani fortepianonun instrumental sorhindon tez-tez
uzaqlasirdi. Vokal frazirovka tlizorindo is zamani Soforova mak-
simal doracads aydinliq oldos edirdi.

Onun konsert ¢ixislart miallif fikrine dorinden niifuz etmayi,
artistliyi, miioyyon bir tisluba riayot etmayi ilo forqlonirdi. 1961-ci
ildo Azarbaycan Dovlat Filarmoniyasindaki konsertlardon birina
verilon royds geyd olunurdu: «Programin morkozi ndmralori —
Motsartin Sonatasi (fa major) vo Sumanin moshur Fantaziyasi
(do major) ¢ox go6zal ifa olundu. Pianogu Motsartin kamera
klassikasinin {islub vo formasini hiss edir, bu musiqili palitrada
qulagi oxsayan boyalar1 hassasligla 1izo ¢ixarir. Sumanin Fantazi-
yast da ona yaxindir. 9sarin romantik tobiatini pianogu somimi,
¢evik bir torzds ifads etdi. Raxmaninovun Korelli mévzusuna
variasiyalart Elmira Soforovanin ifasinda dorin mozmunu vo ori-
jinal sorhi ils digqgati calb edir» (129).

Sofarovanin badii tobistinin colbedici xiisusiyyatlori — inter-
pretasiya ifadoliliyi, ¢ceviklik, artikulyasiya moharati — onun peda-
qoji isindo do eyni dorocodo meydana ¢ixmigdir. O, frazanin
«emal olunmasi»ni, tembr 6ziinamoxsuslugunu, onun gozalliyini
xuisusi diqqotlo arayirdi. Texniki Gisullar bu ciir tembr axtarisla-
rina tabe edilirdi, pedalizasiya calarlarina, pedalli vo pedalsiz
soslonmonin ndvbalogmasinag diqqat ¢ox ayrilirdi. Matn tizorinda
gedon son doraco doqiq pianogulugq isi ciddi tohlil ilo méhkom-
londirilirdi. Forma, harmoniya, polifoniya elementlori — biitiin
bunlar gozdon kegirilirdi. Soforova asori agil vo tiroklo dork etmo-

185



Torlan Seyidov

yi Oyradirdi, hislori agilin nazarati ilo yoxlayirdi, asari hortorofli
ohato etmoya yonoldirdi. O basa diistirdii ki, ifac1 is prosesindo
hiss vo duygulara geyri-siiuri olaraq, birdon-bira qapilmir. Osor
na qodor emosionaldirsa, onun iizorinds islomayi bir o godor do
rasional bacarmaq lazimdir. Yaxud oksina, tomkinli asori artiq is
prosesindo elo dyronmok lazimdir ki, o, ifaginin 6z emosiyalari
ilo zonginlogorak tamamlansin.

Soforovanin pedaqoji tisullari igarisinda asarin an vacib xiisu-
siyyetlorini gérmak, maqsadi aydin sokilds ifade etmok, mogse-
douygun texniki lsullar tapmaq bacarig1r 6ziinii gostorir. O,
pedaqogikada texniki bacariqlarin torbiys olunmasi ilo toxoyyii-
liin inkisafini iizvi sokildo ndvbalosdirir. Soforovanin tocriibasi
gostarir ki, rahat harokotgatirici duygular ¢ox zaman toxayyiiliin
foalligia komak edir. Demali, tadricon golacak badii nailiyyatlori
hazirlamagq ti¢iin tolobalorlo asorin qaralamasi tizorinds do sobirlo
islomok lazimdir. E.Soforova ti¢lin pedaqogika doziim, hovsalo
moktobi olmusdur.

Professor E.Soforova tolobanin individualligini erkon miioy-
yan etmayi, istedadin «moagzini» tapmagi, talobanin on yaxsi key-
fiyyotlorindon istifado etmoyi vo onda musiqiys haddon artiq
havas yaratmagi bacarirdi. E.Safarova 6z tolobolorini professio-
nalligin dork olunmasina dogru inamla aparirdi.

Umumiyyatlo, Elmira Soforovanin yaradiciliq dost-xatti dorin
intellektualizm ils badii prosesin biitiin marhalalarinin dorkinin
birlogdirilmasi vo fortepiano palitrasinin biitiin gézolliyindon usta-
ligla istifado etmoklo sociyyalonir. E.Soforova son doraco aydin vo
ifadali frazirovka olde etmayi, musiqi fikrinin intonasiya ifadesinin
miitogokkilliyinin ifado olunmasini bacarirdi. Soforovanin badii
tobiotinin calbedici xiisusiyyatlari onun pedaqoji foaliyyatindo tam
sokildo 6z ifadesini tapmigdir. Musiqi matni iizarindo is zamani pi-
anoguluq va texniki mogamlarla yanasi, miitloq qaydada asorlorin
tohlilini, melodik xatlori, harmoniya, polifoniyani, eloco do badii
fantaziya vo toxoyyiiliin inkisafini ohato edirdi.
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Respublikanin Omokdar artisti professor Rafiq Quliyev — dii-
riist ifadosini tapmis individualligi ilo forglonon pianogudur.
Quliyev interpretasiyasinin tabiiliyi vo aydinliga meyilliliyi ifaci-
l1q tacriibasinds ¢ox vaxt tosadiif olunan miirakkabliya, siiniliyo
qars1 durur.

Pianogunun repertuari, asason, Sumanin «Karnaval», Betho-
venin 30 sayli Sonatasi, Frankin Preliid, xoral vo fugasi, Rax-
maninovun Birinci vo Dordiincii konsertlori vo tobii ki, Metnerin
sonatalar1 kimi masstabl1 asarlarlo tomsil olunur. Bu asarlordo
Quliyev sentimental zsiflikdon uzaq olan masstablig1 parlaq tem-
perament vo dolgunlugla birlosdirir. O, diggetini mithiim quru-
luslarda comlosdirir vo struktur hissalorini onlara tabe edir. O,
he¢ zaman frazirovkani xirdalamir, bununla bels, onun ifasi on
xirda hissociklorine qodor daxili ifadsliliklo zongindir.

Ciddi musiqi zovqiine malik olan R.Quliyev osas1 olmayan
basli-basinalig1 qobul etmir, ifagiliq doqiqliyins nail olur, bu co-
hatlor, masalon, Motsart vo Sopen asarlorinin sorhino xasdir. De-
biissinin ifas1 zaman1 o, artiq, goraksiz tosirlilikden 6ziinii ¢okin-
dirir. Bizim goxsi miisahidslorimiz onu demoys imkan verir ki,
vaxt kegdikco Quliyev dyrondiyi asorlorin interpretasiyasi zamant
ciddiliye gati bir sokilds riayat etmayae iz tutur: asarin gorhi sanki
goti sokildo kristallasma prosesini kegir. Masalon, Motsartin yara-
diciliginda o, sos tamliginin doracolors ayrilma ilo ndvbalogmo-
sino can atir. G6zal forma duyumu, musiqi dilinin maksimal
itiliyino meyillilik Quliyevs lazimi torzi tapmaga kdmaok edir ki,
bu da biitlin osoro miivafiq xarakter boxs edir (Bethovenin son
dovrs aid sonatalari).

Rafiq Quliyevin ifaciliq vo pedaqoji foaliyyati yiiksok estetik
parametrlora ciddi sokildo omal etmok i{izorindo qurulmusdur.
Musiqiginin tobioting xas olan bdylik emosionalliq, impulsivliys
baxmayaraq, o, temperamentin giiciinii hor zaman ciddi klassik-
liyin hiidudlarina yerlosdirmoyi bacarir vo onu optimal doracodo
azad edorak, tolobonin individuallig1 vo potensial imkanlarinin
izo ¢ixarilmasina yonoaldos bilir.
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R.Quliyevin ciddi musiqi zovqii va lislub tomkinliyi baslica
olaraq onun pedaqoji foaliyyatinds 6ziinii gostorir. Burada tolobo-
lorin klassika iizorindo yetismosino on ohomiyyatli yer verilir.
Professorun fikrinca, bu ali sanatkarliq moktobi usaq musiqi mok-
tablorinda tohsil alan sagirdlorlo golacok miisllimlarin apardig:
maosgololor zamani sadiq, etibarli biinovra olacaqdir.

Yiingiil, ciddiyyatsiz miisahidogi ti¢lin professor R.Quliyevin
sinfindo onun impulsiv xarakteri bir qodor improvizasiyali, ani
ohvali-ruhiyyali vo musiqi¢i fantaziyasi kimi goriine bilor. Os-
lindos iso bu «improvizasiya» dorin sokilds diisiiniilmiis pedaqoji
Olciiniin naticasidir.

Oz yetirmolorindo yaradic1 toxayyiiliin oyanmasindan otrii
miixtolif assosiasiyalara iiz tutan Quliyev, onlarin fikrinin badii
obrazin yaradilmasina dogru yonoaldilmosine komoklik gostorir.
Quliyevin tocriibasinds fortepiano moasgolosi comi bir tipdon iba-
rot deyil vo homisalik yalnizca bir «lisul» tizorinds qurulmur. Bu,
daha c¢ox canli vo ¢evik pedaqoji tosirdir ki, asason, har bir tolobo-
nin individualligindan, onun yetkinliyinden va ifaciliq ustaliginin
soviyyasindon astl1 olur.

Ifas1 ilo 6z fikrini illiistrasiya edorak, Quliyevin alot arxasinda
niimayis etdirdiklori, onun biitlin s6zlari va jestlori — biitiin bunlar
6ziindo onun badii simasinin slamatlorini dasiyir. Musiqiginin
daxili hislori ilo méhkamlonan bu musiqili, sifahi asaslarin inan-
diricilig1 shomiyyatli tesir qiivvasine malikdir.

Lakin Quliyevin verdiyi izahlarin inandiriciligi bir tok onun
badii toxayyiiliinlin parlaqligi, tohlilin dorinliyi vo musiqi fikrinin
moharatlo ifadoasi ilo miioyyonlosmir. Belo bir proses zamant tolo-
bo garsisinda onun vozifalorini agib gostormok ticlin Quliyev 6z
izahini ham do musiqini onun pianoguluq torafi ils slagslondir-
moklo verir. Bu zaman toalobs osaorin badii mozmunu haqqinda
dorin tasovviir oldo etmokls yanasi, eyni zamanda musiqi alotindo
bostokar torofindon yaradilan homin obrazlari ifado etmok ii¢iin
hanst tisul vo vasitolordon istifado olundugunu da dork edir.
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Beloliklo, onun goriislorini qisaca va diiriist ifado edorok demok
olar ki, professor R.Quliyev ii¢ilin diisiinmok, hiss etmok, dork
etmoklo yanasi, har bir seys pianizm etibarilo do yanasmaq ol-
dugca vacibdir.

Konservatoriyanin fortepiano fakiiltasinin rahbari, pedaqoq
(2000-ci ilin avvalindan etibaron BMA-nin birinci prorektoru vo
2 sayl ixtisas fortepiano kafedrasinin miidiri), professor Oqtay
Abbasquliyevin pianoguluq foaliyyati do yiiksok professionalligi
ilo segilir. M.R.Brennerin talobasi kimi o, ifaciliq sanatinin klassik
istigamatinin torafdaridir. «Qarstya qoyulan vazifslorin sistemli,
miintozomliyi, onlarin kontrol edilorak, todricon miirokkoblosdi-
rilmasi O.Abbasquliyev ii¢lin oldugca xasdir. Bununla da onun
6z miisllimi M.R.Brennerin metodik prinsiplori ils slagasini izlo-
mok miimkiindiir», — beynolxalq miisabigo laureati, dosent G.So-
forova 6z monoqrafiyasinda miisllimi haqqinda belo yazmisdir
(130). Abbasquliyevin on boyiik pianoguluq nailiyyatlori Listin
yaradiciligt ilo baglidir. Onun miihiim nailiyystlori i¢orisindo
bastokarin si minor Sonatasi vo «Danteni oxuduqdan sonra» So-
natasi, Ispan rapsodiyasi, Mefisto-vals vo 1 sayl1 Konsertin adin1
¢okmok olar. List musiqisi pianogunun 21 dekabr 1971-ci ilda
Azorbaycan Dovlst Konservatoriyasinin Bdyiik zalinda verdiyi
«monoqrafik» konsertinin proqramini togkil etmisdir.

Abbasquliyev-pianogunu osas etibarilo, onun insanparvor
xiisusiyyatlori formalagdirmigdir. Onun monavi keyfiyyatlori vo
fitri istedadinin forqlondirici xiisusiyyatlori musiqiginin xarakte-
rind sabab olaraq, ilk ndvbads, onun geyri-adi intellektual im-
kanlarinda, ciddi zovqiinds, emosional vo rasional baglangiclarin
stiurlu olagasindo dziinii biiruze verir. Interpretasiya mosalolori-
nin hallinds bu cahatlor mantiqi sas horakatindos, ifadaliliyin ol-
do olunmasindan 6trii lakonik vasitalords, gonastli pianizmda
0zilinl gostorir. Onun ifa torzindo musiqi ifadasinin badii-intellek-
tual tomoal ilo uygunlugu xiisusilo shomiyyatli olub, musiqi¢inin
hom do pedaqoji foaliyyotini saciyyslondirir.
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Abbasquliyevin badii cohatdon yetkinliyi 6ziiniin tam vo do-
rin ifadasini onun pedaqoji igsinds tapmisdir. Qiivvonin naya sarf
edilmosini miioyyan etmok bacarigi, tohsil alan tolobonin obyek-
tiv yaradiciliq tolobatini hartorofli diistinorok, onun potensialini vo
meyillorini slagalondirmak qabiliyyati — professor O.Abbasquli-
yevin pedaqoji «strategiyasi»nin doyorli xiisusiyyatlorindondir.

Onun pedaqogikasinin daha bir miihiim xiisusiyyoti — «miia-
sirlik» nobzi, fortepiano odabiyyatinin yeniliklorina meyillilik,
todris repertuarini israrla genislondirmok vo yenilogdirmak istoyi-
dir. Miixtalif naslo mansub Azarbaycan bastokarlarinin musiqi-
sing xiisusi diqqgot ayrilir — X.Mirzozadonin «Aglar vo qaralary,
M.Quliyevin fortepiano ii¢iin «Albom»u, ©.9zizovun fuqa va
sonatinasi, I.Hacibayovun pyeslori vo s. buna misaldr.

Musiqi madaniyyatinin bir hissasi olan ifagiliq sonati 6ztinda
bizim hoyatimizi sociyyolondiron miixtalif istiqgamotli tomayiil-
lorin olamatlorini dasiyir. Bu, ilk ndvbado, ifa olunan musiqini
ciddi sokilde yoxlayib diizaltmak, onun tokraredilmoz psixoloji
tonalligim tapmaq bacarigidir. P.1.Caykovski adina Beynolxalq
miisabiqgo laureat1, gorkomli pianogu Mixail Pletnyovun ndqteyi-
nazarini xatirladaq: «Konsert auditoriyalarindan hokm siiron es-
tetik normalar daha ¢ox kristal sokilds tomiz, ndgsansiz ¢algiya
dogru aparir... Mon bels deyordim ki, royal daha ¢ox intellektu-
allasmisdir... Konsert estradasinda badii intellektualizmin ola-
motlori get-gedo daha ¢oxalir» (131).

Miiasir pianoguluq problemlorino dair Forhad Bodslboylinin
fikrini misal gatirok: «Malum oldugu kimi, musiqi tarixi ifaciliq
sonatinin 6z qayda-ganunlari ilo do inkisaf edir. XIX asrdo bir
tisulda ifa edirdilor, XX osrda iso tamamilo ayr1 iislubda ifa edir-
lar vo yaqin ki, XXI asrda yeni bir inkisaf 6ziinli gostaracak...
yeni yanagsma meydana ¢ixacaq: maksimum professionalizmdo
minimum emosiyalar. (...) Ax1 bizi Moskva konservatoriyasinda
tamamilo ayr1 torzdo dyradirdilor, orada asarin biitiin dramatur-
giyasini tok agilla deyil, hom do {iroklos hiss etmok lazim golirdi».
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Odur ki, yeni tarixi dovr artist-ifaginin funksiyalarin1 xeyli
daracads doyismisdir. Eyni zamanda qeyd etmak lazimdir ki, ro-
mantik soxsiyyot he¢ zaman miiasir ifa¢iliq madoniyyatinin kec-
misindo galmamis vo qalmayacaq. O, sadoco olaraq, iistiin olan
hakim movqgelors tabe olaraq, daha parlaq sokilds tocosstimiinii
davam etdirir vo bu giin ii¢ilin tipik olan ifagiliq fonundan nozors
carpacaq dorocodo forqlonir. Romantik tomaytil hazirda ifagiliq
sonatinds hor bir torofds gliclonir.

Soyladiklorimizin tosdiqi olaraq 6lkoado vo xaricdo intensiv
konsert veron Z.Adigozslzads vo F.Badolbaylinin yaradiciliq
portretlorini otrafli sokildo toqdim edok. Onlarin faaliyyatinds bir
stra imumi cohatlor vardir. Onlar1 miimkiin qader ¢ox ifa etmok
istayi, 6zl do on miixtalif dinlayici ii¢lin ifa etmak arzusu colb
edir. Onlar solo konsertlor verir, simfonik orkestrlo ¢ixis edirlor,
kamera-instrumental gecalorda istirak edirlor vo nohayat, ifagilig
miiollimlik faaliyyati ilo miivoffaqiyyatlo uzlasdirirlar. Umumiy-
yatlo, belo bir uzlagsma yeni pianogu nasli tigiin sociyyovidir.

Olbotto ki, interpretasiya sonotinin 0zl artistdon hor zaman
basqa-basgqa soklo diismoyi tolob edir. Repertuara yeni miiollif
asarlorini daxil edon ifagilar 6z daxilindo miivafiq emosional
ohvali-ruhiyya, musiqi ilo soslogon pianoguluq iisullar1 «axtarib
tapmalidir». Yiiksok pesokarliq, texnikaya sorbast yiyelonmok
onlara Qarbi-Avropa barokko musiqisi — Hendel, Bax musiqisin-
don tutmus rus klassik musiqisino, buradan iso miiasir Azor-
baycan bastokarlarinin an son asarlaring fortepiano adabiyyatinin
miixtolif saholorino miiraciot etmoyo imkan verir. Bu asorlor igo-
risindo Azarbaycan bastokarlarinin asarlori vacib yer tutur.

Milli fortepiano incasanatinin mashur sonatkarlar dostosindo
Respublikanin Xalq artisti, professor Zohrab Adigdzalzads la-
yiqli yer tutur. Pianogunun tam v9 iizvi suratdo inkigafinda, onun
hom moktobds, hom do konservatoriyada professor M.R.Bren-
nerin miisbat yaradici tosiri altinda formalasmasi qeyd olunmali-
dir. Belo ki, miiallimin sayosinds o, ustaligin sirlorina yiyslon-
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misdir. Bu g6zal miiallim 6z yetirmosinda sonato masuliyyatli
miinasibat oyatmagi, yliiksok musiqi moadoniyyati, aydin badii to-
fokkiir yaratmagi bacarmisdir. Biitiin bu keyfiyyotlor Brenner
maktobini forqlondiran xiisusiyyatlordir. Fikrin bir yera comlos-
dirilorak ifasi, tomkinli emosional spektr, ifa torzinin ciddiliyinin
daxili improvizali baglangicla ndvbalogmasi — biitiin bu aspektlor
Adigozoalzadonin pianoguluq dost-xattinin holo inkisafi prosesin-
do aydin bir suratdo 6ziinii gostormisdir.

Pianogunun tamam-kamal formalagmasina, sozsiiz ki, Lenin-
grad konservatoriyasinin aspiranturasinda professor P.A.Sereb-
ryakovun sinfindoki maggalalorin boytik tasiri olmusdur. Burada
Leningradli miisllimin sézlori yerina diisiir: «Uzun illor boyu as-
pirant Zohrab Adigdzalzadoni hazirlagdiran bir rohbar kimi man
onu demoliyom ki, onda istedad vo qibto oyadan caligsqanliq bir
araya golir. Gorkomli ifag1 olmagq tiglin mohz elo bu xiisusiyyatlor
vacibdir» (132).

Adigbzolzadonin daha ¢ox diggati calb edon xiisusiyyatlori
madanilik, ziyaliliq, somimilikdir, biitiin bunlar pianogunun inter-
pretatorluq konsepsiyasinda 6ziinii bu vo ya digor doracodo gos-
torir. Ancaq hotta musiqido belo, Adigdzolzads agiq impulsiv-
liyini, temperamentini 6ziino xas olan «psixoloji sabitliyi» ilo qo-
ruyub saxlayir. No hoyocan, no do narahatgiliga sobob olan heg
bir gqeyri-ixtiyari haroketlora yol verilmir. Musiqi ifadesinin adob-
li vo nazakatli suratds ifadasi ona xasdir.

Pianogunu ¢ox giiman ki, hor seydon ¢ox, dorin diistiniilmiis,
somimi lirika calb edir. Mohz hoyacanlandiran, somimi lirika
(gqosden nazars ¢arpdirilan dramatizm deyil!) onun interpretasi-
yasini yaratdigi bir sira osorlordo — Sopenin si minor Sonatast,
Birinci balladas1 vo Raxmaninovun fkinci fortepiano konsertindo
insan1 valeh edir. Bu monada Adig6zalzadonin Prokofyev sona-
talarma (3 vo 7 sayli) miinasibati do maraq dogurur. Burada o,
mobil motorlu harakati deyil, daxili poetikliyi, melodik ifadsliliyi
vurgulamaga cohd gostorir. Lakin fikirlosmok lazim deyil ki, pi-
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anocu na isd mohdud birtorafli sorho meyillidir. ©dabli va in-
tellektual (heg bir ada vo siinilik olmadan) ¢algi torzi ilo yanasi,
Adigdzolzads dinloyicilorin digqgatini badii fikrin sadoaliyi, an
osasl iso piano dost-xattinin nadir harmonikliyi il calb edir.

Artistin konsert tocriibasindo totbiq etdiyi sirf pianoguluq
arsenali da lirik obrazliligin magistral xattine uygun galir. Onun
texniki moziyyatlori hazirda qabul olunmus yiiksok standartlara
cavab verir. Lakin virtuoz 6tkomlik pianogunu he¢ zaman colb
etmomisdir. Hor bir isds o, gozol zovq, dl¢ii haddi, yaxsi sos mo-
doniyyati nliimayis etdirir. Fortepiano palitrasinin genis dinamik
skalasinda onun diggotini masstabli simfonik sorhdon ¢ox, kam-
era, hotta vokal sorh colb edir ki, bu da musiqi ifadosinin biitiin
calarlarini, forq incaliklorini qabariq sokilds iizo ¢ixarmaga im-
kan verir. Temp tomkinliyina, frazalari ayirma iisulunun incali-
yino, rubatonun tobiiliyino meyillilik do buna gorait yaradir.

Adig6zolzadonin pianizm dost-xottinin daha bir xiisusiyyatin-
don do bahs edok. Onun ifasinda milli mensubiyyat, xalq musiqi
onanalari il alage aydin sokilds hiss olunur. F.Omirov onun ¢al-
gismi «ifa zamani yaradiciligy adlandirmisdir. Hogigaton do, pi-
anogunun ifa torzinds bazon bir qodar improvizasiyaliliq, harokat
sarbostliyi meydana ¢ixir. Xalq ¢algigilart ilo onun ifasi arasinda
tobiilik, badii hallorin sarbastliyi kimi oxsar cohatlor hokm siirtir.

Miiasir Azarbaycan fortepiano musiqisinds Z.Adigdzolzado
xiisusi xidmotlors malikdir. Homyerlilorimizin asarlorini o, tok
respublikanin gohorlorinds ifa etmir, xaricdoki qastrol ¢ixislari-
nin programlarina da daxil edir. O, Azorbaycan bastokarlarini
boyiik miiveffoqiyyetlo kegmis SSRI, Polsa, Finlandiya, Alma-
niya, Suriya, Livan, Belgika, Daniya, iran, Tiirkiys va bir sira di-
gor Olkolordo tomsil etmisdir.

Adigbzolzado san-sohrat tapan sonotkarlardan tutmus, gonc
miiolliflora godor miixtalif noslo monsub olan bastokarlarimizin
yaradiciligina daim maraq gostorir. Qara Qarayevin preliidlorinin,
Covdat Haciyevin Balladasinin onun torafinden yaddaqalan gorhi

193



Torlan Seyidov

oksoriyyotin xatirindodir. Bu asorlordo pianogu hom itilonmis
ustaliq, hom do qiisursuz tislub duyumu niimayis etdirir. Covdot
Haciyevin «Musiqi 16vholori» va Sevda ibrahimovanin «24 shvali-
ruhiyyo» fortepiano silsilolorinds o, ilk tofsirgi rolunda ¢ixis edir.
Z.Adigbzalzadonin interpretasiyasinda har iki silsilo 1985-ci ildo
«Melodiya» Umumittifaq grammofon valinda isiq iizii gdrmiisdiir.

Pianogu daha ¢ox Fikrot Omirovla yaradict tomasda olmus-
dur. Uzun illar boyu Azorbaycan musiqisinin gérkomli niimayan-
dasinin fortepiano asarlori bu artistin ifagiliq ehtiyatina daxil
olmusdur. Praktik olaraq ©mirovun biitiin fortepiano irsi — Usaq
16vholori, 12 miniatiir, Iki preliid, Iki ekspromt vo Variasiyalar
Z.Adig6zolzadonin timsalinda 6z gozal interpretatorunu tapmis-
dir. Cox giiman ki, Adigdzalzadonin bir pianogu kimi simasinin
milli koloriti mohz burada daha ¢ox {izo ¢ixir. Demok lazimdir
ki, bastokarin 6zii do bunu tosdiglomis vo pianogunun yaradici
gabiliyyatini yiiksok qiymotlondirmigdir. O yazirdi: «Zéhrab mo-
nim gizlinds arzu etdiyim ifacidir, onun ifasinda mon 6z prelid
vo miniatlirlorimi dinloyarkon anladim ki, orada nayi yazma-
misam. Man esidib, he¢ toocciiblonmadim. Sonra ¢ox diistindiim:
niyo toacciiblonmoadim? Bolka, ona gore ki, azaciq improvizasi-
yasiz ifa olundugu zaman Azorbaycan musiqisi solur, 6z otri vo
parlagligimni itirir?» (133)

Olbatts ki, burada «orada nayi yazmamisam»1 sdziin haqiqi
monasinda gobul etmasok, bostokarin bu hossas miisahidasi ilo
razilasmagq olar. Sadoca olaraq, pianogu not moatnini elo diqgotlo
monimsamayi bacarmisdir ki, burada miimkiin qodor gizli galan
cohatlor, ilk ndvbada, milli xiisusiyyatlorin banzarsiz fiisunkar-
ligin1 agkar etmisdir. Adigdzalzads ticlin bu, he¢ do 6z-6ziina
omala galon proses deyil. Demak olar ki, Omirov musiqisins o,
tok intuitiv deyil, hom do analitik yanagsmigdir. Obas yers deyil
ki, «©mirovun fortepiano miniatiirlori» adl1 kitab¢a onun golomi-
nd moaxsusdur. Bu, son doraco maraqli todqiqatdir, bels ki, burada
pyeslorin tohlilinin ardinca ayri-ayr1 musiqi ifads vasitslorini,
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osason, bastokar torafindon soforbor edilmis pianogu ifadsliliyi:
registr vo faktura, ritm vo dinamika vo digarlori «genis planda»
nazardan kegirilir. Miallif emosional-mona ¢alarlar1 vo janr si-
masindan tutmus, not motninds 9sarin ideyasinin tocossiimii vasi-
tosilo, ifagiliq sorhindo onun texniki cohotdon «tomin edilib»
konkret ifadasina qodar hor bir asari avvaldon sonadok izlayir.
Bastokar asorinin 6z ifagiliq tohlili ilo belo slagali bir sokilds
todqiqi faydali vo orijinaldir.

Pianogu ©mirov pyeslorini mohz bu ciir sorh edorok, milli
monsubiyyatlo fortepianonun ifado imkanlarinin miiasir tofsirinin
lizvi surotdo birlosmasini vurgulayir. Pianogunun Umumittifaq
«Melodiya» firmasinda qrammofon valina yazisi bunu yaqin et-
moyo imkan verir.

Zohrab Adigozalzadonin ifaciliq foaliyyotinin maraqli monzo-
rosindo ansambl ¢ixiglarinin da ohomiyyati az deyildir. Halo
60-c1 illords pianogunun hazirda Azarbaycanin Xalq artisti, pro-
fessor Sarvar Qaniyevlo yaradiciliq dostlugu meydana ¢ixmisdir.
Bu instrumental duetin omokdasliginin bas tutmasi slamotdar
olmusdur — 1964-cii ildo Qara Qarayev 0ziiniin skripka vo forte-
piano sonatasinin ilk ifasin1 goanc musiqicilors etibar edir. Pianogu
vokal ifagilar1 — SSRI Xalq artisti Liitfiyar Imanov vo Respub-
likanin Xalq artisti Rauf Atakisiyevlo miistorok ¢ixislarda da 6zii-
nii hassas torof-miiqabili kimi ifads etmoyi bacarmisdir.

Miiasir pianoguluq olimpindo Forhad Bodslboyli xiisusi yer
tutur. Artiq qeyd olundugu kimi, onun Cexoslovakiya (1967) vo
Portuqaliyada (1968) keg¢irilon Beynoalxalq miisabigalords olda
etdiyi golobolor milli ifagiliq sonatinin diinya sohnasindo golocok
ugurlarinin bir ndv baglangic ndqtesinin asasint qgoymusdur.

Lissabon miisabigesinin holo qaynar izlori ilo SSRI Xalq
artisti, Moskva konservatoriyasinin professoru, miisabiqo zamant
miinsiflor heyatinin {izvii olan Y.I.Zak qeyd etmisdir: «Miisabi-
genin qalibi — Farhad Badalbayli — dinlayicilari 6ziiniin qiisursuz
pianizmi, daqiq, miitegokkil va geyri-adi sas keyfiyyati il heyran
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qgoydu. Gonclik toravati, somimiyyat vo ehtirasl temperament
onun sorhini verdiyi asorlorin — Sopenin si bemol minor So-
nata, Bethovenin mi minor Sonata (op. 90), Ravelin Sonatinasi
vo Debiissinin etiidlori, Sen-Sansin Ikinci konsertinin in-
terpretasiyasini forqlondirirdi. Azarbaycan pianogusunun iste-
dadi holo lizo ¢ixmaga baslayir vo ¢ox sey vad edir...» (134).
Otiib kegon illor on nikbin iimidleri dogrultdu. Séhrat gazanan
Boadolboyli inadla ¢alismaqda davam edir, M.R.Brennerin roh-
borliyi altinda 6zii vo bir ¢ox diger Azarbaycan pianogularinin
kegdiyi ola moktobin asasinda 6z bodii goriis dairasini genis-
londirir. Brennerin sinfinds o, haqigoton do on miixtalif vo
miirokkob yaradiciliq mosalolorinin miistoqil hallino hazir olan
«sinaqdan ¢ixmis doytis¢iiyo» cevrildi.

Miisabigo ugurlari ona bdyiik konsert sohnoloring yol agaraq,
pianogunun yorulmaq bilmoayon yaradiciliq axtariglarini stimul-
lagdirdi. Boadolboylinin gastrol marsrutlari diinyanin bir ¢ox 6l-
kolorindon kegib gedir vo o, har yerdo auditoriya torofindon
boyiik hararatlo garsilanir. Pianogunun bir artist kimi dinloyicilori
0ziino cozb etmosi bu miivaffoqiyyatin (digor torkib hissolorindon
do basqa) asas soboblorindon biridir — hansisa sirli corayanlar onu
homigo dinlayicilars, birgs ¢ixis etdiyi yoldaslarina baglayir. Xa-
rici motbuatin bizim musiqiginin ¢ixisina dair he¢ olmasa iki
raying nazar yetirmaya dayar. «Primeyro Janeyro» adli portuqal
gozetinin tonqidgisi yazirdi: «Viana da Mota adina IV Beynolxalq
miisabigonin laureat: — Forhad Badalbaylinin konserti bas tutdu.
Boladiyyo teatrinin tamasa salonu tamasagi ilo dolu idi, hami pi-
anocu ilo gorlsii sabirsizliklo gézloyirdi. Musiqi¢i bizim timid-
larimizi yerina yetirdi. Biz bir daha omin olduq ki, Rusiyanin
fortepiano moktobi olduqca qilivvatlidir. Bodalboyli — ola inter-
pretatordur. O 6z daxilinds zarif melodik ahangdarliq, iti texnika,
gaynar temperamenti bir araya gatirir. Haydnin sonatasi olduqca
ustaligla ifa olundu. Biitiin xirdalhiglar zorgor doqiqliyi ilo ifade
edildi. Suman son daraca valehedici saslondi. Poeziya va ehtiras,
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lirika va facio — onun ifasinda biitiin bunlarin hamisi var idi. Kon-
sertin ikinci hissasi iso bizo pianogunun tamamilo basqa xiisusiy-
yotlorini niimayis etdirdi. Sostakovigin monumental prelid vo
fuqas1 6z genisliyi ilo heyran qoyaraq, gurultulu alqislara sabab
oldu. Raxmaninovun etiid-gokli gostordi ki, Badalbayli — asl vir-
tuozdur...» (135) Belgradin «Borba» qozetinds ¢ap olunmug daha
bir raydon fragmento nazar yetirok: «Yuqoslaviya musiqisevaer-
larine bundan avval tanig olmayan Forhad Badslbaylinin ¢ixis1
asl gozlonilmoz hadiso oldu. Cox gozoal vo parlaq fortepiano sos-
lonmasi, pianoguluq texnikasina miikkommal yiyslonmo, miiasir
musiqinin xiisusi bir torzds dork edilmasi vo ritm hissiyyati —
biitiin bunlar Gersvinin fortepiano konsertinin interpretasiyasini
forqlondiron cohotlor olmusdur. Adama els golirdi ki, orkestrin
0zii bu istedadli pianogudan bir ¢ox inca ¢alarlari oxz edir» (136).

Bu va digor fikirlords roygilor Azarbaycan pianogusunun par-
laq virtuozlugunu hor dofs geyd edirlor vo bu, hagigaton da, beladir.
Gozqamasgdirict passajlarin zorif naxislar da, oktava fakturasinin
genigliyi do, iti dinamik garsilasdirmalar da, effektiv sigrayislar
da — biitiin bunlar olduqca bdylik tosir bagislayir, on osasi iso
onun interpretasiya konsepsiyalariin iimumi badii kontekstina
harmonik bir gokilds uygun golir. Lakin onun ¢algisindaki giiclii
tonus, fortepiano bravurasi 6z-6zliiylinds ifaginin diqqgatini heg
do calb etmir. Texnika, konstruktiv iisullar obrazli quruluslarin
yaradilmast ti¢iin yalniz kdmokdir. Dinlayiciler ilo iimumi dil tap-
magq ligiin o, asas vasito deyil. Burada mono elo golir ki, ilk ndv-
bado, Badolboylinin anadangalma, fitri artistizmindon s6z agmaq
lazimdir. Forhad Bodoalbaylinin musiqi ifa torzi 6z-6zlitylindo
sohna ifadasi va sos ahongdarliginin tobiiliyi, konstruktiv aydin-
1181, montiqi instrumental xiisusiyyati ilo haminin ragbetini qazan-
misdir. Onun biitlin ¢ixislarinda artistin dramaturji forma qurmaq,
badii tofokkiir konsepsiyasi yaratmag, artistik viisot omolo gotirmok,
yaradic1 fantaziyasinin bollugunu niimayis etdirmok bacarigi
0ziinii bliruzs verir.
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Boadolboylinin ifasinda Sumanin «Karnavaly, «Novelettay,
yaxud «Simfonik etiidlor», Raxmaninovun Ikinci konsertini
(xtisusilo ikinci hissa), Sopenin saysiz-hesabsiz asorlorini, o
climlodon si bemol minor Sonatasini dinloyarkon belo gonasto
golmok olar ki, ona daha ¢ox, romantik cosqunluq, hayacanli ¢ar-
pismalar vo somimi poetikliklo dolu olan musiqisi yaxindir. Buna
osaslanaraq, pianocunu «fortepianonun sairi» adlandirirlar. Su-
bert vo Mendelsonun musiqisindo o, hadsiz doracods liriklik
askar edir, onun tofsirinde List somimi hislor, patetika ilo asib-
dasir, Skryabin, yaxud Raxmaninovun miniatiirlori iso tosirli,
emosional ruh ytiksakliyi ilo boldur... Sopena goldikds iss o,
komiyyat etibarilo artistin proqramlarinda on aparici yerlordon
birini tutur. Hotta onun ¢ox sevdiyi Prokofyevdo belo, 6n plana
moftunedici lirika ¢ixir, halbuki o, Prokofyevin bir ¢ox sohifo-
lorindoki motorlu tokkatalilig1 da 6z slinds olduqca inamli torzds
tutub saxlayir. Buna baxmayaraq, zoriflik, incalik, aristokratik
narmo-naziklik pianogunun xarakterine miinasib deyil. Badoalbay-
li 6ziiniin pianizm parlagqlig1 vo «tocriibasi» ils iri konturlara,
dolgun, isiqli rong calarlarina istiinliik verir.

Biitiin romantik tomaytilloro baxmayaraq, Bodslboyli 6ziinii
Bax, Haydn, Bethoven irsinin dorin sorhgisi kimi tanitmigdir.
Onun an yaxsi nailiyyatlori sirasina Haydnin fa major Sonatasi-
nin interpretasiyasini aid etmok olar. Burada o, ham birinci his-
sonin soffafligi, hom ikinci hissonin holim poetikliyi, hom do
sevinc ifado edon final ii¢lin doqiq boyalar tapir vo har yerdo dra-
maturji tonasiibliikk gdstororok, musiqini isiqlt vo somimiyyatlo
zanginlogdirir. Motsartin re minor Konserti do onda inandirici
suratdo saslonir. Zaman 6tdiikca pianogunun repertuarinda Betho-
ven musiqisi ohamiyyatli yer tutmaga baslayir. Ozii do o, dahi
bastokarin sonata yaradiciliginin miixtalif marhalslarini digqatlo
monimsayir. Pianogu erkon asorlordo — Birinci, Besinci, Altinci,
Sokkizinci sonatalarda 6ziinli inamla hiss edir, badii yetkinlik
niimayis etdirir, Bethovenin son dévra aid lyirmi yeddinci vo
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Otuz birinci sonatalarindaki dorin falsofi mozmunu iizo ¢ixarir.
Sarsilmaz pianogu iradasi, giiclii dramatizm — artistin yaradict
tobiotino xas olan cizgilor olub, Bethoven sonatalarinin sorhindo
parlaq ifadosini tapir. Cox gliman ki, indi Bethoven asorlorinin
mona darinliyini dork edorok, mohz burada pianogunun daxili
alominin transformasiyasi xtisusi bir qiivva ila sezilir.

Beloaliklo, Vyana klassiklorinin musiqisina miinasibatds do,
Baladboyli 6z yaradici tabiatinin emosional xiisusiyyatlarini qo-
ruyub saxlayir. Burada da onun daxili temperamenti, parlaq ifa-
daliliys cohd gostormasi, musiqi axininin sarbastliyine meyilliliyi
izo ¢ixir. Onun ¢algist colbedici horarat, somimi hislorin genis-
liyi ilo maraq dogurur. Lakin agor gonclik ¢aglarinda onun {i¢iin
emosional haddagmalar saciyyavi idis9, indi qivraqligl qoruyaraq
0, belo demok miimkiinss, he¢ gabaqcadan diistinmodon, musiqi
axinina doqiq sokildo nazarat edir, onu zoruri tonasiiblor istiqa-
motindo tutub saxlayir. Bununla bels, cosqun pafos — Badoalboy-
linin dast-xattinin ayrilmaz xiisusiyyatidir.

Nohayat, artistin diqqgot yetirdiyi daimi sahoalordon biri do
XX asr musiqisi vo onun doyarli niimunaloridir. Burada, stibhasiz ki,
Prokofyevin asarlorini geyd etmok lazimdir. ifagtya onun qigil-
cim sacan musiqisi, foal, sirf tokkatali horokotlor ¢ox yaxindir.
Bodolbayli etiraf edorok deyir: «Elo bostokar vardir ki, onu ifa
etmok monim {igiin hor zaman bdylik zovq boxs edir. Bu, Sergey
Prokofyevdir. Prokofyevds alot duyumu 6ziiniin ¢ox gozal ifado-
sini tapmigdir. Bu, boyilik sonotkardir, onun pianizmi 6ziindo
dovriimiiziin emosional nabzini ehtiva edir. Prokofyev 6z qlivvot-
li, méhkom ritmi, «xayalparver» musiqi obrazlari, instrumental
tokkatalilig1, nohayat, 6z tomkinli, bir godor ds lirik vo y1gcam-
1181 ilo mana yaxindir». O, Prokofyev musiqisindos olan biitiin bu
gozolliyi vo azomoti konsert sohnasindo gergoklogsdirmayo nail
olur. «Otori anlar», «Xoyaly», «Sarkazmlar», Ugiincii, Altinct va
Sokkizinci sonatalardaki melodik 6ziinamoxsuslugu o, ritmik
strukturlarin koskinliyi ilo uzlagdirmagi bacarir. Pianogunun hom
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bizim 6lkado, ham do xaricds dofalorls ifa etdiyi Prokofyevin
fortepiano va orkestr ii¢lin Birinci konsertinin interpretasiyast
zamani amirana imperativlik, irthocmlilik daha aydin bir suratdo
Oziini gostorir.

O, Sostakovigin re minor Preliid vo fuqasini boyiik viisotlo
ifa edir; onun ifasinda saslonaon Bartokun sonatasi ekspressiv di-
namizm ilo donub galmig dolgunlugun goribs bir ahonglos uzlas-
masini niimayis etdirir; Gersvin vo Vaqif Mustafazadonin kon-
sertlorini, caz iislubunu gozal duyaraq, bdyiik sovqlo ifa edir.

Gordiiytimiiz kimi, Badalboylinin repertuar diapazonu kifayat
godar inandirict tasir bagislayir vo onun ¢oxcohatliliyinds hansisa
bir dayaq noqtolorini miioyyanlogdirmok ¢otindir. Pianogu 6zii
bu barads bir dofs bels geyd etmisdir: «Manda repertuar prob-
lemi yoxdur. Bu o demok deyil ki, mon hor sey ifa edirom — xeyr,
lakin buna baxmayaraq, bozi pianogularin hor seyi ifa etmosino
bozan qibto edirom. Monim nazorimca, bir musiqi¢i kimi moanim
estetik mahiyyatimi daha yaxsi ifado edon osorlori daha ¢ox ifa
edirom. Lakin bu va ya digor proqram se¢imi zamani tok 6z soxsi
maraqlar1 deyil, dinloyici auditoriyasinin toloblorini do nozora
almaq lazimdir. Konsert dinlayicilori hokmon colb etmalidir».

Boli, Forhad Badoslboyli ii¢ilin zalin cavab reaksiyasi olduq-
ca vacibdir. O, belo deyok, qapali, «laboratoriya» pianogular-
dan deyil. Bolko, elo bu sobabdon o, miiasirlori oldugu bas-
tokarlarin yeni asorlorini segorkon bu godor ciddidir. Milli for-
tepiano yaradiciliginda onu Qara Qarayev preliidlorinin {i¢lin-
cli vo dordiincii doftorindaki preliidlorin falsofi mahiyyati,
F.Omirov vo E.Nozirovanin «9rab movzularina Konsertyin milli
koloriti, T.Quliyevin pianogu ii¢iin xiisusi olaraq islodiyi Loz-
ginkanin cogsqunlugu calb edir.

Oz artistik individuallig1 ilo sasloson asor segimi zamani prin-
siplorino sadiq qalaraq, Badoalboyli irthocmli asorlora meyilliliyini
askar edir vo burada badii tofokkiiriin genisliyini, artistik viisot, ya-
radiciliq fantaziyasinin zonginliyini niimayis etdirir. Badalbaylinin
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interpretasiyalarinda novatorluq prinsiplori haqqinda otrafli da-
nismaq istordik.

Farhad Badoalbayli Qara Qarayevin fortepiano yaradiciliginin
parlaq tofsirgisi kimi on yiiksok ifagiliq nailiyyatlori oldo etmigdir.
F.Badolbaylinin interpretasiyasinda bu silsilonin digor ifagilarin-
da tez-tez tosadiif olunan ¢atinliys d6zmazlik, yaxud sorhin «aka-
demiky interpretasiyasinin miibaligoli soyuqlugu yoxdur. Onun
ifasinda hisslorin dolgunlugu, eyni zamanda, mazmunlu baslan-
gic moveuddur ki, bu da pianoguya emosiyalari «agsmagay» imkan
vermir. Bu, bir-birina zidd olan cohatlorin ¢arpigsmasi onlarin tizvi
badii sintezi ilo naticalanarak, silsilonin bitkin dramaturji xattinin
toskilina sabab olur.

Bodolboaylinin Vaqif Mustafazadonin fortepiano konsertinin
ifasina miinasiboati do fordidir. Pianogu asara 6ziiniin solo impro-
vizasiyasini daxil edorok, bununla klassik konsertin godim ifagi-
l1iq onanoalorini dirgaldir. Ozii do hazirki mocrada solo impro-
vizasiya 0z mahiyyati etibarilo xalg-instrumental sonatinin kok-
lori ilo s1x baghdir.

F.Badoalboylinin interpretasiyasinda Fikrot ©mirov vo
Elmira Nazirovanin fortepiano va orkestr li¢iin «9rob movzula-
rina konserti»nin interpretasiyasit boyiik sohrot tapmisdir.
F.Badolboylinin ifasinda bu ekspressiv musiqi, romantik ohval-
ruhiyyo va lirik obrazliliq 6ziinomoxsus inkisafini tapir. Bu
amillor dinamik cohatdon gargin inkisafin tontonali vo azomatli
apofeoz ilo garsilasdirilmasinda, mord, iradsli obrazlarin mu-
gam improvizasiyasi ilo novbologmosinds, pianoguya xas emo-
sional somimiliklo ifado olunan milli saslonma koloritinda,
asasan do fortepianoda instrumental ifagiliq illiiziyasinin can-
landirilmasinda 6zlinti gostarir.

Ismayil Hacibayovun «Vatto ruhlu eskizlor»inds Boadalboyli
XVII asrin sonu — XVIII asrin avvallorinde yasayib-yaratmis
fransiz rossaminin badii obrazini tislub cohatdon maksimal dara-
codo yaratmaga miivoffoq olmusdur. Pyeslorin soslonmosini ho-
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min dovriin musiqisine yaxinlagsdirmaqla, ifagt bu moashur ros-
samin sanat asarlorine xas olan spesifik janrvariliyi, bazon kodar,
bozon iso kinayeni ifads edos bilir. F.Badalbayli I.Hacibayovun
digor oserino — Uzeyir Hacibayovun xalq calg: alotlori orkestri
ticlin eyni adl1 asarinin fortepiano vo orkestr ti¢lin transkripsiyasi
olan «Cangi»ya do hoyat vosiqosi vermisdir.

Badolbaylinin solo ¢ixiglart ¢ox vaxt sonata silsilolorindon
taskil olunur. Masalon, onun an yaxsi programlarindan biri 6ziin-
do Haydn, Bethoven, Prokofyevin sonatalarini vo Ravelin sonati-
nasini com etmisdir. Bu asarlorin har birinds sonatkarin yetkin
individuallig1, onun itilonmis pianizmi, an asasi is9, diinya forte-
piano musiqisinin sah asarlorinin musiqi mazmununun ifadasi
zamani ruh yiliksokliyi hiss olunmugdur. Lakin Haydn, Motsart,
Bethoven, Brams, Qriq, Sen-Sans, Raxmaninov, Prokofyev,
Gersvinin fortepiano konsertlorinin ifasinda onun iri hocmli
osarlors olan meylliliyi daha aydin suratdo 6ziinli gostorir. Bu
konsertlordon ¢oxunun ifas1 zamani solistin yaradici torofdaslari
arasinda SSRI xalq artisti Niyazi, V.Dudarova, V.Fedoseyev,
respublikanin xalq artisti R. Abdullayev, moshur xarici 6lko diri-
jorlart Alfred Xeller (ABS), Hikmot Simsok vo Giiner Aykal
(Tiirkiyo), V.Sinayski vo V.Mixnovski kimi dirijorlar olmuslar.

Azorbaycan va SSRI xalq artisti, professor Forhad Badalbayli
gorgin yaradiciliq hayati ilo yasayir. Hor bir konsert mévstiimii
ona yeni badii nailiyyatlor, dinlayicilors ise parlaq, yaddaqalan
toassiiratlar baxs edir. Pianogu milli madaniyyatin quruculuguna
bir pedaqoq kimi do shomiyyatli tohfalor verir. Artiq xeyli ildir
ki, o, Bak1 Musiqi Akademiyasinda dors deyir. Musiqici bels de-
yir: «Miiallimliyi man sirf badii bir proses kimi qiymatlondirirom
va pedaqoji vo konsert hoyatini bir-birindon ayirmiram. Gorkomli
pianocularin foaliyyati pedaqogika va ifagiligin qarsiligh tasirinin
somaraliliyini tam monada tosdiq edir». O, coxsayli istedadli ifag1
yetisdirmisdir — onlarin arasinda respublika, regional va beynal-
xalq miisabigolor laureat1 vardir. Miiollimlori M.R.Brenner (Pe-
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terburq xotti), Y.Zak vo Y.Fliyerdon (Moskva xotti) oxz etdiyi ifa-
¢iliq vo pedaqoji tocriibs onun todris tisulunun metodik prinsip-
lorinin asasini togkil edir. «Aydin, miitosokkil dramaturji plan, sos
modoniyyati vo lislubun akademik sokildo ardicillagmast —
Forhad Bodolboyli pedaqogikasinin «tomoal dagi»diry. (A.Hiisey-
nova) (137). Professor Forhad Badoalbaylinin pedaqoji foaliyyati-
nin kulminasiya noqtasini tabii ki, iki gézsl pianogunun — onun
maktobinin yetirmalari olan beynalxalq miisabigalar laureatlari,
respublikanin amokdar artistlori Murad Adigozalzade vo Murad
Hiiseynovun ifagiliq sonostidir. Onlar 6z miiollimlorinin amalini
layaqgotlo davam etdirorak, konsert foaliyyatlorini pedaqoji is ilo
uzlagdirirlar.

F.Badalbaylinin ansambl ifa¢iligini xiisusi geyd etmok lazim-
dir. Bu saho onun on ¢ox sevdiyi ifaciliq fealiyystidir. Holo
1974-cii ilds o, godim musiqi ansamblinin yaradicisi vo rohbari
olur, bu ansamblin repertuarina Bax, Hendel, Teleman, Perqolezi
vo bagqa bastokarlarin osarlori daxil idi. Sonraki illords o, hom-
¢inin kamera-instrumental musiqi ifagiligina da tez-tez miiraciot
etmisdir. Lakin s6zsiiz ki, Badalbaylinin ansambl karyerasinin
on yiiksak zirvasi onun opera ulduzlari ilo ¢ixislart olmusdur.
1982-ci ilda 0, SSRI xalq artisti Bella Rudenko ilo parlaq duetda
cixis edir. XVIII-XX osrlorin opera vo romans musiqisinin se-
devrlarindon togkil olunmus ti¢ konsert programinin ifas1t Ame-
rika, Avropa vo Asiyanin miixtolif gohorlorinds bag tutmus, sonralar
Bakida vo Moskvada tokrarlanmigdir. Daha sonra — 80-ci illords Baka,
Moskva, Leningrad, Kiyevdo gorkomli Azarbaycan musiqigisi
Rauf Atakisiyev ilo yaradiciliq omokdagligr bas tutur, onlarin
ifasinda rus bostokarlarinin vokal lirikast saslonir. Son illor F.Ba-
dolboyli Azorbaycan operasinin ulduzlari Fidan vo Xuraman Qasi-
movalarla ¢ixig edir. Tongidgilor onun tokco miisayiotgi kimi deyil,
mohz hommiisllif kimi son doraco gozal, ¢ox nofis ustaligini qeyd
edirlor. F.Badalboylinin Arif Manafli (violin), Eldar Isgandarov vo
Rasim Abdullayevls (violongel) duetlori homginin diggoatolayiqdir.
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Forhad Badalboayli «musiqi xadimlari» kateqoriyasina mon-
subdur. Siirotlo inkisaf edon hazirki dovrds, kéhnonin kegmiso
govusdugu bir zamanda, yeninin iso holo togokkiil tapmadigi bir
anda o, bas veran proseslordas istirakini iti sokilds duyur. Va yaqin
ki, daha vacibi odur ki, F.Badalbayli dogma modaniyyatin taleyi-
no mosuliyyatini tam olaraq dork edir. Azorbaycan musiqisinin
golocoying hasr olunmus moqals, miisahiba, kiitlovi ¢ixiglarinda
0, Azarbaycan musiqisinin XX asrdo alds etdiyi nailiyyatlori itir-
mok tohliikasindon xobordar edir. F.Badalboyli sdyloyir: «Uzeyir
Hacibayovun bdyiikliiyii milli musiqini yalniz yeni pilloya yiik-
soltmasi ilo sona ¢atmir, o, milli musiqini imumbasari formalarla
birlogdirmisdir. Mohz bundan sonra Azorbaycan musiqisi diinya
sohnasing ¢rxmisdiry.

Forhad Bodolboylinin homginin miiasir pianoguluq mosalolori-
nd dair fikri do yerins diistir: «Malum oldugu kimi, musiqi tarixi
ham ds ifagiliq sonatinin qanunlart tizrs inkigaf edir. XIX asrdo bir
gayda-qanun tizro, XX osrdo iso tamamilo ayrilari osasinda ifa edir-
lor. Yoqin ki, XXI osrdo inkisaf daha yeni sokildo davam edocok...
yeni iisul meydana ¢ixacaq: maksimum professionalizm soraitindo
minimum emosiyalar... Moskva konservatoriyasinda bizi tamamilo
ayr1 clir 0yradirdilar. O zamanlar «osarin biitiin dramaturgiyasini
tokco agilla deyil, hom do iiroklo yasamaq tolob olunurdu.

Forhad Badslbayli Azarbaycan musiqi madoniyyatinin inkisaf
yollarina dair goriislorini respublikanin musiqi xadimlori ittifa-
qmna va 1991-ci ildon Baki Musiqi Akademiyasinda rohbarlik et-
diyi andan bari hoyata kegirmoyo baslamisdir. Respublika {i¢iin
agir illordo, shomiyyatli siyasi doyisikliklor dovriinds ali musiqi
moktobing rohbarlik edon Bodalboyli, tez bir zamanda vo ugurla
gobul planini tohsis edir vo bununla da ixtisaslarin daha miinto-
zom bolgiisiinii tonzimlayir. Yeni kafedralar yaradir. Musiqi Aka-
demiyasinin elm sahosi do mohkomlonir. Respublikada profes-
sional musigi tohsilinin banisi Uzeyir Hactbayovun anonalarino
sadiq qalaraq, F.Bodoalboyli Azarbaycan xalq musiqisinin osasla-
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rinin Oyranilmasi lizra iki elmi laboratoriya agir. Onun rohbarliyi
altinda praktik musiqi pedaqogikasi va tohsil metodikas1 sahalo-
rinds elmi fikir inkisafin1 tapir. Baki Musiqi Akademiyasi nozdin-
doki moktab-studiyada yaradilan bir sira todqiqi vo tocriibi-
eksperimental is naticasinde musiqi maktablari vo texnikumlari-
nin tolim-tarbiys prosesinds totbiq olunan faydali metodik ve-
saitlor vo tovsiyalor meydana ¢ixir. Bunlarin igorisindo Forhad
Bodalboylinin monimls birgs hommiiallif oldugu «Uzeyir Haci-
boylinin elmi sistemi osasinda milli lad tofokkiiriiniin inkisaf
programi»nin tortibi xiisusilo forglonir.

Yeni musiqi layiholorindo F.Bodoalboylinin faal istirakini xii-
susi geyd etmok lazimdir. Bunlarin igorisinds diinya musiqi tocrii-
basindo analoqu olmayan elmi-ifagiliq konfranslar1 vo miisabiqo-
lorini misal gostormak olar. Artiq 35 ildon ¢coxdur ki, F.Badalbayli
manimls birge bu musiqi layihalorini oavvalca respublika, sonra
150 beynolxalq soviyyado hoyata kegirir.

Miisahibolorinin birinds Forhad Badoslboyli asagidakilart sdylo-
misdir: «Hesab ediram ki, har bir kas vicdanla ¢alissa, biz 6z manavi
hoyatimizin yenilogmasi vo yaxsilagdirilmasinda ¢ox seylors nail
olacagig». Forhad Badoalbayli 6z isini maksimal doracads yerina
yetirir va inanir ki, Azarbaycan incasonatinin galacayi onun uzun
asrlor boyu davam edon sorafli ananalorina layiq olacaqdir.

Onun professional vo musiqili-ictimai faaliyyati son illor or-
zinda yeni, beynalxalq doracays yiiksolmigdir. Hor ilin yay ayin-
da Qabalo goharinds kegirilon Beynolxalq klassik musiqi fes-
tivalinda badii rohbar va solist kimi boytik yaradiciliq foaliyyati
bunun parlaq misalidir. Festival Heydor ©liyev fondunun togab-
biisii vo Azarbaycan Madoniyyot vo Turizm Nazirliyinin dostoyi
ilo toskil olunur.

Forhad Badolboyli Azarbaycanin badii hoyatinda xiisusi yer
tutur. O, bu giin Azorbaycan madoniyyatinin gérkomli niima-
yondosidir vo onun foaliyyotindo yaradiciliq vo toskilateiliq isi,
maarif¢ilik vo pedaqogika bir-biri ilo s1x vahdat togkil edir. Onun
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yaradiciliq cosgusu, inadkarligi, mogsadyonliilityii gonc noslo
monsub musiqig¢ilor ti¢lin bariz niimunadir.

Azorbaycanin xalq artisti, professor Tamilla Mahmudova
da genis konsert foaliyyati niimayis etdirir. O, K.K.Sofaraliyeva vo
Y.1.Zakin tolabosi olmusdur. SSRI Dévlot Konsertinin solisti kimi
0 0z ¢ixiglarinda daim Azarbaycan bostokarlarinin fortepiano asor-
lorini toblig edir. Onun konsert programlarma Uzeyir Hacibaylinin
osarlorinin iglomasi, Q.Qarayevin, demok olar ki, biitiin fortepi-
ano yaradiciligi, F.9mirov, R.Haciyev, M.Mirzayev, A.Sulta-
novanin pyeslori, eloco do 6zilinilin xalq mahn1 islomolori daxildir.

Onun ifagiliq yaradiciliginda «i.S.Baxin fortepiano vo or-
kestr ticliin Konsertlori», «F.Sopen», «Macaristan musiqisi»,
«Fortepiano ii¢lin valslar», «K.Debiissi» vo bu kimi diger tem-
atik programlar vacib yer tutur. Bu programlar, bir qayda ola-
raq, ifacinin 6zii torafindon toqdim olunmus maraqli vo moz-
munlu sorhlorlo baglanir.

Oziiniin ifagiliq faaliyyatinde T.Mahmudova miniatiirlors me-
yil gostorir. Bu monada ifaginin avveldon sona gador vals janrina
— Brams dovriiniin demokratik musiqisi ilo bagli olan valslardan
baslayaraq, Sopen musiqisindon romantiklora dogru, Listdon
fransiz impressionistlori Ravel vo Debiissinin valslarina, sonra
iso Sibelius, Raxmaninov, Prokofyev, Q.Qarayev valslarina hasr
etdiyi 1973-cli ildoki ¢ixis1 saciyyavi olmusdur.

T.Mahmudovanin Sopen asarlorindon ibarat monoqrafik kon-
sertlori do boylik maraq kasb edir. Klavirabendds bir miisllifin oso-
rini, 6zl do Sopen kimi bastokari ifa etmok ¢ox ¢atin bir mosoladir.
Bu masoloni hall etmok do hor bir konsert ifagisinin bacardigi is
deyil. Belo ki, dahi Polsa bastokarinin musiqisinin interpretasiyasi
yetkin tofokkiir vo hislorin inco vo zorif ifadosini tolob edir.
Z.Ad1gozslzadanin tasdiq etdiyi kimi: «Tamilla Mahmudova So-
pen lirikasinin zarifliyini vo onun ritm vo harmoniyalarinin
incaliyini, bir-birino sarmagan melodik xatlori, Sopen rubatosunu
miistosna doraco hossasligla ifados edir». T.Mahmudovanin tortib
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etdiyi Sopen proqrami bostokarin fa minor Fantaziyasini, Laylay
nogmosini, 14 vals, mazurka vo etiidlori com etmisdir.

Pianogu fortepiano vo orkestr tigiin konsertlorin ifagisi kimi do
ugurla ¢ixis edir. Masalon, 1974-cii ildo Arxangelskdoki konsert
movsiimiinds o, musiqi texnikumunun simfonik orkestrinin ifasinda
Listin ikinci konsertini ifa etmisdir. Elo homin il T.Mahmudova Lis-
tin Macar fantaziyasini bastokarin votoninds gastrol saforinds olar-
kon Macaristan Dovlot Simfonik orkestri ilo birgs ifa etmisdir.

T.Mahmudovanin ifagiliq moharati yerli vo xarici tonqidgi-
lorin yiiksok rayi ilo giymotlondirilmisdir. Onun sonatindoki «mu-
siqi qabiliyyati va virtuozlugun parlaq homahangliyi» (Polsanin
«Pomorskay gazeti) geyd olunur vo o «0ziinds valehedici texni-
ka vo nadir ifadoalilik com edon yiiksok daracali ifagi» (Belgikanin
«Provansy qozeti) kimi sociyyalondirilir (138).

Sopen yaradiciliginin digor mahir ifagist iso Respublikanin
Omokdar artisti, Beynoalxalq miisabigo laureat1 Valido Rosulova-
dir. O, M.R.Brennerin talobasi olmusdur. Sopendan basqa onun ifa-
¢iliq tobiating, homginin Haydn vo Motsart da olduqgca yaxindir,
onlarm asarlorinds pianogu yiiksok bacariq vo interpretasiya tora-
vati, tislub duyumu va frazalara ayirma qgabiliyyati niimayis etdirir.
Incalik vo sadolik, zariflik va qasonglik V.Rasulova iislubunun farg-
londirici xtisusiyyatloridir. Onun ¢algis1 zarif vo holim niianslar, ritm
duygusu, rovan kecidlarin tobiiliyi, biitiin xirdaliglarin daqiq
cilalanmas1 va badii zovqiin tobiiliyi ilo diggati calb edir.

M.R.Brennerin digar tolobasinin — Respublikanin Omaokdar
artisti, professor Arzu ©lasgorovun badii simasi, ilk novbado,
g0zal sanotkarlig, ifagiliq niyyatlorinin aydinligi ils saciyyalonir.
Onun yaxs1 monada ononovi olan ifasit li¢lin musiqi matninin
otrafli diiginlilmiis sokildo 6yronilmasi vo onun oan yaxsi miiasir
sonatkarlar tarafindon gorh edilmaosi xasdir. Artistin emosionalligi
tomkinlidir vo har zaman intellektlo idars olunur.

A.Olasgorov — geyri-adi texnikaya malik pianocudur. O,
inamla proqramdaki ciddi ¢otinliklori dof edir. Dlasgarovun

207



Torlan Seyidov

colbedici keyfiyyatlori — fikrin doqiqliyi, musiqi formasinin dog-
ru sokildo basa diisiilmasi, ifado aydinligina cohd gostormokdon
ibarotdir. Dlosgarovdan qofil interpretator «yeniliklarini» va «ot-
kom siirprizlori» gdzlomak, demok olar ki, ¢otindir. Bu musiqici
ifaciliqda tstlinliiyii agig-askar obyektiv baslangica verir. Onun
pianizmi, ilk ndvbada, alotin parlaq, dolgun saslonmasi ilo calb
edir. Onun ¢algisinda temperament, irada, qotiyyat hiss olunur.
Onun seg¢diyi repertuar: Sopenin fa minor Fantaziyasi, Frankin
Preliid, xoral va fuqasi, Caykovskinin Birinci konserti vo digar
osarlardir ki, biitiin yuxarida qeyd olunan xiisusiyyatlor haqqinda
genis fikir sdylomoyo imkan verir.

Respublikanin ©Omokdar artisti, professor Adilo Oliyeva
(F.©.Quliyevanin tolobosi) — romantik iislubda parlaq ifadosini
tapmis, nocib musiqi zovqiine malik bir pianogudur. Onun ifasi
cosqunlugu vo lirokdon golon somimiliyi ilo segilir. Oliyeva par-
laq pianoguluq aparatina, zorif vo qivraq pianizmo malikdir.

Milli musiqinin ehtiraslt tobligat¢isi olan A.Oliyeva 6z solo
programlarini ¢ox zaman avvoldon sona qodor Azarbaycan forte-
piano asarlari tizarinds qurur vo bununla da onlarin ifagiliq taleyi-
ni hall edir (Azor Dadasovun Sonatinasi, Foroc Qarayevin Poli-
fonik pyeslori, Vaqif Mustafazado vo Arif Molikovun pyeslori
buna misaldir).

A Bliyevanin ¢ixislari i¢orisinde Baxin Uglii konsertini qeyd
etmok olar. Osar ilk dofo Nazim Rzayevin rohbarlik etdiyi kamera
orkestrinin va solistlor — Azad Oliyev (skripka), Miizoffor Aga-
malizads (fleyta) vo Adils ©liyevanin (klavesin) ifasinda saslon-
migdir. Oliyeva 1979-cu ildo Azorbaycan bostokarlarinin V qu-
rultay1 giinlorinds Ibrahim Mommodovun fortepiano vo orkestr
ticiin Poema-tokkatasinin solo partiyasini ifa edorok, daha bir Ba-
k1 premyerasinin istirak¢ist olmusdur.

Azorbaycanin Omokdar artisti, Viotti adina Beynolxalq miisa-
biqo laureat, professor Vasif Hosonov (M.R.Brenner vo R.I.Ata-
kisiyevin tolobasi) — boyiik konsert temperamentino malik istedadli

208



XX asrin Azarbaycan fortepiano madaniyyati

pianocudur. O, tobii, sorbost ifaya malikdir, hor hansi bir texniki
catinliklori asanligla dof edir. Onun repertuarinda 6ziino yer alan
va ideya vo ifads olunma baximindan mohtagom olan Bethovenin
28 sayli Sonatasi, Listin si minor Sonatas1 vo Prokofyevin 7 sayli
Sonatasi har bir pianogunun badii kamilliyi {i¢lin «sinaq dasi»dir.
Onun pianizmi zahiri affektlorin olmamas ils farglonir. Onun
calgisina miitosokkil badii hesablanma xasdir — har bir sey yox-
lanilib miioyyon edilmisdir, heg bir romantik miibaligolor yoxdur.
Pianocu ifado vasitolorinin se¢imindo, emosiyalarin bir yers
comlasdirilmosinds 6zlinii mohdudlagsdirmaga cohd gostorir.

Respublikanin Omokdar artisti, Neapolda kegirilon Beynol-
xalq miisabigo laureati, professor Samira Asumovanin genis konsert
foaliyyati holo 80-ci illordo onun Moskva konservatoriyasinda
(M.L.Mejlumovun sinfi) vo MDK-nin aspiranturasinda (profes-
sor A.I.Vedernikovun sinfi) tohsil aldig1 illorde baglamisdir. Hen-
delin Cakona, Bramsin 6z modvzusu osasinda variasiyalari,
Sumanin variasiyalari, Metnerin «Faciovi sonata»si, Prokofyevin
8 sayl1 sonatasi vo bu kimi diinya klassikasinin shamiyyatli osor-
larinin interpretasiyasi pianogunun an yaxsi nailiyyatlorindondir.
O, miixtolif virtuoz pyeslori hovaslo ifa edir. Bunlarin i¢arisindo
List, Raxmaninov vo Skryabinin etiidlorini gqeyd etmak olar.
Musigisiinas I. Yakunina onun Azarbaycan Dévlot Filarmoniyasinda
alman dirijoru Volfqanq Xokkenin idars etdiyi simfonik orkestrlo
birgs ifa etdiyi Motsartin do minor Fortepiano konserti ilo bagh
dorc edilmis royinds yazir: «Onun cosqun ifast méhkom professio-
nalizmlo novbalosarak, zorif, holim niianslar dramatik temperament
vo cosaratlo uygunlasaraq, V.Motsartin 28 konserti i¢orisindo on
dramatik dorinliyi dolgun bir sokilds ifads etmisdir» (139).

90-c1 illorda S.Asumovanin konsert hoyati daha genis viisot alir.
Bu, ¢oxsayli solo va simfonik orkestrls birge konsertlordir — An-
karada kegirilon tiirkdilli xalglarin Birinci diinya festivali (1991),
Azorbaycanin Tirkiyodo Modoniyyat Giinlorindo, Finlandiya,
AFR, ABS (Cikaqo, Nyu-York, Vasinqgton), Kanada vo AFR-do
(1995-1997) ¢ixislar1 buna misaldir.
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Oz konsert faaliyyatindo bizim pianogularimiz Azarbaycan
bastokarlarinin yaradiciliginin tabligine bdyiik oshamiyyat verir
vo onlarla six tomasda olurlar. T.Mahmudova, E.Soforova, R.Qu-
liyev, V.Hosonov, N.Sultanov, A.Oliyeva, F.Olizads, T.Somsiyevin
solo ¢ixislarinda milli musiqi ustiinliik toskil edir. F.Omirovun
fortepiano miniatiirlori, C.Hactyevin «Musigi 16vholori», S.Ibra-
himovanin «24 shvali-ruhiyyasi» Z.Adigozslzadonin dorin inter-
pretasiyasinda 1979 vo 1984-cii illordo «Melodiya» Umumittifaq
firmasi torafindon qrammofon valina yazilmigdir.

Bir ¢ox pianogular SSRI respublikalarinda kegirilon miixtolif
musiqi forumlarinda istirak etmiglor. Onlar on genis dinloyici
auditoriyasini Azarbaycan fortepiano ifacilig1 va bastokarliq yara-
diciligr ilo tanis etmislor.

80-90-c1 illorin akademik estradast ii¢iin proqramlarin tematik
tortibi kifayot qodor geyri-adi idi. Bu vo ya digor miisllif yaradi-
ciligina, yaxud har hansi bir janr vo ya iislub istiqgamatino hasr
olunmus tematik konsertlordo musiqi incosonatindo dovrlorarasi
olaqgo, bastokar tislubunun miixtalif cohatlori vo onlar arasindaki
olagolor, onun mongayi, daha ¢ox sociyyavi vo vacib xiisusiy-
yatlor dinloyici kiitlosino togdim olunurdu.

Olamatdar giinlar, yubileylar, piano gecalari bu illorin yad-
dagalan hadisolorindon olmusdur. Onlardan bir ¢oxu Azorbaycan
fortepiano moktobinin yaradict qlivvalorinin osl baxisina gevril-
misdir. Bethovenin 210 illiyino vo Sopenin 170 illiyina hasr olun-
mus konsertlor kegirilmisdir (bu gecolordo saslonon asorlor vo
onlarin ifagilar1 haqqinda giris sozii ilo konsertlorin togkilatcist
T.Seyidov ¢ixis etmisdir). Sopenin osorlori 4 mart 1980-ci ildo
ganc musllimlarin ¢ixis etdiyi programda ifa olundu. Konsertda
A.O9sgorov, R.Axundov, S.Behbudova (2, 3 vo 4 sayl balladalar),
F.Haciyeva (2 sayl1 Skertso), N.Sultanov (6 sayli Polonez lya
bemol major) istirak etdilor. 17 dekabr 1980-ci ildo Bethovenin
osorlorini F.Bodoalboyli («Patetik» sonata), R.Quliyev (31 sayl
Sonata op.110 lya bemol major), V.Hasonov («Appassionatay),
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V.Muradova skripkagi, professor Azad Oliyevlo birgo («Kreyt-
ser» sonatasi) vo A.Osgarov skripkaci S.Babayevlo birgs (2 sayl
Skripka sonatasi op.12) ifa etmisdir.

11 noyabr 1977-ci ildo Qara Qarayev vo Covdot Haciyevin
anadan olmasinin 60 illiyi miinasibati ilo kegirilon musiqi bayra-
minda bu bastokarlarin fortepiano asarlori soslonmigdir. Konsertin
birinci hissasindo E.Soforovanin (Ballada, Sonata), T.Seyidovun
(Skertso) interpretasiyasinda C.Haciyevin osorlori ifa olundu.
Z.Adigbdzolzado iso bostokarin yeni osorini — «Musiqi 16vho-
loriyni ilk dofs ifa etdi.

Konsertin ikinci hissasi iso Q.Qarayevin fortepiano yaradicili-
gina hoasr olunmusdu. E.Soforova vo F.Badolboyli «Car kondinin
heykali»ni va preliidlorin dordiincti daftorini ruh yiiksakliyi ilo ifa
etdilor. Usaq pyeslorini Biilbiil ada Orta Ixtisas Musiqi Mokto-
binin sagirdi Lalo Mustafazads (E.Nazirovanin sinfi) saslondirdi.

Konsertin hor hissasini onun togkilatgist T.Seyidov agaraq,
C.Haciyev vo Q.Qarayevin fortepiano yaradiciliginin an saciy-
yavi cahatlarini isiqlandirdi vo qeyd etdi ki, gérkomli pianogu-
larla bir konsertds istedadli gonc istirak¢inin ¢ixis1 respublikanin
ifagiliq qiivvalerinin yaradiciliq estafetinin dziinomaxsus torzds
niimayisidir.

7 fevral 1983-cii ildo Q.Qarayevin xatirasino (anadan olma-
sinin 65 illiyi miinasibati ilo) hasr olunmus gecodos bastokarin son
osarinin premyerasi bas tutdu: Namiq Sultanov boylik moharatlo
va qiisursuz zovqlo miirokkob asar olan 12 fuqani ilk dofs ifa etdi.
Bu asor haqqinda ilk molumatla elo homin giinlor Bakida kegiri-
lon Umumittifaq elmi konfransda T.Seyidov ¢ixis etdi.

Gorkomli musigigilor G.G.Saroyev (1970 vo 1979), M.R.Bren-
ner (1974-1977), K.K.Sofaraliyeva (1987 va 1997), R.1. Atakisi-
yev (1995), E.Y.Soforova (1997) kimi Azorbaycan pianoguluq
moktobinin gérkomli niimayondalorinin sorafino kegirilon kon-
sertlor osl baxis xarakteri dasiyaraq, moktobin nailiyyatlorini
niimayis etdirirdi.
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3 aprel 1980 vo 17 fevral 1981-ci ildo kegirilon «Azarbaycan
bostokarlarinin fortepiano sonatasi» adli iki silsilo-konsert do
miloyyon menada Azarbaycan fortepiano modoniyyatinin kecdiyi
yolu niimayis etdirirdi. Sonata janrinin niimunosinds iki movsiim
orzinda Azorbaycan bastokarliq sonatinin inkisaf monzarasi toqg-
dim olundu, eloca do bizim ifagiliq moharatimiz niimayis etdi-
rildi. Sonatalar professorlardan tutmus toloboaloro godor miixtolif
naslo monsub musiqigilorin interpretasiyasinda soslondi: E.So-
forova, R.Quliyev, V.Muradova, V.Hasonov, F.Olizads, A.Oli-
yeva, N.Sultanov, S.Behbudova, H.Moahorromova, T.Soforsliyeyv,
A .Mailova, A.Salayev, G.Onnagiyeva, S.Qafarova vo digorlori
cixis etdilor. Osorlor vo onlarin ifagilart barosindo giris sozii
silsilo-konsertlorin togkilatgisi T.Seyidov toqdim etdi.

Pianogularla simfonik orkestrin somorali foaliyyati milli ifa-
¢iligin inkisafinda shomiyyatli rol oynamisdir. 1973 vo 1974-cii
illords konservatoriyanin Boyiik zalinda togkil olunmus dirijor
R.Malik-Aslanovun rahbaorliyi ilo Azorbaycan Dovlot Teleradio-
sunun Simfonik orkestrinin silsilo konsertlorinin togkili Bakinin
modoni hoyatinda ictimai mona kosb etmisdir. Bu simfonik
orkestr ilo F.Bodalboyli (Gersvinin konserti), Z.Adigdzolzado
(Listin 2 sayl1 konserti), R.Quliyev (Raxmaninovun 4 sayl kon-
serti), Giilnar Sadixova (Prokofyevin 5 sayli konserti), A.Olos-
gorov (Caykovskinin 1 sayli konserti), C.Qarayev (Ravelin sol
ol ligiin konserti) ¢ix1s etmislor.

R.Quliyev, V.Hasonov, S.Asumova, S.Behbudova, F.Haciye-
va, H.Mahorromova, R.Qasimov, T.Somsiyev va digarlorinin
mozmunlu klavirabendlori do maraq kasb etmisdir. C.Qarayev 6z
cixislarin1 XX osr fortepiano musiqisine hasr edir. Onun reper-
tuarinda Ravelin fortepiano vo orkestr {liclin hor iki konserti,
F.Qarayevin Fortepiano konserti (ilk ifa), Debiissinin «Sonlik
adas1», Messianin pyeslori vo 6z asorlori yer almisdir.

Bundan avvalki illords oldugu kimi, kamera ansambllar1 daim
foaliyyat gostorir. Bunlarin igorisindo fortepiano duetlorinin say1
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daha ¢oxdur. 1975-ci ildon etibaron bir ne¢a il arzindo Respub-
likanin ©mokdar miisllimi, professor A.Vakilova 6ziinii duet
ifaciligina hosr edir. Onun repertuar: Qarbi Avropa va rus klassi-
kasindan tutmus miiasir musiqiya qodor {islub etibarilo miixtolif
v sanballi asorlori com edir. Z.Sofiyeva vo N.Dadaglinin yiiksok
professionalizmi il se¢ilon fortepiano dueti do maraqli proqram-
larla ¢ixis etmisdir. 24 dekabr 1977-ci ilda bu duet 6z ¢ixigini
milasir Qarb musiqising hasr etdi (Pulenk, Stravinski, Xindemitin
sonatalar1, Lyutoslavskinin Paganini movzusuna Variasiyalart).
Bir il sonra, 19 dekabr 1978-ci ildo Sofiyeva vo Dadasli Bax osor-
lorindon ibarat tematik konsert verir. S.9liyeva (Kors) vo Y.Sa-
bayev 0z cixiglarindan birini Raxmaninov yaradicili§ina hasr
edir. Homg¢inin gqeyd edok ki, uzun stirmoss do, pianogularin digor
yaradiciliq omokdagligi da 6ziino digqgati calb etmisdir: M. vo A.Ab-
dullayevlor, T.Badirxanov — N.Dadasli, S.Oliyeva — Z.Sofiyeva,
T.Agalarova — S.Sirinova, L.Topcubasova — V.Yaqubova, T.Qasi-
mova — Z.Oliyeva, I.Nacofaliyeva — N. Tsinamdzqvarisvili, V.Mu-
radova — L.Mommadaliyeva, Y.Axundova — U.Hacibayova vo d.
Professor Elmira Oliyeva ¢ox gozol ansambl ifagisi, hossas
vo diqgetli konsertmeysterdir. O, dord Zaqafqaziya miisabigosi
vo violongel ifagilarinin Umumittifaq miisabigesinin laureat:
olmusdur. Azarbaycan musiqisini toblig edorak o, milli bastokar-
larm kamera osorlorinin bir coxunun ilk ifagist olmusdur. E.Oliyeva
Azorbaycan incosonotinin Moskvada kegirilon dekadalarinda,
Azorbaycan Bostokarlar Ittifaqinin qurultay vo plenumlarinda
daim istirak edir. O, asason, violongel ifagilar1 — Azorbaycanin
Xalq artisti, professor S.9liyev va onun tolobasi, hazirda Respub-
likanin Xalq artisti, professor E.Isgandorovla ¢ixis etmisdir.
F.Badolboylinin ansambl ¢ixiglart barodo xiisusi s6z agmaq
lazimdir. Bu saho onun ifagiliq faaliyyatinin on sevimli sahasidir.
Holo 1974-cii ilds 0, godim musiqi ansamblinin yaradicist vo roh-
bari olmugdur. Bu ansamblin repertuarina Bax, Hendel, Teleman,
Perqolezi vo bagqa bostokarlarin kamera-instrumental osorlori daxil
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idi. O, sonraki illor do kamera-instrumental konsertlorlo ¢ixis
etmisdir. Lakin, sdzsiiz ki, opera sohnosinin ulduzlari ilo ¢ixiglar
Badalbaylinin ansambl karyerasinin «zirvasi» olmusdur. Onun
1982-ci ildo SSRI Xalq artisti B.Rudenko ila parlaq dueti buna
misaldir. XVIII-XX asrlorin opera vo romans musiqisinin sah
osarlorini 6ziindo com edon ii¢ konsert programi Amerika, Avropa
vo Asiyanin miixtolif sohorlorindo «Maksim Qorki» teploxodunun
marsrutu ilo bag tutmus, daha sonra Baki vo Moskvada tokrar
edilmisdir. Sonra — 80-ci illordo Baki, Moskva, Leningrad, Kiyevdo
gorkomli Azorbaycan musiqigisi R.Atakigiyevlo yaradiciliq
omokdasligi bas tutdu. Onlarin ifasinda rus bastokarlarinin vokal
lirikasi soslondi. Son illar arzinds F.Badoalboyli Azarbaycan opera
ulduzlar F. vo X.Qasimovalarla ¢ixis edir va hor yerds tonqidgi-
lor onun son doraco gozal, zorgor sonatkarligini, miisayiotci kimi
deyil, ifa olunan asarlorin yaradicisi kimi niimayis etdirdiyi usta-
ligin1 geyd edirlor. F.Badalboylinin skripa ifagis1t A.Manafli, vi-
olongel ifacilar1 E.isgondorov vo R.Abdullayevlo duetlori do
diggati 6ziino colb edir.

Azorbaycan ifagilarinin repertuarinin formalagmasinda forte-
piano ifagiligimin iki anenovi xattini qeyd etmok lazimdir — bir
torafdon bu, klassik musiqi asarlorinin istifadasidir, digar torafdon
isa yeni fortepiano asarlorinin daha genis axtarigidir. Yeni forte-
piano asarloring goldikds, 6z konsert foaliyyatini miiasir musiqi
incasanatinin tobliging hasr edan istedadli pianogu vo bastokar,
Respublikanin Xalq artisti, professor Firongiz Olizads haqqinda
s6z agmaq lazimdir. Xarici musiqi ils yanasi, onun proqramlarin-
da gonc Azorbaycan bostokarlarinin asorlori homiso soslonir. O,
F.Qarayevin Ikinci sonatasi, O.Felzerin Sonatasi, M.Quliyevin
«Fortepiano li¢iin albomy, A.Dadasovun Preliid vo fuga, R.Riis-
tomzadonin Variasiyalar1 va 6z asarlorinin — Sonata va fortepiano
ilo orkestr tigiin Konsertin ilk ifagis1 olmusdur.

1979-cu ildo M.1.Qlinka adina Leningrad Filarmoniyasinin
Kigik zalinda F.Olizadonin Beynolxalq miisabigolor laureati,
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violongel ifacis1 Ivan Monigetti ilo ¢ixis1 boyiik ugurla bas tut-
musdur. Onlarin ¢ixis1 XX osr musiqisine hosr olunmus abo-
nement konsertlor silsilosini agmigdir. Homin gecodo A.Vebern,
Y.Ksenakis, S.Qubaydulina, T.Mayudzuminin asarlari ilo yanasi,
F.Olizadonin violongel vo fortepiano tigiin «Habilsayagi» (osor
gorkomli kamanga ifagis1 Habil ©liyev sonotindon ruhlanmigdir)
osari soslonmisdir.

90-c1 illords fortepiano ifagiliginda miiasir musiqiys maraq
giiclonir. Bu sahodo «ixtisaslasmis» bir sira ifagilar meydana
¢ixir. SOzsiiz ki, 6ton onillikdo kegirilon Qara Qarayev adina
«XX osr musiqisi» adli Baki festivalinin iki silsilo konsertlori bu
prosesi stimullagdiran faktorlardan biri olmusdur. Festival proq-
ramlar1 miixtolifliyi vo genisliyi ilo valeh edirdi: Stravinski, Mes-
sian, Lyutoslavski, Sonberq, Stokhauzen... Miiasir ifagiliq sono-
tinin moshur adlart da az deyildi — F.Badslboyli, X.Qasimova,
F.Olizado, L.Isakadze, O.Krisa, .Monigetti, N.Suk, I.Jislin. Res-
publikanin madani hayatinda géza carpan iz qoymus bu Festival-
lar 6z horakot dairesine miiasir musiqinin yeni ifagilarini calb
etdi. Onlarin arasinda, ilk névbado, Respublikanin ©Omaokdar artisti
Roana Rzayeva vo Beynolxalq miisabiqo laureati Giilnars Sofarova-
nin adin1 ¢okmok olar. Onlar dinloyici kiitlosino miiasir avanqar-
din mixtalif iislub vo istigamatlorindon ibarat bir sira klavira-
bendlor togdim etmislor.

Peterburq musiqisiinasi vo pianogusu L.Qakkelin fikrino asa-
son, «Miiasir ifagiliqda spesifik baximdan nozare ¢arpan miiasir
yeni ifa¢1 simasinin torkib hissolorinin meydana ¢ixmast 6zini
gostarir: o, konsert proqramlarinin togkilatcisi, tortibgisi va re-
jissorudur. F.Badoalboyli hala 70-ci illordo Q.Qarayev preliidlori-
nin dordiincii doftorinin dramaturji halli zaman1 buna bonzor
rejissor isini gabaqcadan duymusdur. Boastokarin raziligi ilo onun
ifasinda bozi preliidlor fasilosiz soslonir. Oziindon avvalki prelii-
diin sonuncu sasini saxlamagqla, pianocu bir ndv dinlayicini son-
raki preliidiin musiqi dalgasina koklayir. Bununla da pyeslorin
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fasilasiz ardicillagmasi naticosindo yarib kegon inkisaf effekti
olds olunur. Badoalboyli Vaqif Mustafazadonin Fortepiano kon-
sertinin ifasina da fordi yanagsmisdir. 9sars 6ziiniin solo improvi-
zasiyasini daxil edon pianogu bununla da klassik konsertin ifa-
¢1liq anonolorini dir¢oaldir, bu iso 6z koklori ilo milli-instrumen-
tal incasanatin improvizali mahiyyati ilo six baglidir.

Miixtoalif yaradici tomayiillorin sintezi, «bir araya sigmayan
ideyalarin tlizvi sokilds uygunlasdirilmasi» pianogu vo bastokar
F.Olizadanin ifagiliq islubunu saciyyelondirir. Onun yaradicili-
ginda miiasir ifac¢iliq madaniyyatinin dinamik, novator element-
lori spesifik bir formada oksini tapmigdir. Onun miiasir musiqinin
miixtalif islub va istigamatlorindan toskil etdiyi konsert proqram-
larinin (R.Sedrin, C.Keyc,C.Kramb) dramaturgiyast (80-90-c1
illar) bir-birinin ardinca, arasikesilmadon saslonarak, F.Olizado-
nin xtisusi olaraq yazdig1 intermediyalarla birlasdirilir. R.Rzaye-
vanin konsertlori do 6z qurulusunun geyri-standart formasi ilo
diqgoti calb edir («Q.Qarayev dairasi», 1996 vo «Ser lizorindo
musiqi», 1997). H.Mohorromova vo aktrisa L.Duxovnayanin isti-
rak etdiyi musiqi vo s0zilin 6ziinomoxsus sintezind hasr olunmus
konsert programi (1989) A.Axmatovanin poeziyasina hosr olun-
musdur. Pianocu Bax, Suman va Q.Qarayev yaradiciliginin musi-
qi ekvivalentina adekvat olan poetik kalmalor tapmaga miivaffoq
olmusdur. Ifaciliq senatinds teatr {insiirlorino olan meyillilik
G.Sofarovanin 2000-ci ildo Opera vo Balet Teatrinin sohnosindo
(1) ¢1x1s1 zamani Oziiniin daha aydin ifadasini tapmigdir... Xoy-
yam Mirzozadonin biraktl «Aglar vo qaralar» balet tamasasinda
orkestrin ovozino miisayiot kimi, onun istedadli interpretasiya-
sinda bastokarin eyniadli fortepiano silsilosi saslondirilmisdir.

216



XX asrin Azarbaycan fortepiano madaniyyati

4.4. MUASIR FORTEPIANO IFACILIQ
SONOTININ FORQLONDIRICI XUSUSIYYOTLORI

70-90-c1 illor Azarbaycan ifaciliq madeniyyati tarixi pianogu-
larin shamiyyatli yaradiciliq miiveffoqiyyatlori ilo yadda qalmais-
dir. ©gor bundan avvalki illor milli pianoguluq tarixindo potensial
y1gim dovrii idise, bu zaman 70-90-c1 illor reallasdirma, hoyata
kecirmo dovriidiir. Bu illordo Azorbaycan bostokarlarinin asarlori
xarici 6lkolordo ugurla saslonir, respublikanin ifagiliq sonatinin
nlimayandslarinin cografiyas: genislonir. Nozordon kegirilon
dovr, hamginin pianogularin konsert faaliyyotinin miixtolifliyi —
solo vo kamera-ansambl ifaciligindan tutmus, simfonik orkestrin
programlari ilo xarakterizo olunur.

Bu dovriin yiiksok nailiyyastlori miiasirliyin gérkomli piano-
cusu Forhad Badalboylinin sonati ilo baglidir. Onun genis, harto-
rofli yaradicilig1 — ifaciliq, pedaqoji vo musiqili-ictimai faaliyyati
Azarbaycan pianogulugunun inkisafinda xiisusi rol oynamis vo
0z 6lkesinin hiidudlarini asaraq, onun beynolxalq niifuz qazan-
masina sabab olmusdur.

Azarbaycan fortepiano sonotinin inkisafinda E.Soforova,
R.Quliyev, O.Abbasquliyev, Z.Adigézslzads vo bir ¢ox digor
gorkomli pianogularin shomiyyatli rolu olmusdur. Onlar 6z peso-
lorinde yiiksok professionalizm olde edorak, milli pianoguluq
sonatini yeni, daha yiiksok inkisaf pillasine ucaltmislar.

Bundan ovvoalki dovrds oldugu kimi, miixtalif iisluba malik
miisabiqgolor ifagiliq qiivvelorinin dinamik inkisafina gotirib
cixarmigdir. Bu miisabigoalorlo Azorbaycan pianoculari torafindon
oldo olunan goalobalorin say1 daha da artir. Azorbaycan bostokar-
lariin yaradiciligina hosr olunmus respublika miisabigolorinin
say1 ¢oxalir. Bu, asason Q.Qarayevin fortepiano preliidlorinin
(bastokarn 60 illiyi ilo slagodar) on yaxs1 ifasina hosr olunmus mii-
sabiqadir. Zaqafqaziya miisabiqolori do bir sira gonc pianogularin
adlarini irali ¢okir. Beynalxalq miisabigoler laureatlar1 adini1 qgazan-
mis pianogularin meydana ¢ixmasi milli fortepiano-ifagiliq mokto-
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binin yetkinliyini daha ayani surotds gdstorir (V.Rasulova, E.Zey-
nalova, V.Hosonov, R.Qasimov, B.Quslitser, F.Adigdzoalzado,
S.Asumova, L.Mustafazados, G.Saforova).

70-90-c1 illords konsert faaliyyastinin dairasi ochomiyyatli do-
rocados genislonir. Tematik proqramlar burada getdikco daha ¢cox
yer tutur, bazi hallarda bu veo ya digor bastakarin fortepiano ya-
radiciligina hosr olunmus proqramlara (Bax, Bethoven, Sopen,
Suman, List, Prokofyev, Sostakovi¢, Q.Qarayev, C.Haciyev),
digor hallarda iso miioyyen iislub istigamatine (musiqi impres-
sionizmi, Yeni Vyana moktabinin niimayandalori vo onlarin ardi-
cillarn) yer verilir. Azarbaycan fortepiano yaradiciliginin miixtolif
janrlarina hosr olunmus bir sira konsert silsilalorini xiisusilo geyd
etmok lazimdir. Bunlarin arasinda iki movsiim boyu davam edon
«Azarbaycan bostokarlarinin fortepiano sonatalari» adli konsert
silsilasi genis miqyasl olmusdur. Sonatalar miixtalif noslo mon-
sub pianocularin ifasinda saslonmisdir. Bu konsert silsilosinds
sonata janrinin niimunosinda Azorbaycanin bastokarliq va for-
tepiano ifagilig1 genis sokilds toqdim olunmusdur.

Ifagilarin repertuarimin formalagmasinda bir torofden, klassik
musiqi asarlarinin totbiqi, diger tarafden isa yeni fortepiano asar-
lorinin getdikca daha ¢ox calb olunmasi 6ziinii gostarir.

Bostokar tigiin 6z asorini konsert ifasinda dinlomoak — onun
yaradiciliginin inkisafi {iglin miihiim stimuldur. Azerbaycan bas-
tokarlar1 bels bir imkana malikdirler — bir cox pianogular reper-
tuarlarini 6z hamvatanlorinin asarlori ilo daim genislondirirlor.
Respublikada nozordan kegirilon dovrds bastokarlarin fortepiano
yaradiciliginin intensivliyinin shomiyyatli deracods artmasi da
bununla slagadardir.

Azarbaycanin fortepiano ifagilig professional ustaligin yiiksok
pillasine qalxmisdir, miikommal tislub duyumu, interpretasiyanin
dorin maozmunlugu, yaradici fikrin tobiiliyi ona xas olan cshatlordir.
Yeni nasil pianogularinin farqlondirici xiisusiyyetlorindon biri
osarin interpretasiyasi zamani psixoloji derinliyin ifadesi vo in-

218



XX asrin Azarbaycan fortepiano madaniyyati

tellektualizmin giiclondirilmasidir, bu ise imumiyyatlo, miiasir
ifagiligin osas olamatidir.

Bostokar fikrinin obyektiv ifadosini 6n plana ¢okon ifagiligin
intellektuallasmasi, bununla barabar ifaginin homin asara soxsi
miinasibatinin lizo ¢ixmasini istisna etmir. Bels bir obyektivizm
hatta romantik bostokarlarin asarlorinin interpretasiya holli zama-
n1 milasir musiqi incosanatinin saciyyavi olamating ¢evrilmisdir.

Azorbaycan pianogulugunda obyektiv vo subyektiv baglan-
giclarin rolu F.Badalbayli vo Z.Adigdzslzadonin ifagiliginin genis
tohlili zaman1 6ziinii daha aydin biiruzs verir. Ogor Adig6zolzado
dinloyicilarin diggatini badii fikrin montiqi sadsliyi, ifa torzinin
tarazlilig1 vo qorazsizliyi, pianoguluq «dast-xattinnin harmonik-
liyi ila calb edirso, bu zaman Badalboylids yaradici fantaziyanin
zoanginliyi, artistik genislik va viisat 6ziinii biiruzs verir. Ona daha
¢ox hayacan vo ehtiras, somimi poetikliklo dolu olan romantik
cosqunluq yaxindir.

«Miiasirlik» nabzi, klassika vo romantikani miiasirlik prizma-
sindan interpretasiya etmok bacarigi E.Soforova, R.Quliyev,
O.Abbasquliyev, N.Sultanov vo digor pianogularin pedaqoji vo
ifagiliq yaradiciligini saciyyslondirir.

Belalikls, Azarbaycan fortepiano incosanati tarixinds 70-90-c1
illor miihiim morhaladir. ©gor ovvallor Azarbaycan fortepiano-
ifaciliq sonoti bostokarliq moktobinin nailiyyatlorinin kdlgoasindo
idiso, artiq indi o, imummilli musiqi madoniyyati sistemindo
eyni monali rola malikdir. Bu illari milli pianogulugun niifuzunun
yetkinlogmasi vo mohkomlonmasi dovrii do adlandirmaq olar.
Onun nailiyyatlorindo milli zominds inkisaf edorok miiasir pi-
anizmin proqressiv anonalarini manimsayon fortepiano-pedaqoji
maktobin xidmatlori do az deyildir. Onun asasini nainki ytliksok
professionalizm ilo segilon, eyni zamanda musiqi incosonatinin
miixtolif tozahiirlorino tonqidi yanasib, onlar1 basa diison, miiasir
badii hoyatin ziddiyyatli burulganina balod olan musiqi-ifaginin
tam sokildo yetisdirilmaosi togkil edir.
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70-90-c1 illor Azarbaycan pianogularinin pedaqoji foaliyyot
dairasi geniglonir. Konservatoriya miiallimlorinin orta ixtisas
musiqi miiassisoloring verdiklori miitomadi miitoxassis maslohat-
lori, usaq musiqi moktoblorino hamilik isi vo musiqi texnikum
miiollimlarinin ali musiqi tahsil ocaginda sistemli sokilds tocriiba
kegmasi (90-c1 illords ixtisasartirma fakiiltasi agilmisdir) diqqgati
colb edir.

Musiqi tohsilinin miixtalif hissolori (moktab — texnikum — ali
moktab) ii¢lin Azorbaycan bastokarlarinin fortepiano asorlorinin
osasinda proqramlar, Azarbaycan fortepiano musiqisinin dyranil-
mosi va ifasi iigiin metodik tdvsiyolor nasr olunur. Ifagiligin
n9zariyya va tacriibanin six vohdati tamamils yeni, bundan avval
heg bir yerds totbiq olunmayan ifagiliq foaliyyotinin yaranmasina
sobab olmusdur. Bu, elmi-ifagiliq konfranslari vo miisabigoloridir
ki, asorin vahid prinsip asasinda sorh olunmasina, ifagiliq vo no-
zari tohlils asaslanir. Bu illor orzinds Azarbaycan pianogularinin
maarifeilik igi do intensiv gokildos inkisaf edir. Respublika rayon-
larina konsert brigadalarinin soforlori, pianogularin digor respub-
likalarla madani alagalor garcivasinds miistorak proqramlarla
¢ixislars, SSRI vo Azarbaycan Bostokarlar ittifaqinin qurultay va
plenumlarinda istiraki1 Azorbaycan bostokarlarinin vo milli pi-
anoguluq moktobinin populyarlasmasina sobob olur.

Konsert, pedaqoji, elmi-metodik vo maarif¢ilik isini com edon
mohz biitiin bu ¢oxplanl spektr Azarbaycan pianogularinin giin-
dolik amayinin mozmununu toskil edir. Elo mohz onlarin foaliyyati
Azarbaycan fortepiano madoniyyatini miiasir badii yaradiciligin 6n
siralarina gotirmisdir. Homin illor Azarbaycan pianogularinin
nailiyyatlori ¢oxalir ki, bu da milli pianogulugun prinsiplarinin
hayatiliyinin va golocoyos yonalmasinin on gzl tosdiqidir.
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V FOSIL

70-90-c1 iILLOR AZORBAYCAN
FORTEPIANO MUSIQISI.
YENIi JANR VO USLUB XUSUSIYYOTLORI

Oton asrin son iig onilliyi orzindo Azarbaycan bostokarlari toro-
findon ¢oxlu sayda fortepiano asarlori yaradilmigdir, fortepiano ya-
radiciligina bu vo ya digor monada biitlin bastokarlar miiraciot
edirlor. Onlarin yaradiciligi ovvallor oldugu kimi, respublikanin
ifaciliq modaniyyati ilo six alagads inkisaf edir.

Miiasir fortepiano musiqisinds bastokar novasiyalarinin tislub
vo texniki yeniliklori ilo milli musiqi tofokkiir ganunauygunluq-
lar1 yeni bir soviyyads sintezlosir. Folklor elementlori aleatorika,
sonoristika, miirokkab lad-harmonik xiisusiyyatlori ilo bir araya
golir, istor oananavi gargivalordo, istorso do sorh etibarilo genis
totbiq olunan vo XX asrin sonu bastokarliq tocriibasi ti¢iin sociy-
yovi olan polifoniyadan genis istifado olunur. Biitlin bunlar, he¢
siibhosiz, Azorbaycan bastokarlarinin fortepiano musiqisinin
haqiqi monada yenilogmosino imkan yaradir.

Uslub yenilosmasi, asasan, dziinii harmonik vasitolorin istifa-
dasinda, polifoniyanin ham ononovi, hom do XX osr bostokarliq
tacriibasi tigilin spesifik sorh olunan torzds totbiqinds biiruzs verir.
Osoarlorin bostolonma torafi daha az viisat alir, fortepiano musiqi-
sinin tematik mozmunu daha shomiyyatli bir sokildo genislonir.
Musiqinin obrazli palitrasinin genislonmasino uygun olaraq, nozor-
don kegirilon dovrds asarlorin musiqi tematizmi 6z soklini doyisir,
janr dairasi daha da genislonir, yeni janr novlori meydana ¢ixir:
eskiz, freska, 6tori anlar, ohvali-ruhiyyalar vo s. buna misaldir. For-
tepiano musiqisi janrlarin qgarsiligh tosiri prosesino foal sokildo
qosulur. Janr hibridlorinin meydana ¢ixmasi bunu isbatlayir: kon-
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sert-simfoniya, poema-tokkata, varialiidiyan1 géstormok olar. «Va-
riant» iizarinda clicarma prinsipine osaslanan ahasto, «sonsuz me-
lodiyalar» lakonik movzu-tezislorlo yan-yana addimlayir vo asorin
emosional ohvali-ruhiyyasini amolo gatirorak, biitiin intonasiya-
ritmik sistemin vahid quruculuq funksiyasini yering yetirir.

Fortepiano musiqisinin inkisafinda iki baslica iislub tobaqe-
larine ayrilma noazars garpir. Bunlardan birincisi 6ziinds barokko
incosonatinin tosirini dastyir ki, bu da musiqi mozmununun intel-
lektuallagmasina dogru aparir, ikinci iso miiasir insanin daxili
alominin genis, hartorafli suratde agilmasini nazords tutan roman-
tizm realligina meyil edir.

5.1. PYESLOR VO MINIATUR SILSILOLORI

Ovvalki onilliklords intisar tapan kicik formalar 6z inkisafini
70-90-c1 illords davam etdirir. Dovriin nabzins uygun olan bir
sira osorlor meydana golir. Bu asarlor miiasir iislub xiisusiyyat-
lorini inkisaf etdirarak, o illarin gonc bastokarlarinin shvali-ruhiy-
yasini oks etdirirdi. XX asrin birinci yarisinda meydana golon
neoklassik tomayiil Azarbaycan musiqisinin 70-ci illerinde yeni
qiivva ilo bas qaldirir. Bununla barabaer, Qara Qarayevin yaradi-
cilig1 vasitasi ilo bir sira aparici bastokarliq moktabi ilo bagli olan
Azarbaycan musiqisinds (esason, Stravinski, Bartok, Xindemit,
Prokofyev, Sostakovic) onun ananasloari ilo yanasi, muiasir va klas-
sik musiqinin biitiin avvalki tocriibasing istinad etmayin 6zii do
bir ndv, «vasitalor sistemi kimi» har hansi bir tislubun yeni torzdo
gavranmasina sabab olur (140).

Neoklassisizmin inkisafi qodim musiqiy9, asason, barokko vo
erkon klassisizm musiqisine maragin artmasi ilo do bilavasits
baglidir. Eyni zamanda bostokarlarin 6z fikirlorini daha sads vo
genaatli vasitalorls ifade etmak istoyi do buna gatirib ¢ixarir.

Neoklassisizmin yayilmasinda ifagiliq prosesinin do az rolu
olmamisdir. Respublikada qodim vo miiasir musiqinin ifasinda
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ixtisaslasan solist vo kamera kollektivlori meydana ¢ixmaga
baslayr.

Ismay1l Hacibayovun «Vatto ruhlu eskizlor» adli iichissoli
stiitas1 (1972; ilk ifacis1 Forhad Bodalbayli) — nainki neoklassi-
sizm, eyni zamanda barokko dovriiniin tislublagdirilmasina aid
olan orijinal bir asar olub, klavesin musiqisinin ilk ¢aglarinin
xiisusiyyatlorini ifade edir. Odur ki, stiitanin biitiin pyeslorinin
fakturasi agig-aydin sokildo klavesin xarakterino malikdir, hotta
genis sigrayislarin sopalonmasi belo o dovriin iki manualdan
ibarat olan orijinal alotin texniki transkripsiyasi kimi qavranilir.
Silsilonin musiqi tislubu onun onun adz ils uzlasir. Badii obraz-
larin tacassiimiinde XVII asrin sonu — XVIII asrin avvallorinda
yazib-yaradan moshur fransiz rossaminin torzindon niimuna gotii-
rorok, I.Haciboyov pyeslorin soslonmosini o dévrdokine maksi-
mal doracodo yaxinlagdirmisdir. Buraya o, mashur rossamin rosm
asarlori ii¢iin saciyyavi olan istehzali, bazon goam-qiissali, spesifik
moisat sohnalarinin bazi cizgilorini daxil etmigdir.

Birinci pyes Sonata in E adlandirilmigdir. 9slinds, bu biza
Skarlattinin sonatalarindan tanis olan klassik sonatanin sadaco
olaraq solofidir. Praktik olaraq, tonal tozadliq tizerinde qurulan
bu monomovzulu asards hom do miiasir sonatanin niimunasi tizo-
rindo qurulan gqanun-qaydalara da tosadiif olunur. Mévzunun
xarakteri, onun motorlu, daimi harakoti sonata formasinin klassik
tipino qodorki soslonmasini, onun tematik inkisafinin foalligin
hoyata qaytarmisdir.

Ikinci pyes — Menuet-Bax torzli polifonik menuetin stiliza-
siyasidir. Bununla barabar, ciddi dordsasliliyi do izlomok miim-
kiindiir ki, o, pyesin ikinci yarisinda olavo komokei soslorin
vasitasi ilo, elaco do miixtalif intervallarin tokrarlanmasi yolu ilo
¢oxalaraq, naticodo tematik inkisafin baslica xatlorini {izo ¢ixaran
li¢ sotirdon ibarat not yazisinin meydana golmasino sobab olur.
Menuetin musiqisinds rogsvari janrdan az osor-olamot var. Go-
riniir ki, miiollifin mogsadi Baxsayagi menuet yaratmaq deyil,
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miloyyon iislub istigamatinin imumi ab-havasini canlandirmag-
dan ibarat olmusdur.

Silsilonin sonuncu pyesi Rondoletto adina malikdir, yoni bu,
bir daha klassik rondonun stilizasiyasidir. Ozii do polimetriyanin
daxil oldugu rondonun ¢oxhissali novii soslonmani improvizasiya
torzino yaxinlagdirir. Rondolettonun tematizmi klavesinistlorin
cox kupletli rondosu ils baglidir. Burada mvzunun motorlu xa-
rakteri refrenlorarasi epizodlarin spesifikasint miioyyonlosdirirdi.
Bu zaman tonal tozadliq bir qayda olaraq, ikinci plana kegirdi.

Bu osori miiasir bastokarlarin XVII-XVIII asr musiqisinda
erkon vo inkisaf etmis klassisizm tislubuna gostordiklori meyillili-
y9 aid niimunalordon biri hesab etmok olar.

Neoklassik axtariglar1 biz E.Dadasova, E.Mommodov vo
S.Forocovun variasiya silsilolorindo do miisahids edirik.

Elnaro Dadasovanin variasiyalarinda (1971) xalq-mahnivari
intonasiyalar tizorindo qurulan miiasir ifado vasitalorinin sintezi
taqdim olunur. Mdvzu bir ndv xoraldir, 6z sekunda komplekslori
ilo xalq ¢algicilarinin agiq harmoniyalarini xatirladir. Mévzunun
timumi qurulusu da geyri-standartdir: zahiron bu tichissali reprizli
formadir. Burada repriza qisaldilmisdir, orta hisso iso tonal plani-
na vo Uslubuna goro iti tozad togkil edir (basso ostinato). Variasi-
yalar tonal cohotdon agiq, natamam qavranilir. Variasiyadaxili
tozad da, aslindo, variasiyaarasi tozadliqla miivazinatlosdirilir.
Obraz dramaturgiyasinin silsilodaxili inkisafi boyu ardicillagsmasi
faktura, temp, sonra iso tonalligin doyismosi ilo miioyyonlosir.
Umumiyyatls, bu silsiloni ciddi-sarbast iislublu saciyyalondirmok
olar. Burada klassik formal1 variasiya cizgilori miiasir tonal-fak-
tura inkisafli movzu ilo novbalasir.

Elnar Mommodovun yaradiciligint miiasir Azorbaycan pro-
fessional musiqisinin inkisaf prosesino 6z soxsi tohfosini vermok
istayi, boyiik individualliq forqlondirir. Onun 1976-c1 ilda, Q.Qa-
rayevin sinfinda tohsil aldig1 dévrds yazdig1 Variasiyalarinin mu-
siqisi ila ilk tanisliq zaman1 movzunun soslonmosindoki ciddilik,
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barokko xoralina yaxinliq, aydin ifads olunmus melodiya va
miisayiot digqgoti 6ziino calb edir. Forma togkili vo fakturada agiqg-
aydin 6ziinii gostoran neoklassik tomayiillors baxmayaraq, miia-
sir musiqi dilinin tasiri, harmonik komplekslorin sorbast-atonal
sorhi giibho dogurmur.

Sordar Foracovun variasiya silsilosi (1978) baslangic tematik
materialin klassik vo miiasir vasitolorinin variantl transformasiya
konglameratini toskil edir. Silsilo mévzu vo doqquz variasiyadan
ibarotdir vo dramaturji tozadliq prinsipi lizorindo qurulmusdur.
Bu silsilodo klassik obrazlardan, asason, faktura vo intonasiya in-
kisafinin asas modeli saxlanilmigdir. Biitiin yerds qalani tama-
milo sorbost, he¢ bir reqlamento moruz qalmayan variantli-
tematik sokildoyismolordir. Movzunun 6zii sorbast atonal iislubda
inkisaf edon olduqca ifadsli bir melodiyani togkil edir. Burada
metr etibarilo giliclii vurgulara azaciq dayaqlanan, oldugca sado
miisayiat 0ziinii gostaorir. Tematik materialin bels ifads torzi klas-
sik variasiyalara xasdir, lakin hazirki vaziyystdo miisllif bu «for-
mani» tamamilo miiasir soslonmo ilo zonginlosdirir.

Silsilo obrazli mozmunun zenginliyi ilo farlenir. Ugiincii vari-
asiya ehtirasl ¢irpint ifads edirss, dordiincii vo besinci — konkret
metrik vo ritmik miioyyanlik olmamaq sorti ilo aleatorika torzindo
yazilmis folsofi diislincolordir, altinc1 — laylaydir, yeddinci — orta
asr bas kilsasinin kisi xorudur. Sonuncu — doqquzuncu variasiya
ovvalki inkisafa yekun vurur, 6ziindos folsofi fikirlorls isiqlt lirik
insan hislorini birlogdirir. Miiallif bundan ovval bas veron kol-
liziyalara montiqi son qoymaga, obrazin transformasiyasini ye-
kunlasdirmaga can atir, lakin bunun ovozins oriyib yox olma bas
verir, daha doqiq desok, hansisa kenar qilivvalorin vasitasi ilo
harokot dayanir. Bundan 6trii miivafiq ifads vasitslori do oldo olu-
nur: biitiin variasiyalardan sonra, koda aleatorika torzli v qeyri-
konkret soslonir, sanki otraf alomo sopalonir.

80-ci illordo bastokarlar yeni yaradiciliq stimulu oldo edirlor.
Bu, Qara Qarayevin son asari olan fortepiano ii¢lin 12 fuqa idi.
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Qara Qarayevin fortepiano irsi 6z hocmi etibarilo simfonik
vo xiisuson do teatr vo kino musiqisi kimi o doracads iri deyil.
Lakin Qarayevin fortepiano musiqisi janr etibarilo oldugca miix-
talifdir, o, hatta bir ndv «janr tokraredilmazliyi» prinsipinin irali
stirlilmasing gatirib ¢ixarir. Oslindo, bastokarin fortepiano asarlo-
rinin siyahist «Car kondinin heykali» orijinal musiqi l6vhasi ilo
acilir. Daha sonra Qarayev fortepianoya artiq sonata-silsilo janri
kimi miiraciot edir: {i¢ hissodon ibarat Sonatina, sonra 24 preliid
silsilosi meydana ¢ixir va s. Bastokar daim va plana uygun bir
suratds yeni-yeni fortepiano janrlarint manimsayir vo bir qayda
olaraq, sonradan onlara bir daha miiraciot etmir. Simfoniya, balet
vo kantata janrlarina iso dofolorls iiz tutur.

12 fuqa (1981, ilk ifagist Namiq Sultanov) — daha bir sahoyo
«niifuz etmayin» naticasidir, bastokar bu sahoys daha oavvallor
qisman toxunmusdur.

Klavir polifonik silsile anonasi az qala ti¢ asrdir ki, movcud-
dur. Bu movzu barads séz acarkon, olbatto ki, 1.S.Baxin iki moh-
tosom «Yaxst temperasiyali klavir» silsilosino miiraciot edilir.
Avropa musiqisinds ilk dofs olaraq mohz preliid va fuga janrinda
miixtalif yiiksoklikds olan biitiin major vo minor tonalliqlarinin
badii imkanlar1 niimayis olunmusdur. Iki sovet bastokar1 — D.Sos-
takovi¢ vo Rodion Sedrin — bels bir silsilonin yaradilmasina co-
sarat edirlor: onlarin har birinds ds 24 preliid vo fugadir. Qara
Qarayevin silsilasi iso yalniz 12 fugqadan ibarstdir vo osrimizin
basqa bir asarini — P.Xindemitin «Ludus tonalis» (1942) adli po-
lifonik silsilosini xatirladir. Bu miisllif {i¢iin tonalliq dedikdo,
tonikanin yalniz sos ucaligi asas olub, 6zlindo major vo minoru
com edir, odur ki, burada miixtalif tonalliglarin say1 comi 12-dir.
[1k baxisda bu silsile ilo Q.Qarayevin 12 fuqas1 arasinda miihiim
timumi cizgilor nazars ¢arpir: fuqalarin sayinin eyni olmasi, to-
nalliglarin olduqca sorbost sorhi vo bu sobabdon do acar isaralori-
nin olmamasina gors hor bir fuqa 6z yliksoklik mévgeyino ma-
likdir (diizdiir, Qara Qarayev bu monada 6ziinii Xindemitdon
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daha sorbast hiss edir vo fuqalardan oksariyyatini tokco tonika ila
bitirmir ki, mévzunun ilk kecidini qabaqcadan sdylomok miim-
kiin olsun).

Buna baxmayaraq, 12 fuqa ilo «Ludus tonalis» arasinda sha-
miyyatli deracads farglor do ziinii biiruza verir. Ik névbada, bu,
Q.Qarayevin polifoniya ilo homofoniyanin qarsilagdirilmasindan
imtina etmasidir. Xindemitds silsils Preliidls agilir vo onun giiz-
giilii oksi olan Postliid ilo sona ¢atir. Fuqalar arasinda iso har dofo
Interliidiyalar soslonir, yeri golmiskon, onlar ndvbati fuganin to-
nalligina modulyasiya hoyata kecirir. Qarayev iso sirf polifonik
silsilo yazmigdir, burada fugadan basqa bir sey yoxdur. Lakin
bundan gat-qat maraqli olan ayr1 bir seydir: Qara Qarayevin silsi-
lasi masstabli olmasindan basqa, ham do orijinal variasiyalardir
—bels ki, biitiin fugalar eyni bir mévzu asasinda yazilmigdir, daha
doqiq desok, bir mévzunun miixtolif variantlart (miixtolif janrh
vo miixtolif xarakterli) tizorindo qurulmugdur. Beloliklo, bizim
garsimizda monotematik silsilo durur. Belo bir voziyyat iso dorhal
[.S.Baxin son osorlarini — «Musiqi téhfasi» (1747) va «Fuqa
sonati» (1749-1750) yada salmaga vadar edir; ballidir ki, baste-
kar bu monumental silsilonin sonuncu fuqgasini sona ¢atdirmaga
macal tapmamigdir. «Musiqi tohfasinnds bir sira polifonik pyes-
lor — rigerkar, miixtolif kanonlar, kanonik fugadir. Onlarin hamisi
bir movzu tizorinds qurulmusdur. Baxa bu moévzunu kral II Frid-
rix toklif etmisdi. «Fuqa sonatinndo bu formanin 18 niimunasi
comlosmisdir vo onlarin hamisi yena do bir movzu asasinda ya-
zilmigdir (yeri golmiskon, Fridrix movzusuna xeyli oxsarlig
vardir).

Belo zonn etmok olar ki, «Yaxs1 temperasiya olunmus klaviry
silsilosinds asast qoyulan ananalarin inkisafinin badii naticaloring
¢ox gozal yiyoalonorok (Sostakovig, Sedrin), Q.Qarayev Baxin
digor bir ononasino miiraciot etmok gorarina golir, bu iso biitiin
fugalarin tamligini, onlarin biitovliiylinii tomin edon imumi bir
mdvzuya, bir név leytmovzuya dayaqlanir.
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Qarayev fuqalarinin janr vo obraz zonginliyi ilo bagli olan bu
leytmovzunun miixtalif transformasiyalari son doraco maraq do-
gurur vo digor parlaq bir osori — Sumanin «Karnaval»ini xatir-
ladir. Bu asards bir-biri ils tozadliq toskil edon rongarang 16v-
halorin baginda duran asas material olduqca lakonik sokilds ifa-
dosini («Sfinkslor») tapmisdir. Nohayat, Qara Qarayevin 12 fu-
qasinin koklorinden danisirigsa, onlarin milli xarakterliyini do
dorhal geyd etmok lazimdir. Lakin bu cohot agig-agkar, plakat xa-
rakterli deyil, ardicil, ciddi vo tomkinli bir gokilds ifado olunur
ki, bu da yiiksok ustaliq vo zovq asilayan kamera musiqisino
miinasibdir.

Leytmdvzunun artiq baslangic soslorindon etibaron, birinci
fuganin movzusunda konstruktivlik, ciddi simmetriklik va folklor
lad osasinin ndvbalogmasi 6ziinii gostarir.

Lya minorun tonika ti¢soslisini dairoys alan dord sos kvinta
tonuna dogru longiyarak, ovvalca kigik tersiya vo xalis kvartanin
yuxartya dogru ardicilligini, sonra iso kigik sekundanin asagi
harokatini amals gatirir. Daha sonra homin intervallar bu dofo oks
istigamotdo ardicillasir: asagiya dogru kigik sekundanin ardinca
yiiksalon kvarta va tersiya soslonir — tam giizgiilii simmetriya géz
onilindadir. Lakin maraq kosb edon digar bir cohot do vardir:
0ziinds iki artirtlmis sekunda com edon mévzunun sassirasi (do
re diyez vo fa sol diyez) «mi» maysli ononovi Azaorbaycan «Ca-
hargahy ladidir.

Beloliklo, Qara Qarayev silsilosinin tematik 6zoyindo Avropa
professional vo Azarbaycan xalq musiqisinin xiisusiyyatlori bir-
biri ilo tobii bir sokilds sintezlosir (mdvzu barasinds bir godor
sonra daha genis s6z agilacaq).

Silsiloni istor musiqi xiisusiyyatlorino gora, istorso do ifaciliq
problemlori baximindan biitdvliikdo xarakterizo etmoya calisaq
(hom do ax1 bu iki cohat bir-biri ilo ayrilmaz suratde baglhdir),
daha sonra iso ayri-ayri fugalarin bozi xiisusiyyatlori tizorindo
dayanagq.
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12 fuganin yarisindan ¢oxu — iligsaslidir vo bu bizim Qara
Qarayev yaradiciliginin son dovriine xas olan «qrafik» yazi tor-
zinin soffaflig1 haqqinda tosavviirlorimizo hom cavab verir, hom
do musiqinin istor dinloyici, istorsa do ifag1 li¢iin anlasigli olma-
sina imkan verir. Lakin bostokar ti¢sosliliyo birdon golib ¢atmur.
O, tchissaliliyi sanki «axtarib tapir». Baslangic fuqa dord sos
iclin yazilmigdir, ndvbati fuqa iso comi ikisaslidir. Yalniz igiincii
fugada bir nov «qizil koasismoy aldo olunur vo silsilonin baslica
«doracasin Oziini gostorir. On fugadan heg biri (III-XII gador)
bu doroconi azaltmir, onlardan konara ¢ixan ii¢ fuqa iso son
doraco gonastlo paylanilir: VI vo VIII fuqalar dordsaslidir,
X — bessoslidir, son iki fuga iso tigsasliliyi osas ifado formasi kimi
bir daha tosdiq edir.

Hocm etibarilo fuqalar nisbaton xirdadir. Metronoma iiz tut-
sag, bu zaman fuganin orta uzunlugu ii¢ doqigo olacaq. Lakin
orta hocm kifayot godor miixtalif 6l¢iidodir: masolon, VIII fuqa
toxminon 4 doqiqo uzanir, oan bdyiik VI fuga iso hotta 4,5-dir.
Bunun avazinds onlar an qisa fuqalarla ohato olunmuslar: V va
VII iki doqiqadon ds az ¢akir, IX — on qisasidir, heg yarim doqi-
go do uzanmur.

Fugalarin qurulusu da miixtalifdir. Onlarin arasinda tamamilo
adi goriinliso malik olan1 var: bu, ekspozisiya, onun ardinca orta
(genislonoan) hisso va repriza (tamamlayici) hissadir. Onlarin hor
ticii bir-birina toxminan barabar va eynimonalidir — I va II, V va
VII fugalar buna misaldir. III fuga vo axirdan ti¢iincii (X) fuget-
tan1 xatirladir vo onlarin ikinci va tigiincli hissalori vaxtin ¢ox
hissasini tutan ekspozisiyaya shomiyyatli dorocads tabe oldugla-
rina gora do forqlonirlor. Bu isa qodim sonatani xatirladir, yani
islonmo — repriza burada ekspozisiyaya cavab verir. IX vo XI
fuqalar da ikihissalilik toassiirati oyadir. Lakin bunun sababi ta-
mam basqadir: burada kifayot qodor inkisafli islonmolor aslino
baxanda qisa reprizalarla qovusur, lakin belo oldugda da ikinci
hissa ekspozisiyani shomiyyatli doracads 6tiib kecir, lakin buna

229



Torlan Seyidov

baxmayaraq, tam kimi qavranilir. Osas sabab — repriza sonlugu-
nun qisaligindadir. O, reprizadan daha ¢ox kodani xatirladir. La-
kin IV fuqada hom ekspozisiyani, hom da reprizani 6tiib kegon
¢ox boylk islonmodon sonra yens do miistoqil vo kifayot qodor
ohamiyyatli repriza taqdim olunur.

VIII fuqa iso ayrica sohbotin mévzusudur. Burada ekspozisi-
ya, orta hisso vo repriza todricon kigilon hissolori omolo gotirir,
lakin sonra ikinci islonma vo ikinci repriza meydana ¢ixir, 6z
do har hissa ovvalkindon boytikdiir. Beloliklo do, 22-17-7-11-25
(xanalorin say1) tonasiibliiyline malik orijinal bir forma amals
golir. Burada Qara Qarayev liclin sociyyavi olan simmetriyaya,
tarazlagdirilmaya meyillilik 6zliinomoxsus bir sokildo ifadosini
tapmisdir. Vo albatts ki, X vo XII fuqalar xiisusi maraq dogurur.
Onlar ikili fuqalardir — burada ikinci movzu rolunu da els biitiin
silsilonin yegano leytmdvzusunun variantlar yerina yetirir.

Qara Qarayevin 12 fugasinda polifonik inkisaf tisullarina dair
bir ne¢o s6z deyilmolidir. Bastokar bu asords yiiksok doracali po-
lifoniya ustast kimi ¢ixis edir. O, polifonik texnikanin miixtolif
usullarindan, o ciimlodon miirokkob vasitalorindan istifads edir
va bu zaman bels bir sual dogur ki, bunlar bu qodor miirakkob
texniki masololorin halli ilo neco bir araya sigir. Bostokar movzu-
nun miixtolif sokildoyismolorindon istifado edir — movzu diiz,
donmo, xorgongvari vo miixtalif ritmik variantlarda — artirilmis,
oksildilmis, miintozom, «bir borabordo» olmagq sorti ilo saslonir
(IT va X fuqalar, X vo XII fuqganin ikinci movzulart buna misal-
dir), yaxud punktir ritmi ilo «kaskinlogir.

Yogqin ki, elo bir miirokkob kontrapunkt novii yoxdur ki, bas-
tokar ondan istifads etmosin. Saquli yerdoyigmolorin on miixtolif
intervallart vo mixtalif iifliqi horokatlorin hamisi fuqalarda
vardir. Strettalar genis totbiq olunmusdur, bu zaman 6z inkisafina
baslayan soslorin vaxti vo intervali tamamilo gdzlonilmadon
doyisir. Bu iso adi standartliqdan vo iralicodon miisyyan edilmao-
lordon azad edir. Maraqhidir ki, Qara Qarayevin fuqalarindaki
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strettalar movzunun osas voziyyaeti ilo yanast (X, III, IV va bir
sira digor fugalar), onun hom do donmao (elo homin IV fuqa), hotta
xargongvari horakati (IX, XII fugalar) soklinds qurulur.

Qara Qarayevin 12 fugast ilo tanisliq zamani tonalliq mosolosi
xUsusi olaraq ortaya ¢ixir. Burada movzu haqqinda séhbato bir
daha qayitmaq lazimdir. I fuganin yeddi sasli mévzusunda (bu
barado artiq fikir soylonmigdir) saslorin tokrarolunmazlig: digqati
0zlino calb edir. Fuganin novboti xanolorindo climloyo tosadiif
edirik: yeddi sasli ardicilliga daha bes yeni sas olave olunur — bu,
major ii¢saslisinin tonlarla asagiya dogru horakotidir, o, iist
aparici tonlarin kvinta vo primasi ilo ohato olunmusdur. Belsliklo,
temperasiyali sistemin biitiin pillslorini 6ziinds com edon tam 12
sosdon ibarat corgo amalo galir.

Beloliklo, ilk dord sosin yiiksokliyini nozors almaqla, movzu-
nun tonallifindan yalniz sorti danigmaq olar. Bu ciir yanagsma
zamani | fuganin tonalligini lya minor, II — si bemol major, III —
si minor, IV — do minor kimi miioyyonlosdirmok miimkiindiir.
Goriindiiyti kimi, yarim tonlarla yiiksalon harokat bas verir ki, bu
da «Yaxs1 temperasiya olunmus klavir»i cox yada salir. Lakin V
fugada bu qanunauygunluq pozulur va bastokar yeni tlisul totbiq
edir: o0 homin fuga mdvzusunu leytmdvzunun baslangic gedisi-
nin xar¢ongvari harakotindon baslayir: lya-do-fa-mi avozino mi-
fa-do-lya esidirik.

Daha sonra iso leytmovzu III fuqada oldugu kimi, si-den
baglanir. V fuganin ovvoalinds fa major aydin sokilds 6ziinii gos-
torir, halbuki leytmdvzu, sorti desok, si minorda verilir. Bostokar
IX fuqa mévzusunu da bu ciir voziyystdo qurur: onu tam corgo-
don tamamlayici bes sosin xor¢ongvari donmasi ils baglayir (mii-
gayiso edin: g-gis-e-cis-c vo d-cis-ais-fis-g), sonra iso leytmovzu
dis sasindon diiz harokotds gedir. Lakin qulaq artiq do diyez mi-
nora koklonib vo corgonin re diyez minorla basladigini yalniz
notda goriirtik, onu real olaraq esitmirik. Beloliklo, V va IX fuqa-
larda leytmdvzunun yiiksoklik voziyyati artiq fuganin hatta sorti
olaraq miioyyan edilmis tonalligi ilo do iist-iisto diigmiir.
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Eyni vaziyyat iki morkozi fugada da 6ziinii gdsterir, onlar
leytmovzunun donmasi tizoerindo qurulmusdur. Bu sababdon VI
fuqada avvelca sol major aydin sokilds esidilir. VII fuqada lya
bemol major gdzlomak olardi, lakin bastokar ii¢ baslangic sosi
uzun miiddot istifado edir vo bununla da do minor ¢alar1 amola
gatirir. Silsilods yalniz bir fugan1 major fuqasi hesab etmoak olar
ki, bu da sonuncudur, o, leytmovzunun tam xargongvari ke¢idini
togqdim edir. Belaliklo, VI vo XII fuqalar digorlorilo miinasibatdo
lad cohotdon tozadlidir, onlardan har biri — minor asarinde major
akkordu kimi saslonir — «9z» minor yarisilsilosine yekun vurur
va bu biitlin asarin ciddi sokilds togkilinin alamatlorindon biridir
—iki ton yariya doaqiq sokilde bolgiidiir.

Harakot mantiqi asorin har bir marhslasinds aydin va atrafli
distintilmiisdiir ki, bu da biitdv, tam silsilo amolo gotirir, burada
har kigik bir hisse tama uygun galir, onun daxilinds 6z funksiya-
sin1 yerina yetirir, tam isa adi gostarici deyil, hissalorin miirokkob
qarsiligli slagosinin naticasidir, imumi inkisafin yekunudur. Bu
sobobdan 12 fugani ovvalden sona gadar ifa etmok tdvsiya olunur
(bu, togribon konsertin bir hissasidir). Buna baxmayaraq, albatto
ki, ayri-ayri fugalar1 da, onlarin «kigik silsilolorini» — iki, ii¢, bal-
ko do, dord fugani ifa etmok tamamilo qanunauygundur, belo ki,
onlardan har biri mazmunlu vo miioyyon soklo salinmisdir, bii-
tov sokildo tamamlanmis bir asordir.

Q.Qarayevin fortepiano ii¢iin 12 fuqasi ifagilar qarsisinda bir
sira 0ziinamoxsus, spesifik vazifalor qoyur. Onlardan birincisi —
ifa olunan fuqganin xarakterini tapmaqdan ibaratdir. Bu mosalo
bozi hallarda bir ne¢o inandiric1 cavaba malik ola bilar. Oslindo,
bastokar yalniz metronom {iizrs tempi vo dinamikanin an oshomiy-
yotli mogamlarin1 gostorir. Musiqiyo daha lirik, yaxud daha epik
xarakter vermak ticiin kantilenaliliq, yaxud rogsvariliyi gostormok-
don 6trii onu daha oshomiyyatli vo ya daha xafif etmok tiglin bu vo
ya digor sosi vurgulamaq — artiq ifaginin togobbiisiine tapsirilir.

Osorin 0z xiisusiyyatlori ilo slagodar, Qara Qarayev fuqalari-
nin ifast zamani soslorin tembr individuallig1 xiisusi chomiyyat
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kasb edir. Bir mévzu iizorinds qurulan movzu olduqca miixtalif
variantlarda 6ziinii biiruzo verarok, ifagi qarsisinda bu xiisusiy-
yatin dinloyici auditoriyasina ¢atdirilmasini tolob edir. Hor bir
fuga mévzusunun ayri-ayriligda hom 6ziiniin, hom do onun zon-
gin sokildoyismolor gammasinin, eloco do silsilonin ovvoldon so-
na godor esidilmosini miimkiin edir (sonuncu xiisusilo ¢atindir,
lakin miistosna doracodo maraqlidir!).

Nohayot, Q.Qarayev fugalarinda omolo golon sirf texniki ¢o-
tinliklori do qeyd etmok lazimdir. Burada on azindan ayri-ayri
fuqalar tizorindo dayanmagq yerino diisiir. Artiq I fuqada ifac1 app-
likatura ¢otinliklori ilo {izlosir. Bu onunla slagadardir ki, mévzunun
genis intervallar saslorin gah biitiin klaviatura iizro uzanmasina vo
eyni vaxtda miixtolif registrlordo soslonmosing (slin say1 iso
ikidir!), gah da oksino, dar diapazonda toplanib galmasina gotirib
¢ixarir, macazi monada desok, az qala bir-birini itoloyirlor.

II fuga 6ziinlin qizgin harokati, aramsiz onaltiliglar1 vo iki-
sosliliyi ilo Baxin «Yaxs1 temperasiyali klavir» silsilasinin I cil-
dindon mi minor fuqasini xatirladir. Burada, ilk névbado, xirda
barmagq texnikasina tolabat irali stiriiliir (bastokarin qeydi «brillian-
tendir). Movzunun baglangicinda — onun iki vo ti¢ hissasindoki
iti, sanki olo sancaq batiran vurgular vo onun tokrarlar1 pianoguya
olavo ¢otinliklor yaradacaq.

Lakin ola bilsin ki, strixlor tizorinds gedon is zamani daha ¢o-
tin mosalo kinayali (balke do, sarkastik) xarakter dastyan III fu-
qada 6ziinii gostorir. Coxsaslilikds iti ritmik soklin biitiin ifads
zonginliyini qoruyub saxlamaq, onu miixtalif vo goriba torzds
novbalosan strixlorls birlogsdirmok heg do asan basa golmoyacaok.

IV fuga miistosna dorocods lirikdir — bu, halim, gosong vo
zorif roqsdir. Istor pauzalarla par¢alanmis melodiyanin lotifliyini
ifado etmok zamani, istorsa do soslorin genis sopolonmasi vaxti,
gah carpazlasan, gah da «ugusan» saslorin «gdstorilmosi» zama-
ni1, nohayat, kulminasiyanin dinamik togkili zamani ifaginin rasti-
na ¢ixan ¢atinliklor onu toqib edocok. Kulminasiya dolgun sosli
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vo mazmunlu olmalidir, lakin bu zaman fuganin imumi xarak-
terino zidd olmamalidir.

Enerji dolu, mogsadyonlii V fuqa ifagi qarsisinda hom app-
likatura, hom do ritmik planlt miirokkob texniki vozifolor qoyur.
Bir ¢ox yerlords ii¢ sosin ardinca «yetismoky iki ol {i¢lin son
doraca ¢otindir, hals tistalik, belo bir vaziyyotdo «domir» kimi so-
lis punktir ritmini miintozom triollarla birlogsdirmok lazimdir.

VI fuqga texniki cohatdon ¢otin deyil, boyiik masstablart ohato
etmok vo onlar1 dolgun «hadisalorloy» zonginlosdirmok baximin-
dan miirokkoblik yaradir. Burada foal «melodik ig» aparmaq di-
gor fuqalardan daha ¢ox tolob olunur. Silsilonin bu «yarimfi-
nalininy biitlin intonasiya dolgunlugunu dinlayicilors ¢atdirmaq
ticlin saslar salis ifa olunmalidir.

Silsilonin birinci yarisindan aydin oldugu kimi, bu asar ifag1
qarsisinda miixtolif toloblor irali siiriir. Siibhosiz ki, ifagiliq ¢o-
tinliklorinin aradan qaldirilmasi ilo ham pianogu 6zii memnun
galacaq, hom do dinlayicinin minnoatdarlig: ilo miikafatlandirila-
caq. Belo ki, onun garsisinda bizim hamimiz ii¢lin misli-barabari
olmayan Qara Qarayev yaradiciliginin daha bir sahosi agilacaq.

Biitiin geyd olunanlar demoyo osas verir ki, Qara Qarayevin
12 fuqasi tok bostokar iicilin deyil, hoatta biitiin respublika ii¢iin
nadir incosonat asaridir. Musiqi mozmununun dolgunlugu va po-
lifonik silsilonin ustaliqla hayata kegirilmasi baximindan bu asor
fortepiano odobiyyatina miistosna doracads layiqli bir tohfadir.

Farhong Hiiseynovun fugas1 maraqli polifonik eksperiment
olub, onun yaradiciliginda digqgati colb edon tozahiirlordon biridir.
Bu kifayot gqodor orijinal asor sanki simli alotlorin soslonmasini
xatirladaraq, fuganin tok intermediya bolmalarinds deyil, eyni
zamanda movzunun 6zlindo parlaq ifadesini tapmig improviza-
siyaliligla farglonir. Fuganin digor vacib xiisusiyyati ondan iba-
rotdir ki, tematik ig artiq ekspozisiyadan 6ziinii gostorir. Bu iso
mdvzunun klassik tonika-dominanta miinasibatlorini vo cavabin
ovaz edir.
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Fuqa saslorinin linearligin1 nozordon kegirarkon, onun ikisasli
tobiati aydin suratds izlonilir. Ola bilsin ki, m&vzunun xeyli doro-
codo genis diapazonunu nozors alan miisllif, soslorin sayinin bu
godor olmasi ilo kifayotlonir ki, bu da pianogunun sirf ifagiliq
imkanlari ils do dikto olunur.

Fuganin asasini parlaq, foal movzu toskil edir. Onun diapa-
zonu oksildilmis desimadan ibaratdir. Bu genislik dairasi, demok
olar ki, ovvoldon bari ifadosini tapir vo asagidan yuxariya dogru
todricon yiiksolon improvizasiyali artimla doldurulur.

Madvzuya cavab dominanta tonalliginda deyil, asas tonalligin
glizgiilii tonalliginda togdim olunur. Cavabin belo bir sokildo
toqdim olunmas1 mévzunun konkret olaraq tokrar saslonmasinin
mahiyyatini ifads edir. Vacib olan hom do odur ki, biitiin pyes
boyu oks-horokat saxlanilmisdir. Ozii do mdvzunun diiz hara-
kotdo kegidi oks-harokatin giizgiilii vo oksino saslonmosi ilo mii-
sayiot olunur. Bu ciir tematik stabillik biitiin fuganin tamligini
duymaga imkan verir.

Polifonik improvizasiyalar islonmodo do analoji olaraq qalir.
Islonmonin kulminasiya zirvasi giizgiilii mdvzularm pp-da stret-
tal1 kecididir. Strettan1 dord xans gabaglayan kulminasiya fff-da
asl kulminasiya ti¢lin sonor fonu amalo gatirir.

[fadoli recitativ islonmo vo repriza arasinda hadd qoyur. O da
hoamginin klassik tisulla baglayir: stretta soslonir, movzular burada
osas tonalligda, hom diiz, hom do giizgiilii sokildo ndvbolosirlor.
Fuqaya yekun vuran koda 6z saslonmasino gore coxtabagali, ge-
nismasstabli kompleks olub, intonasiya cohatdon movzunun ayri-
ayr1 melodik gedislorini va royalin har torafini shats edir.

Ifagilar, iimumiyyatlo, fuqadaki ifads vasitolarinin bir godar as-
ketikliyini nozora almalidirlar, burada hor bir sasin melodik xatti
ag1g-askar mugam improvizasiyalilig1 tizorinds qurulmusdur.

Xayyam Mirzazadonin fortepiano ii¢iin «Aglar vo qaralar»
preliidlori (1984-cti ilds yazilmisdir, ilk ifagilar1 Rana Rzayeva
va Giilnara Saforova) eyniadli orqan preliidlorinin islomasidir
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(asarin titul varaqindo gostarildiyi kimi, fortepiano {igiin islomo
yaratmaq fikri pyeslorin ilk ifagis1 Rona Rzayevaya moxsusdur).
«Aglar vo qaralar»in musiqili-tarixi paralellari icorisinds an qa-
nunauygunu onun P.Xindemitin «Ludus tonalis» polifonik silsi-
lasi ilo oxsarligindadir. Bu rakursda saciyyovidir ki, tohlil olunan
osar comi 12 tonalligdan ibaratdir (ag dillerls yuxariya dogru,
qara dillorlo — asag) ki, bu da Xindemitin tonal-funksional har-
moniyalar vo major-minor lad sistemindon tamamilos azad olan
«genislondirilmis xromatik tonalligi»na banzoyir.

Preliidlorin lad-harmonik dilinin xiisusiyyati ondan ibaratdir
ki, burada qeyri-modal togkil prinsiplori tonal asasla sintez toskil
edir. Masolon, biitiin preliidlor boyu ladin sabit dayag: arasiko-
silmadan duyulan ytiksoklik kimi aydin ifade olunmasa da, onlar-
dan har biri morkozlogdirilmis miioyyan bir tonla sona ¢atir. Bazi
preliidlorin lad-harmonik diline milli lad tofokkiirii 6z tosirini
gostormisdir. Masalan, tonika oktavasinin alt aparici tonunun lad
doyiskonliyi, sociyyovi lad-intonasiya avazlari besinci preliidiin
tonal markazinin (Sol) sec¢ilmasina dalalat edir — biitiin bunlar
preliidiin musiqi dilinds tamamils aydin bir surotdo «Rast» ladi-
nin saciyyavi xiisusiyyatlorinin tozahiiriindon bohs edir.

Silsilo ham do fortepiano musiqisina sirf orqan tisullarinin
totbiq edilmosi ilo maraq dogurur. Belos iisullar igorisindo «organ
pedaliyna nozor yetirmok lazimdir. Burada bas soslorinin bdyiik
masafs miiddatinde saxlanilmasi, orqan improvizasiyali musiqi
janrlarina (fantaziyalar, tokkatalar, preliidlor) xas olan motorlu
xarakterli horakat, ornamental fiqurasiyalar1 iistiinliik togkil edir.
Hotta sirf vizual olaraq musiqi materialinin ti¢ not satri ilo ifadosi
da orqan asarlari ils assosiasiya dogurur. Bir qayda olaraq, «Aglar
va qaralar» silsilaesinin hor bir pyesinin asasinda klassik orqan
preliidlarinds oldugu kimi yegans bir musiqi obrazi durur. Ados-
ton baslangic mikrotezis — musiqi fikrinin ilkin ifadasi olub, son-
rak1 inkigafla qovusaraq, baslica zomin togkil edir. Orqan musiqisi
ticiin anonavi musiqi tsullar ilo miiasir bastokarliq texnika iisul-
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lar1 bir-birino qovusur, bunlarin arasinda ¢oxlu sonor effektlorini
xuisusilo geyd edo bilorik.

Silsilonin obrazli-emosional qurulusu geyri-adi doracodos ¢ox-
cohatlidir. Emosional ohvali-ruhiyye spektri dinc xayalparvor
idilliyadan tutmus hoyocanli-togvisli voziyyata, skertsolu ohvali-
ruhiyyoadon folsofi dorinliys godar doyisir. Bu ndqteyi-nozordon
«Aglar vo qaralary silsilosini Q.Qarayevin 24 preliidiino bagla-
yan semantik corayanlart geyd etmomok miimkiin deyil. Do diyez
minor preliidiiniin niive qurulusunu iso Q.Qarayevin fa minor
preliidii togkil edir. Bu iso ehtimal etmaya imkan verir ki, hazirki
silsila, balka do, X.Mirzozadonin 6z mialliminin xatirasing hasr
etdiyi 0zlinomoxsus musiqili epitafiyadir.

Bu illords, hamginin iimumi romantik istiqgamoto malik olan
va insan galbinin ani vaziyyatini oks etdirmoya cohd gostoran sil-
silo pyeslori meydana ¢ixir. Silsilalorin adlari musiqi materialinin
gavranilmasini gabaqcadan miioyyan edir vo ogor onlardan hansi-
sa biri Prokofyev silsilasinin adina banzayirsa, bu zaman digori
06z mazmunu ilo instrumental musiqinin milli onanalari ilo do-
rindon baghdir. S6hbat A . Malikovun «Otari anlar» va S.ibrahi-
movanin «24 ohvali-ruhiyyo» silsilalorindon gedir.

Arif Molikovun «Otori anlar» fortepiano silsilosinin ad1 6z
baslangicini, sozsiiz ki, S.Prokofyevin analoji silsilosindon gotiir-
miisdiir. Oziinden avvalki niimunads oldugu kimi, A.Malikovun
pyeslori do tozadli qarsilasdirilma iizorindo qurulmusdur. Comi
yeddi pyes yazilmisgdir, lakin miisllifin silsilodo togdim etdiyi
obrazlardan har biri tokrarolunmaz va spesifikdir.

Cami yeddi xanadan ibarat olan birinci pyes bir név sonraki
obrazlar alomins daxil edir, parlaq dinamik ziddiyyatlori emo-
sional cohotdon hazirlayir. Mahiyyaet etibarilo, bu, proloqdur,
baslangicdir. Tosadiifi deyil ki, novbati pyes birincinin ardinca
fasilosiz baslayir — o, Sopen lirikasi tipli olub, sociyyovi sokildo
paylanmis akkord fakturasini togdim edir. Movzunun intonasiya
materialinin 6zl is9 parlaq ifadali vo harmonik cohatdon tozadli
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olub, miisayiotin agiq-aydin soffafligina baxmayaraq, emosional
gorgin shvali-ruhiyyoni davam etdirir.

Ucgiincii pyes fortepianonun praktik olaraq biitiin dillorinin
maksimal dorocodo ohato edilmosinin hesabina iri masstabli
hacmlilik toassiirati omolo gotirir. Bu effektin oldo olunmasi ti¢iin
pedaldan son doraco faal istifado edilir vo bu, miisllifin hazirki
oOtori anda oks etdirdiyi obrazin monumentalligini tasvir edir.
Daha dogrusu, bu, hansisa tokrarolunmaz bir giiclii tozahiiriin
tosirindon yaddasda qalan parlaq isiqdur.

Novbaoti dordiincii pyes saciyyavi sekundali lamento intona-
siyalar1 iizorinds qurulan laylay1 xatirladir. Eyni zamanda melo-
dik xottin basa kegirilmosi — violongel registri — insan sasina
maksimal doracods yaxinlasdirir.

Besinci pyesin soslonmosi, fakturasindan artiq hor sey mo-
lumdur. Bu, aciq-askar sarkastik marsdir, birinci vurgunun gah
daxil edilmosi, gah da aradan gotiiriilmasi ilo saciyyalonir (doyis-
kon metr — 2/4, 5/8, 3/8 va s.). Oz tosirino géra o, kigik nadinc
skertso kimi qavranilir.

Altinc1 6tori an lirikanin agusuna qaytarir. Obrazli mozmu-
nuna gors o, Prokofyev movzularina, mosslon, «KRomeo vo Ciil-
yettay baletindon Ciilyettanin movzusuna yaxindir. Melodik
ardicilligin tomkinli, miintozom addimlar1 besinci pyesin sarkaz-
mindan sonra sakitlik, dinclik baxs edir.

Yeddinci 6teri an 6z tasir giicline gors iifliqde par-par yanan
va birden-birs gbzdon iton ulduzla miiqayiss oluna bilor. Miiallif
bu effekto praktik olaraq tamamilo improvizasiyal ifads iislubu
vasitasilo nail olur. Sonuncu pyes 0z lislubuna goro 6ziindon
ovvalki biitiin 6tori anlarin koloristik iislubu ils tozadliq togkil
edir. Halbuki onu miioyyan doracads besinci pyesin lislubuna aid
etmok olar. Bu pyesin baslica konstruktiv prinsipini caz — vurgulu
ritm, daim doyison metr togkil edir. Pedalin olmamasi bu xiisu-
siyyoti yalniz daha da nozors ¢arpdirir vo ona tamamlayici pyes
xarakteri boxs edir.
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Belolikla, biitiin silsilo — individual, saciyyovi pyeslarin bir-
biri ilo ardicillagsmast olub, miixtalif spesifik janr xiisusiyyatlorini
ifado edon musiqi obrazlar qalereyasi omolo goatirir.

Sevda Ibrahimovanin silsilesi parlaq romantik iislubda ya-
zilmigdir, iki doftorden ibarotdir. Bir-birinin ardinca 1981 vo
1983-cii illorde meydana galorak, ilk dofo Zohrab Adigdzalzads
torafindon ifa olunmusdur. Hor iki doftor miiallif torafindan sil-
silonin tok adina gora deyil, hom do timumi ideya vo mozmununa
gora birlasdirilmisdir ki, bu da ayri-ayri pyeslorin miixtolif xarak-
terindo 0z ifadasini tapir vo insana xas olan biitlin individuallig
oks etdirir. Silsiloni forqlondiren xiisusiyyot buradaki pyeslorin
dorin milli xarakterds olmasidir ki, bu da lad, ritm vo digor kolo-
ristik vasitolorlo gdstorilir. Eyni zamanda, praktik olaraq biitiin
pyeslorin saociyyovi cohati onlarin konsert-fortepiano iislubudur
ki, bu da silsiloni biitdv, tam sokildo dork etmoyo komok edir.
Biitlin bunlar miniatiir formasinda aksini tapir va 6lgiilorine gora
sado iki va ya iichissali forma hiidudlarin1 asmur. Insan golbinin
miixtolif toroflorini ifado edorak, bu pyeslor romantik cohotdon
glimrah, somimi, ani vo digor bu kimi soxsi toassiiratlarin dastyi-
cisina gevrilir.

Silsilodoki pyeslarin obrazlar alomina qisa ekskurs edorak,
elo ilk sohifalordon 6ziinii gostoron miixtolifliyi geyd etmok olar.
Maosalon, birinci pyes — lirik obrazin dastyicisidir, ikinci — janr
olamatlorino gora tokkatan1 xatirladir, ticiincii — ayri-ayr1 musiqi
frazalarmin registr dialoqunu ifads edir, dordiincti — daxili his-
larin dorin ifadssidir. Besinci pyes onunla tozadliq taskil edir, be-
la ki, iti dramatik gorginlik ifado edir, milli xarakter {izorinda
qurulan altinci isa xafif skertso ilo gorgin ab-havani zaiflodir.
Yeddinci pyesin poetikast Azorbaycan xalq mahni lirikasi tizo-
rindo qurulmusdur, bu sababdon sokkizinci pyesin qiivvatli, moh-
kom ritmikas1 ona zidd olaraq saslonir. Dogquzuncu pyesds dorin
daxili kador ifado olunmusdur. O hom 6ziindon avvalki, hom do
6ziindon sonraki onuncu pyes ils tozadliq teskil edir vo 6z qatiy-
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yatino gora onu skertso ilo miiqayiso etmoyo imkan verir. Falsofi
diistincolora gaytaran on birinci pyes kulminasiya zirvasini togkil
edon on ikinci pyes ilo avaz olunur. Bu pyes tozadlarm miibarizo-
sini, cosaratli obrazlarin rosadatini xiisusi olaraq ifads edir.

Ikinci dofterin birinci pyesindoki tutqun tomkinlilik ehtirasl ¢ir-
pmnt1 ilo avoz olunur. Ugiincii pyesin hoyacanl ekspressiyasi dor-
diinciiniin alovlu partlayisi ilo darmadagm edilir. Besinci pyesdoki
golb foryadimi altincidaki zarafatyana skertsonun ritmikasi vo ak-
sentlori arasindaki oyun avaz edir. Yeddinci pyes xiisusi poetik zo-
riflik hissi dogurur, lakin onun homin an siddotli-qizgin, iztirabli
sokkizinci pyes garsisini alir. Onuncu vo on birinci pyeslor eyni ide-
ya altinda birlosdirilmisdir — doqquzuncunun lamento intonasiyalari
digorinin osobi, timidsiz hislari ilo ovoz olunur. Biitiin silsils iki
pyeslo yekunlagir. Onlar da 6z aralarinda garsiliql slagododirlor,
bels ki, on birincinin zarif vo miilayim xarakterino final pyesi—on
ikinci cavab verir. O, koniil nogmaosi kimi qavranilir.

S.Ibrahimovanin fortepiano silsilosinin qisa icmalimn1 yekun-
lagdiraraq, qeyd etmok lazimdir ki, pyeslorin musiqisinds badii
moazmun, koloritli tematizm ilo ndvbalagon orijinal pianizm va
parlaq, fordi miiallif dost-xatti 6z oksini tapmigdir.

Folklor istigamati bu dovro aid daha bir ne¢a kicik formali
osordo Oziinii parlaq sokildo niimayis etdirir. Bu asorlors, osason,
Mommad Quliyevin kifayst qodar irihacmli fortepiano {igiin
«Albom»u aiddir. Silsilo 20 miixtalif xarakterli pyesdon togkil
olunmusgdur. Bu pyeslor texnikum vo konservatoriya tolobalori
ticlin nozords tutulmusdur. Onlardan bir ¢oxu konsert ifagilarinin
repertuarinin bazayi ola bilor. Bu pyeslordo Q.Qarayev sinfindo
formalasaraq itiloson bastokarin ustaligi kifayat qodar parlaq bir
sokildo ifadosini tapmigdir. Miollif fikrini ifado edon tislub for-
diliyi, yiiksok professional ustaliq 6z oksini, demok olar ki, «Al-
bom»un hor bir pyesinds tapmigdir. Burada hom vals, rags,
tokkata formali asarlar, hom dos tislub baximindan xalq niimune-
lorini — mugam, rong, asiq havalarini xatirladan janrvari pyeslor
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vardir. Lakin ¢ox giiman ki, silsilonin on baslica, sociyyovi xiisu-
siyyeti praktik olaraq har bir hissado mugam lad asasina dayaq-
lanmaqdir. Bir ¢ox pyeslords xalq c¢alg1 alotlorindon — qosa na-
gara, balaban, tiitoyin imitasiyasini esitmok miimkiindiir. Fak-
turanin ananovi texnikasina ustaligla yiyalonma bu banzotmoni
silsilonin torkib hissasina ¢evirir.

Vacib cohot odur ki, silsilonin har bir pyesi forma bitkinliyina,
mona dolgunluguna goro kifayot qodor miistoqildir, odur ki, 6z
«simasini» qoruyub saxlayaragq, silsiloaden ayr1 sokilds do ifa olu-
na bilar. Eyni zamanda bir neco pyesi birlosdirmakls, otraf alom-
doki miixtalifliyin vahid tossstiratini aldo etmok miimkiindiir.

«Albom»un praktik olaraq biitliin pyeslorinin forqlondirici
xiisusiyyoti — onlarin dolgun, orkestr soslonmosidir. Bu cohot
miiollifin yaradici tofokkiirliniin saciyyavi xiisusiyyatidir. Pyes-
larin musiqi dilinin milli boyalarinin biitiin parlaqlig: ils yanasi,
homginin miiasir lad-tonal xtisusiyyastlorino meyillilik do miisa-
hido olunur. Lakin bunlar asas magsad deyil, bu vo ya digor ob-
razlarin ifado olunmast iigiin alavo bir vasitadir. Bu vo ya digor
polifonik tisullarin mévcudlugu miiollifin hortorafli inkisaf etmis
bastokarliq texnikasindan bohs edir.

Fortepiano fakturasinin ononovi kameraliligdan tutmus, or-
kestr masstabina qodar miixtalifliyinds xalq instrumental musiqi-
sinin elementlori ustaligla diizilmiisdiir ki, bu da homin silsiloni
miiasir Azorbaycan fortepiano musiqisinin on shomiyyatli osor-
larindan biri kimi deyorlondirmaya imkan verir.

Cavangsir Quliyevin «Mugam ladlarinda interliidiyalarla yeddi
pyes» (1982) adli fortepiano osori miiasir Azorbaycan bastokar-
larinin yaradiciliq axtarislarinin kifayot qodor 6ziinomoxsus bir
niimunasidir. Preparasiya olunmus royalin istifadesi zamani ¢o-
kiclarin zorbolori ud, qosa-nagara, divar saatinin zongini toqlid
edir, uzaqdan-uzaga da olsa, bu, fortepiano alotini hom ayri-ayri
alotlorin saslonmasini canlandiran, hom do orkestr qruplarinin
soslonmosini ifads edon miiasir sintezatora yaxinlasdirir.
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Silsilo boyu birinci preliid va intermediyalar ostinato pyeslo-
rindon ibarat silsilo omala gatirir. Onlar, demak olar ki, doyisik-
liksiz, ciizi fiqurasiyali bazoklorlo tokrarlanir. Bu zaman sag vo
sol alin melodik xatlori miixtalif ladlarda — sag aldo «Cahargahy,
sol alda iso «Stistory, yaxud «Bayati-Siraz» ladinda kontrapunkt
omals gatirir.

Oslina baxilirsa, pyeslor sorbast-improvizali formaya malik
olub, Azarbaycan ladlarinin sassirasina asaslanir. Kifayat qodor
genis sas diapazonu, melodik xatlorin daim bir partiyadan digorinag
kegmasi, genis interval soslori — biitiin bunlar hocmli effekt yaradir,
ladlarin sossirasindan ardicil sokildo deyil, geyri-ononavi torzdo
istifado iso preliidlorin saslonmaosini dodekafoniya yazi texnikasina
yaxinlasdirr. kinci oktavanin sol diyez sosi ilo pyeslorin ¢orgiva-
lonmaosi divar saatinin zonginin «qabaqcadan proqramlasdirilmasi»
biitiin silsiloya bitkinlik, tamliq duygusu baxs edir.

Oz osasini xalq instrumental musiqisindon gotiiron improvi-
zali baslangic Nazim Miriglinin Bes preliidi (1982) {igiin do so-
ciyyovidir. Eyni zamanda hissolorin doqiq ritmik vo melodik
sokildo yazilmas1 musiqi dilinin intonasiya axtariglari, eloco do
onun metroritmik tartibi haqqinda naticoyo golmoye imkan verir.

Masalon, birinci preliid (moderato-adajio-moderato) biis-
biitiin improvizasiyali-tematik axtariglar tizorindo qurulmusdur.
Konkret metrik aydinliq bu vo ya digor doracads biitlin pyes boyu
istirak etmir. Miiollifin yazdig1 xans xatlori — ifa¢1 liglin sadoca
olaraq, ayri-ayr1 musiqi frazalarin1 miioyyon edon vizual dayag-
dir, ifagrya motna bolod olmaga, konkret dayaq noqtalori tapmaga
komak edir.

Birinci preliids konkret metrik miisyyonliyin olmamasi, ikin-
ci preliids — polimetrik improvizasiyaliligin qarsilagdirilmasi xas-
dir, dogiq ritmli motn saz ¢algisinin xarakterini ifads edir. Ugiincii
preliiddo doyiskan dlgiilor ndvbalosir, iki son preliidds tomiz im-
provizasiya 0ziinli gostorir — biitiin bunlar ifagiya sorbastlik verir,
eyni zamanda onun {izorino masuliyyat qoyur.
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Agsin Olizadonin «Dastany osari folklor istiqgamatli orijinal
bir niimunadir, miiasir musiqi ifads vasitolorina istinadon, xalq
ofsanasi ruhunda yaradilmisdir.

A.Olizadonin fortepiano ii¢lin «Dastan» osarini (1986) janr
olamatloring goro rapsodiyaya aid etmok olar. Daha dorin analog-
lar aparmaqda davam etsok, onu epik rovayatlo olagalondirmok
olar. Haqigaton da, janrin adabi asas1 mahz elo bundan ibaratdir.
Dramaturji inkigaf ndviino goro bu pyes kodagabagi bolma ilo
tist-listo diison an yiiksok emosional ndqtays todricon yiiksalma
tizorindo qurulmusdur. Kulminasiyanin ardinca alt-iist olan hoyo-
can tamamlayict bélmaya gatirib ¢ixarir ki, burada da axtarigda
olan gohromanin ilkin obrazi yenidon canlanir. Umumilikdo iso
bas istirak¢inin axtarislarini, onun arzu va istoklorini, miibariza-
sini, hoyat hoqigoti kimi goriinon on mithiim suala axtardigi
cavabi, nohayat, maqsada ¢atmasini bu asorin osas ideyasi hesab
etmok olar. Lakin o, birdon dark edir ki, hayatin abadi suallarina
onun bdyiik sayls axtardigi cavablar onu «gdydan yero» qaytarir
vo 0, yenidon hoqiqi, ger¢ok seylorin axtarisina baslayir. Fikri-
mizco, «Dastan»in konsepsiyasi, demak olar ki, beloadir. Pianogu-
luq vasitolorino goldikds iso burada miisllif sorbast metroritmdon
istifado edir, bununla da ifagiya miisallif fikrinin hoyata keciril-
masindo 0z yaradici toxoyyiliini irsli siirmoys imkan yaradir.
Fortepiano sashasilinin ananavi texnikasi ilo yanasi, burada klas-
terlor, bu va ya digar dillorin sossiz basilmasi kifayst qodor genis
totbiq olunmusdur. Umumilikds ise 6z-6ziino amalo galon impro-
vizali fortepiano tislubu nozars carpir.

Bostokar Rohilo Hosonovanin yaradiciligini osas inkisaf
xottino gora, sozsliz ki, neofolklor dalgasina aid etmok olar. Mo-
lumdur ki, bu istiqgamatin niimayandalari ii¢iin «folklora keyfiy-
yot etibarilo basqa ciir miinasibot — arxaikliyo, miirokkob vo
geyri-adi lad vo janr formalarina yiiksok maraq, onlarin tatbiq
olunma spesifikliyi, onlarin basqa tofokkiir prinsiplori ilo sintez-
losdirilmasi 6ziinii gostoriry (141).
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Qeyd edoak ki, R.Hasonovanin yaradiciligi tigiin folklorun
miiasir bastokarliq texnikasi il sintezinin xiisusi parlag-individual
bir formas1 saciyyavidir. Bu kontekstdo fortepiano tiglin «Cesmoy»
prelid silsilosi (1984) xiisusi olaraq maraq dogurur. Silsilonin
«Cesmoy adlandirilmasi (burada: bulag, monbo, moxoz monasini
kasb edir) aydin oldugu kimi, xalq musiqi yaradiciliginin ifadasi
ilo bagli olub, bitib-tiikonmaz ilham monbayini nozards tutur. Bu
asarin musiqi folkloru ilo amals gatirdiyi janr assosiasiyalar1 adi
xalq mahnisindan tutmus, mugam improvizasiyasina qodor genis
bir sahani ohats edir. Har bir preliidiin asasint miioyyan bir janra
aid musiqi obraz1 togkil edir. Masalan, birinci va ikinci preliidiin
piano iislubu mugam improvizasiyalidir. Ronglors xas ritmik
cohatdon doqiq dlgii tligiincii preliidiin osasini toskil edir. Besin-
cida sazin sadalart esidilir, on ikinci preliidds ise yallinin ritm-
intonasiyalar1 géza garpir.

Silsilodo milli intonasiyalar1 miixtalif bastokarliq texnikasinin
tisullari ilo birlogdiran bastokarin folklor hiidudlarini genislondir-
mok cohdi miisahido olunur. Mosalon, milli improviza iislublu
musiqi ahongi ¢ox zaman iti dissonanslarla ohato edilir. Miiollif
qisa movzu-6zaklorin ostinato tokrarlar1 tizorinde qurulan milli
xalq folklor formalarimi dir¢altmoya cohd gosterir. Melodiyanin
iki-ligsosli intonasiyadan toromosi bir ¢ox preliidlorin asasini
toskil edir vo todricon bu saslora yenilori olave olunur.

Umumiyyatlo, silsilonin fortepiano iislubu minimalist {isulla-
rin sirf milli musiqi tofokkiir prinsipleri ilo ¢oxsayli kasismao
noqtasi 0ziinii biliruzs verir ki, bu da ilk baxigda bir-birindon uzaq
olan tozahiirlorin mexaniki birlogsmasindan deyil, onlarin mohz
ayrilmaz suratds sintezindon bohs edir.

Miiasir musiqi tofokkiiriiniin xiisusiyyatlorindon biri do mu-
sigili-immanent kateqoriyalara maragin artmasidir. Incosanotin
digor saholorinds buna banzar hal tosadiif olunmur. Bu ciir asor-
lorin dramaturji halli yalniz musiqili kateqoriyalarin tatbigina
osaslanir. Masalon, Salman Qamborovun «Varialiidiyalar» (1986)
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fortepiano kompozisiyasinin adi iki musiqi methumunun sim-
biozunu oks etdirir — musiqi formasi1 kimi variasiya va bir janr
kimi preliidds (doqiq desok, bu diizaltmo soziin ikinci hissosi —
«lyudus» — oyun demokdir) improvizali-fantaziyali baslangic
hokm siirtir. Varialiidiyalarin asasini sonor boyalarla bozonmis
tic akkorddan ibarat miistosna doracods geyri-adi lakonik movzu
toskil edir.

Xatirladaq ki, XX asrdo geyri-ononavi variasiya formalarin-
dak1 lakonik mdvzular — tamamilo adi bir haldir. Varialiidiyalar
embrionunun 6ziinomaxsuslugu ondan ibaratdir ki, artiqg mévzu
daxilindo o, hissalora ayrilib, daha kigik seqmentlors pargala-
naraq, 0ziiniin variabel potensialini iza ¢ixarir. Daha sonra saqu-
li, iifliqi vo diaqonal istigamotds soklini doyisorak, asarin osas
embrionunu miixtalif musiqi obrazlarina transformasiya edir.
Masolon, asas mdvzu birinci variasiyada iifiiqi istiqgamotdo sopolo-
norok, meditasiya ohvali-ruhiyyosi yaradir. Lakin {igiincii vari-
asiyadan baslayaraq, aktiv baglangic tistlinliik togkil edir. Dordiincii
variasiyada basda ostinato fiqurasiyalari caz ritmino bonzoyarak,
gizli tazyiq, daxili enerji ifads edir. O, besinci variasiyanin skert-
solu harokatinin inkisafint davam etdirir. M&vzunun biitlin ob-
razli transformasiyalar1 statik voziyyotin meydana ¢ixmasina
sobab olur. Bu iso no is9 bir xayali, gqeyri-haqiqi alom omolo go-
tirir. Belolikls, musiqinin 6z daxilindoki derin laylarina miiraciot
edorok, S.Qoambarov anonovi janrda iislub cohotdon miiasir bir
osar yaratmaga miivoffoq olmusdur.

1985-ci ildo Sordar Forocov iki royal iigiin orijinal asor
bastaloyir. Bu, dord hissodon ibarat «Konsert siiitasi»dir. Hor bir
hissonin miioyyon ad1 vardir vo bu, pyesin janr asasini togkil edir.
Hissolorin adlarinin xarakterina asason bu musiqini romantik
stiitalarin sociyyovi niimunalorino aid etmok olar — burada Ele-
giya, Skertso, Noktiirn vo Final 6ziino yer almisdir. Caykovski,
Raxmaninovun instrumental siiitalarinda da analoji adlarla rast-
lagsmaq miimkiindiir. Bu asarin musiqisinin xarakteri do iislub vo
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obraz baximindan XIX asrin sonu, XX asrin avvallorinds yazib-
yaratmis rus bostokarlarinin fortepiano asorlaring yaxindir.

XX asrin 90-c1 illari Azorbaycanin fortepiano musiqisinin
inkigafinda novboti morhaladir. Azarbaycan fortepiano musiqisi
sahosindo bu dovr yeni musiqi tislublarinin axtarigi vo miiasir
kompozisiya texnikasinin yaradici assimilyasiyasi — minimalizm,
kollaj texnikasi, polistilistika vo digorleri ilo saciyyslonir. Bu
proses 70—80-ci illor Azarbaycan fortepiano musiqisinds 6ziinii
biiruzs veron iislub vo texniki yeniliklorin davami kimi 6ziinii
gostorir. Tohlil olunan dévr fortepiano alotinin sorhi holling, onun
parlaq, ifadoli sos tembrlori vo sonoristik toraflorinin genislondi-
rilmasineg aid ¢oxsayli maraqgli niimunalor ortaya qoyur. Miiallif
tislubunun basqa tomaytillar ilo garsiligli alagosing asaslanan mii-
rokkob prinsiplor asorlarin tislubunda 6n plana ¢ixir.

Tohlil olunan dévrds fortepiano sahosindo yeni yaradici axta-
riglarint 6ziindo com edon saciyyovi asorlordon biri do F.Qara-
yevin «Postliidiya» (1990) asoridir. Nozordon kegirdiyimiz asor
Azorbaycan fortepiano musiqisinde minimalizm prinsiplorinin
orijinal surotdo hoyata kecirilmosi baximindan boytiik ifagiliq
marag1 kosb edir. Postliidiyanin badii obraz1 saslorin amolo golib
sonmasi — saslorin «he¢ nodon» yaranmasi effekti tizorinda
qurulmusdur.

Musiqi materialinin inkisafi burada montiqi qayda-qanun-
larla deyil, onun enerji-dinamik xiisusiyyatlorinin naticesinda
Oziinl gostarir. Beloliklo, tematik materialin prosessual inkisafi
on plana ¢ixir. Bu iso minimalist asarlorin vacib xiisusiyyat-
loarindondir. F.Qarayevin asorinin «Sas mokani» bir sasdon
yaranir — bu, «lyay sasidir. Sonra ikinci intonasiya plant meyda-
na ¢1xir — bu, «mi» sasidir. Biitiin bunlardan sonra miioyyon mu-
siqi fozasi1 alds olunur.

Postliiddiyanin «Mikrotezisi» ostinato movzusudur. O, todri-
con genislonarok, 12 soso qodor artir. Sonra iso 0z «karpicciklo-
riniy» itirorak, daralir vo «mi» notunda sona ¢atir. «Qapali dairo»
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meydana ¢ixir, mévcud olamayan bir mokana gayidis bas verir.
Osords parlaq tozadlarin, kulminasiyalarin movcud olmamasi
ona gatirib ¢ixarir ki, burada asas inkisaf prinsipi variasiya olun-
mus tokrarlardan ibarotdir. Osorin intonasiya tosokkiilli prosesi
tutqun diatonik vo xromatik klasterlor fonunda inkisaf edir.

Osarin inkisafinin yeni morhalasi Qrigden (op.17) sitatla
baslayir. E.Qriqin osarinin kollaj soklindo calb olunmasi asora
yeni zaman faktoru daxil edir, zaman alagalorinin miirakkab mii-
nasibotini omolo gatirir vo bunun naticosindo kegmislo indiki
zaman arasinda «musiqi dialoqu» yaranir. Postliidiin semantik
plani ii¢lin asas cohat ondan ibaratdir ki, «kegmisin olamatlori
0ziindo homiso yliksok monaviyyat dasiyir. Belo ki, onlarin vasi-
tosilo musiqido, ilk ndvbodo, «hami ti¢iin ohomiyyatli olan cohot-
lor nozors garpir» (142).

Gonc bastokar Zaur Forhadovun «Nirvanay (1990) va «Qa-
pali makan» (1991) adli asarlorinds do miiasir fortepiano yazi-
siin miixtalif prinsiplori qeyri-adi sokilds tocassiim olunmusdur.
Uslub axtariglarinin imumiliyino baxmayaraq, hor bir asor 6z
obrazli-qurulus sistemi ilo forqlonir.

Qeyd etdiyimiz asorlor igorisinds birinci 9sorin semantik qa-
yosi onun adi ilo miioyyonlogir: caynizmin on miihiim etik-
psixoloji anlayist olan «nirvana» — «ruhun kamilliyi, onun
materiyadan azad edilmasi» monasini verir (143). Bu mafhum
minimalist asorlorindoki mokan konsepsiyasi ilo homahongdir.
Burada bir obraza, bir ohvali-ruhiyyoyo dalmaq asas sortdir. Mu-
siginin prosessual axini iizorinds bu ciir statik — seyr¢i miisahi-
dolor meditasiya ilo assosiasiya dogurur. «Sos materiyasina me-
ditativ sokildo dalmagq, onunla «eynilosmok» Z.Forhadovun «Nir-
vana»sinin asasini togkil edir.

Dinlayiciys on asas tosir vasitosi burada ostinato tisulundan
ibaratdir, o, seyro dalmagq, transa diismok ohvalin1 omolo gatirir.
Tahlil olunan musiqi kompozisiyasi eyni bir sasin uzun repiti-
siyasi ilo baglanir. O, ara-sira ya qlissandolu passajla, ya da
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sonoristik torzdo boyanmis klasterlorlo kasilir. Girig funksiyasini
yering yetiron hisso asorin asas mikrodzoyino gotirib ¢ixarir — bu,
dofalorls tokrarlanan trixorddur.

Tematik 6zoyin xiisusi ifade novii fortepianoda xalq musiqi-
sinin improvizasiya ruhunu oks etdirorak, Sorq monodiyasinin
timumilagdirici obrazini amala gatirir. Tezisin melodik 6zayi da-
xili individualliga vo mobil siirato malikdir. Improvizasiyali inki-
saf prosesindo osas tetraxord ¢oxsaylt modifikasiyalara moruz
qalir: o, artirilmig, okravali torzdo soslonir, daha kigik seqment-
lars parcalanir, yaxud klasterlorlo goalizlogir.

Osoarin ifast zamani obrazli qurulusun omolo golmasinda
tembr-artikulyasiyali faktorun rolu ohomiyyatlidir. Pianogunun
istifado etdiyi surdina, metal vo plastik xotkeslor, eloco do ¢ox-
sayli nadir artikulyasiya tisullart Sorq alotlorinin xiisusi soslonmo
effektini amoalo gotirir.

Z.Farhadovun digar kompozisiyast — «Qapali mokan» (pia-
nogu Rona Rzayevaya hosr olunmusdur) tembr-artikulyasiyali
faktorun daha béyiik dinamikliyi ilo farqlonir. Ug klavisli alotin
— iki royal (onlardan biri preparasiya olunmalidir) vo klavesinin
tok bir nofaor torafindon ifasini nozordo tutan osor artikulyasiya
tisullarinin miixtalifliyi ilo secilir. Kompozisiyanin ideyasi elo
ondan ibaratdir ki, ifa¢1 ligbucaq sokildo qoyulmus alotlorin orta-
sinda yerlosorak elo calir, sanki qapali makandadir. Osarin arti-
kulyasiyali tisullarindan toskil olunmus «Partituranst «Nirvanay
ilo miiqayisodo daha ¢ox detallagdirilmis xarakter dasiyir (biitiin
miimkiin xotkes vo surdinlorlo yanasi, taxta tirlor, kitabgalar vo s.
tatbiq olunur). Artikulyasiyali planin dolgunlugu illiiziyali tembr
effekti yaratmagla yanasi, hom do ifaya teatrlasdirilmis iinstir da-
xil edir: ifaginin biitiin miimkiin cisimlordan istifadosi xiisusi vi-
zual corgo omolo gotirir vo bu da asorin obrazinin forma almasin-
da miioyyon rol oynaynr.

Osorin mozmunlu-mona ¢alarlari on ¢ox onunla miioyyanlosir
ki, bu kompozisiya Robert Schumann mdvzusuna sorbast vari-
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asiyalardan togkil olunmusdur. Bastokar saciyyovi mdvzunun
totbiqi ilo kifayatlonmoyarok, kollaj daxil etmok monasinda R.Su-
manin «Sairin mohabbati» vokal silsilosi vo «Kreysleriana»ydan
fragmentlor istifads edir. Kompozisiyanin badii obrazlarinin mii-
rokkob toruna garisaraqg, bu kollaj Suman osarlorinin poetikasi
ticlin xas olan uydurulmus vo gerc¢ok, ke¢mis vo indiki suratlorin
xiisusi, xarakterik bir ab-havasini1 amala gatirir.

Yekunlagdiraraq qeyd edok ki, Z.Forhadovun musiqili-mados-
ni assosiasiyalarin, alliiziyalarin genis spektrini ohato edon «Qa-
pali makan» kompozisiyasi Azarbaycan musiqisinda polistilis-
tikanin badii cohotdon inandirict bir nlimunosidir.

Rohils Hasanovanin fortepiano tigiin «Meyxana» (1996) fan-
taziyasi milli zominds minimalizm prinsiplorinin hayata kegiril-
mosinin maraqli niimunalorindon biridir. Tohlil olunan asorin
musiqi materialinin inkisafinda osas amil minimalistlorin osorlori
liclin ¢ox saciyyavi olan variasiyali tokrarlardan ibaratdir. Lakin
artiq ilk xanolordon etibaron bastokarin milli mansubiyyati do 6z
sOziinii deyir. «Meyxana»nin baglangic mikrotezisi uzun miiddot
bir modusda saxlanilaraq, ilk névbads, Azarbaycan xalq musiqi-
sindo miioyyan analoglari olan ritm-intonasiya amilinin hesabina
inkisaf edir.

Minimalistlorin tozadsiz, kulminasiyasiz asarlorindon forqli
olaraq, Hasanovanin kompozisiyasi meyxana ifast zamani impro-
vizoli-yarig xarakterli tamasanin giiclonmaosi tizorindo qurulmus-
dur. Lakin fantaziyada Azarbaycan xalq musiqisinin digar janrlari
ilo do assosiasiyalar miisahide olunur. Masalon, mugam «gozis-
molariyni xatirladan six-six tasadiif etdiyimiz repitisiya tisullari,
spesifik passajlar, «ladsokilli «ildirim siiratli enig» formali miiol-
lif izahatinin improvizali mahiyyati, sozsiiz ki, 6z baslangicini
mugam sonotindon gotiiriir.

«Meyxanay fantaziyasi ifaciliq ndqteyi-nozorindon do miioy-
yon maraq dogurur. Hazirk: osor aleatorika ononoslorino uygun
olaraq yazilmasa da, burada miioyyon «tosadiifi» mogamlar mov-
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cuddur. Masalon, asarin not yazist bir sira gostorislori com edir,
onlarin ger¢oklosdirilmasi ifaginin gorarindan asilidir. Heg siib-
hasiz, fantaziyanin qeyd olunan xiisusiyyatlori demays asas verir
ki, hazirki asaor yalniz miisyyan improvizasiya qabiliyyatina ma-
lik olan vo miiasir musiqini iti sokildo duyan bir ifa¢1 torofindon
interpretasiya oluna bilar.

90-c1 illor Vasif Adigézolovun yeni yaratdigi iri 9sorinin —
fortepiano {igiin «24 preliid» silsilosinin yaranmasi ilo slamaot-
dardir. Bu Azorbaycan bostokariin yaradiciliginda fortepiano
preliidlarinin silsils ananasi, onun 6z saloflorindon vo hommiia-
sirlorindon monimsanilorak, orijinal vo saciyyavi inikasini tap-
misdir. Bu janrin tarixino an sothi ekskurs etdikdo bels, aydin
olur ki, fortepiano preliid silsilosi hor zaman bostokarlar tigiin
yaradiciliq axtariglarinin 6ziinomoxsus laboratoriyasi v casaratli
eksperimentlor meydani olmusdur. Bu monada Vasif Adigozslo-
vun 1991-ci ilds sona catdirdig1 «fortepiano iiclin 24 prelid»
silsilosi istisna deyildir.

Folklor baglangicinin olduqca orijinal, yaradici suratdo totbi-
qi, melodik materialin aydinlig1 vo ifadsliliyi, daxili tonasiibliik
vo dramaturji inkisafin montiqi osasinda tozadliq prinsipi iizra
ahongdar-lirik vo iti xarakterli, dramatik preliidlor bir-biri ilo
novboalosir. V.Adigdzolovun fortepiano silsilosinin on saciyyavi
xiisusiyyatlori mohz bundan ibarotdir.

Silsilonin dramaturgiyas: bir ne¢o obrazli-tematik xotdon
taskil olunaraq, bir ndv kontrapunkt amalo gatirir. Silsilonin ¢ox-
cohatli obrazli-psixoloji palitrasinda hom do ekspressionist ifada,
Sorq falsafasindan irali golon meditativlik vo bastokar {igiin so-
ciyyavi olan zarif hozinlik yanas1 addimlayir. Umumiyyatlo, moz-
mundak1 miixtalif planli ahangdarliq silsilonin vahid makroforma
soklindo sorhino manegilik torotmir, oksino, miloyyon monada
ona imkan yaradir.

Silsilonin musiqi dili do zongindir. Burada genis sorh olunmus
tonal texnika (onun amplitudasi saciyyavi milli-lad toskilinden
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tutmus, xromatik 12 pilloys qador genislonir) miirakkab po-
listruktura malik akkordlarla novbalasir. Bu akkordlar klaster sos-
lonmali agiq harmoniyalarinin spesifikasina dayaqlanaraq, xeyli
doracads seriyaliligin bazi cizgilori vo bununla borabar, islonmo
texnikasinin romantik tisullart: intonasiya transformasiyalar1 vo
miixtolif tematik elementlorin qarsiligli tosiri ilo zongindir. Qeyd
edok ki, bu silsilodo bastokar iislubu {i¢iin sociyyavi olan xiisu-
siyyotlor: godim milli vo miiasir xiisusiyyatlor, ononovi iisullarla
XX asrin novator tozahiirlori bir-birino qovusur.

Silsilonin sociyyovi xiisusiyyatlori igarisindo, homginin bozi
preliidlords fortepiano fakturasinin sixlagdirilmasini, bunun noti-
cosindo kamera saslonmasinin «orkestrlosmasi» geyd olunmalidir.
Homginin qeyd etmok lazimdir ki, ifads vasitslor diapazonunu
genislondirarak, bastokar musiqi fakturasinin polifoniklogmasina
inadla cohd gostorir ki (masolon, Ne13,16, 20, 21 prelidlor), bu
da, heg siibhosiz, bastokar yaradiciliginin son dovrii tigiin sociy-
yavi olan ekspressiya ilo intizaml1 intellektin birlogsmasini ifado
edir. Umumiyyatlo, Vasif Adigézolovun 24 preliidiinds tok bos-
tokar yaradicilig1 iiclin deyil, hom do, imumiyyatlo, Azorbaycan
fortepiano adobiyyati li¢iin «tanis» olan miixtolif iislub axtariglar
vo ifado vasitolori comlosmisdir.

ovvalki illords oldugu kimi, 70-90-c1 illor Azorbaycan forte-
piano odobiyyat1 da todris-pedaqoji shomiyyoto malik osarlorlo
zonginlogmisdir. Uzun zaman orzindo (iyirmi ilo yaxin) Skertso-
nun (1957) yaranmasindan sonra fortepiano aloti Cévdot Haci-
yevin maraq dairosindon konarda qalmisdi. O, fortepiano alotino
yalniz 1976-c1 ildo gayidaraq, usaqlar iiglin «Musiqi 16vhalorinni
bastaloyir. Bu pyeslor hom genis, hom do y1gcam musiqi 16vho-
lorindon togkil olunmus siiitadir. Lakin onlar hamisi son doraco
ifadoli vo inandiricidir. Silsilonin ad1 musiqiys xas olan konkret-
liys tam monast ilo uygun golir. Bununla borabar, miisllif heg bir
yerdo sos toglidinin tobii sokildo ifadosindon donmiir, sirf badii
vasitolorls inandiriciliga nail olur.
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Stitani toskil edon sokkiz miniatiir obraz vo musiqi ifade
vasitalari, homginin sirf pianoguluq baximdan bir-biri ils tozadliq
toskil edir. Bununla barabar, bastokar fikrinin tamligi, biitiin pyes-
lorin janr oxsarlig1 vo miiallifin 6ziinomoxsus «dast-xoattix» biitiin
asari lizvi suratds birlosdirir. Silsilonin tamlig1, hamginin pyeslo-
rin tonal plani ilo do alds olunur: «16vhaleriny» tonallig1 diyez isti-
qamatinds kvinta dairasi lizra harokat edorak, Sopenin op.28,
Sostakovigin op.34 preliidlori, Sostakovigin op.87 preliid vo fu-
qasinda oldugu kimi, major ilo paralel minorun névbologmaosi
tizorindo qurulmusdur.

C.Haciyevin «l6vhalor»inds badii cohatlor ugurla va tizvi su-
rotdo novbaloasir. Onlar musiqi zovqiiniin torbiyasindo son doraco
zaruri olub, pedaqoji toloblora cavab verir vo musiqi tofokkiirii-
niin inkigafina, eloca ds ifaciliq bacariglarinin tokmillasdirilmo-
sina faal sokilds imkan yaradir.

Silsila son, hatta oynaq «Gazinti» ilo agilir. Son dorace sado,
soffaf ikisosli faktura do major tonalliginda ifadosini tapmis osas
movzunu toqdim edir (pyesin imumi ohvali-ruhiyyosi vo tonalli-
&1 Prokofyevin op. 65 asorindon «Gazintiyni xatirladir — lakin
metr, lad vo imumi inkisaf arasindaki forqler pyeslorin arasinda
daha shomiyyatlidir).

Daha sonra «zarafatlar» baglanir — majorun pillslori xromatik
gaydada «yirgalaniry, tonalliq tonlarla yuxari «siiriisiir» (re ma-
jor, mi major), faktura dolgunlasir. Nohayaot, qisaldilmig repriza
baslanir, lakin naticodo o, harmonik cohotdon zongin, dinamik
cohotdon tozadli tamamlayici ilo sona gatir.

«Gazinti»nin janr niimunasini etiid togkil edir. Qanonun mos-
hur moggolalorindon biri ilo saslogorak, bu texniki formul daha
sonra Etiidiin osasini togkil edocok (Ne5), eloco do «Zarafat»rda
(Ne3), «Mars»da (Ne6), «Agir roqs»do (Ne7) tosadiif olunacaqdir.

Sakit va fikirli «Ofsano» — iki skertsovari pyeslor arasinda bir
ndv intermediyadir. Comi 17 xano orzindos bastokar dolgun obraz-
I1 tezisi ifads etmaya, onun hartorofli inkisafini yaratmaga vo tobii
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gaydada tamamlanmasina miivoffoq olur. Yeri golmiskon qeyd
edok ki, fikrin bu ciir ifadasi, demok olar ki, har bir sasin shomiy-
yotini vo monasini ¢atdirmaq iiglin miinasib ifado vasitolori tap-
mali olan ifag1 qarsisinda heg do asan bir vozifo qoymur.

Biitiin pyesdo tosadiifi isaralorin yoxlugu ciddi diatonikanin
hékmranligina sabab olur. Bununla belo, agar isarolori do mévcud
deyil, bels ki, pyes natural lya minorda yazilmigdir vo yalniz ag
dillords ifa olunur. Natural lad ona arxaik cizgilor boxs edir. «Of-
sana» miixtalif fortepiano boyalarina yiyslonmayi, tabii «vokal»
frazalar1 ayirma tisulu tolob edir, eyni zamanda legatoya nail ol-
maq ti¢lin gozal materialdir.

«Zarafaty — canli, qigilcim sacan va bir qodor «acidil» pyes-
dir. Bu «zarafaty» kifayot qodor tikanlidir (pyesin ¢ox bdyiik hoc-
mi vo foal daxili inkisafi onu Yumoreska, yaxud Burleska ad-
landirmaga ciddi asas vers bilordi). «Tikanl», koskin xiisusiyyat,
ilk novbado, harmonik ifads vasitolori — bdyiik septakkord sok-
linds tonikaya dayaqlanma, geyri-diatonik saslorin «gigirtis»,
polifonik va politonal novbalogmalor va bir sira digar cohatlorlo
oldo olunur (bu monada «Zarafat» agig-askar «Mars»1 qabaqla-
yir). Pyesin imumi xaraktering «gevrilmis» repriza ¢ox yaxsi
uygun galir — mazhakaci sanki «pards altindany ayaqlari yuxari-
da, ollori listo gozmoyi qorara ald...

Hom obraz etibarils, ham da ifads vasitaloring gora «Zarafat»
0ziindan avvalki «Ofsanoy ilo parlaq tozadliq toskil edir. Bu hom
do pianoguluq tisullarinda 6ziinii gostorir: ogor «9fsano»do me-
lodik axiciliq hokm siiriirsa, bu zaman burada stakkato tistiinliik
toskil edir. Faal, lakin sobirli temp, glimrah yumor hissi, roqsva-
riliyin g6za ¢arpan slamatlori, strixlorin siltaq novbalogmasi va
Oziinamoxsus vurgular — biitliin bunlar pyesi avvalkindon forqg-
londirir.

«Ofsanoy» kimi, «Nagil» da rovayst xarakteri dasiyir, lakin
daha «sorbost» torzdo yazilmisdir. Onun aramli, sanki barkarola
ritmi ilo azaciq harakoto gatirilon miisayioti altinda asas mdévzu
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tokrar olunur. Inkisafli orta hisso mdvzudan hotta bir qoder ge-
nisdir, repriza iso qisaldilsa da, moévzunu kifayat qodor tutumlu
torzdo dir¢aldir va bastokar tarafindon sevilon bir {isula — melo-
diyanin bam registra kogiiriilmasi vo fakturanin harmonik cohot-
don dolgunluguna (mdévzunun tokrar kecidi — «Mars»da vo «Agir
rogs»da analoji qaydada soklini doyisir) imkan yaradir.

«Nagil»n janr olagalari tok barkarola ils sona ¢atmir; onun
tomkinli — foal tempda olan metrik strukturu vo spesifik ritmikasi
siciliana ilo olagoni do izo ¢ixarir. «Nagil»a xas olan xofif, «hava
kimi yiingiil» kolorit «akvarel» assosiasiyasi yaradir.

«Etiid» — musiqi vo texniki baximdan kifayot qodor maraqli-
dir. Bu, ayloncali sohnacik var qiivvasi ilo mogq edon pianogunun
obrazini yaradir. «Pyesin sonunda hadisalorin gézlonilmoz donii-
st bas verir: «cansixici» etlidii galmaqdan yorulan sagird 6z fan-
taziyasina sorbostlik verir vo onu caz ritmindoki akkordlar vo
klaster ahanglori ilo bitirir» (145).

«Etiid»iin fakturast har bir alin ayrica ifasi zamani ritmik
qruplarin forqlonmasina gors, ham da ikisinin birgs ifasina gora,
eyni zamanda partiyalarin qarsiligh alagesi baximindan kifayaot
gader miixtalifdir — onlar gah bir-birins qars1 qoyulur, gah da bir
oldon digorino «kegarak» birlogirlor. «Etiid»iin faktura miixtolif-
liyi onaltiliglarin daimi harakati ilo alde olunur, bu xiisusiyyat
uzun miiddot davam edir.

Novbati iki 16vho — «Marg» vo «Agir rags» — janr baximindan
«Gazinti» ilo baglhdir. Bir yerds onlar harokat ifads edon pyeslor
grupu amolo gatirir. «Mars» agig-agkar zarafatyana — komik xa-
rakter dastyir. 9gor birinci mévzuda buna bozi harmonik «loko-
lor» isars edirsa (yeri golmiskon, onlar inadla tokrar olunur), artiq
ndvboti mévzudak: «baslarin solosu»nda melodiya vo miisayiotin
ladharmonik tozadlig1 aciq sokildo sarj edilmis soslonmo oldo
edir. Pyeso mars janrindan kifayot qodor uzaq olan skertsovari
movzunun daxil edilmasi do dinloyicido tobassiim yaratmag ti¢iin
nazards tutulmusdur (pp, fa diyez minor). Musiqidaki biitiin bu

254



XX asrin Azarbaycan fortepiano madaniyyati

«agla batmayany xiisusiyyatlor sado, xos vo yumoristik xarakter
dasiy1r; bu iso konkret proqrama, masolon, tontonoli usaq yiirisii-
no, yaxud orkestrin bir o godor do diizgiin, mitkommal ¢almama-
sma tohrik eds bilar.

«Agir rags» ciddi vo kodarli hislorlo dolub-dasir. Intonasiya-
larin sorbast improvizasiyali tarzds «hdriilmasi» iizerinds qurulan
melodiya xalq havalarina yaxindir, sanki o, ostinato miisayisti ilo
miihafizo olunur. Boyiik tosir bagislayan kulminasiya (x.14)
uzunmiiddatli eniso tokan verir, bu iso sonuncu dofo osas movzu-
nu harmonik cohotdon dolgun bir torzdo xatirladir.

Silsilodoki «l6vhalari» tontonali regitativ-deklamasiyali «Epi-
log» sona ¢atdirir. O, qizgin «asiq» intonasiyalari tizarinde qurul-
musdur. Bu pyesin yarib kecon formasi onun xarakteri ilo tam
uygunluq togkil edir. Fikrin son, glimrah ifadosi, hoqgigaton do,
hansisa bir inkigafin yekunu, onun basa ¢atmasi kimi qobul olu-
nur. Silsilonin axirinci pyesi iiglin ugurlu janr se¢imi ilo razilas-
mamaq miimkiin deyil. Bununla barabor, molumdur ki, musiqili
obraz birmanal1 deyil vo C.Haciyevin «Musiqi 16vhalorinnds to-
nal harakati do majordan kvinta dairasi ils baslayaraq, onu yalniz
lya majora qodor catdiraraq, agiq forma omolo gotirdiyini nozors
alsaq, bu zaman «Epiloqu» novbati fortepiano miniatiirlori silsi-
lasi liglin «Prolog» kimi tasovviira gotirmok ¢atin deyil. Belo bir
fikir hom do ona gors amala golir ki, «Epilog» 6ziiniin psixoloji
gorginliyi va darinliyino gora digor «lovhalorndon segilir. Bu
miirakkoblik 6z ifadasini gotiyyatli, matin obrazin (sol al) cosqun,
horaratli obrazla (sag ol) garsilasdirilmasi zamani tapir.

Silsilonin tam miistaqil v orijinal pyesi olan «Epilog»un digar
pyeslorlo slagosini do agkar etmok miimkiindiir. O on ¢ox 6ziindon
avvalki «Agir rags»lo yaxindir. Onlarm har ikisinin improvizasiyali
tislubu milli xalq musiqisinin janr koklarini xatirladir.

Covdot Hactyevin «Musiqi 16vhoalori» — tam sokildo bitkin bir
silsiladir. Onu ham avvalden axira gador, hom da daxilinds olan
pyeslorini ayri-ayriliqda ifa etmok miimkiindiir. Bostokar qarsi-
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sia qoydugu vozifolori kifayat qodor clizi ifads vasitolori ilo hall
etmigdir. Bu isa nozardan kegirilon siiitaya genis pianogu dairasi-
nin miiraciot etmoasino imkan yaradir (pyeslor ilk dofo 1977-ci
ildo Zohrab Adigdzolzadonin ifasinda soslonmisdir). Bu xiisu-
siyyot «Musiqi 16vhoalorinni pedaqoji tocriibado ugurla istifado
etmok, gonc ifagilar yliksok keyfiyyatli repertuarla zonginlog-
dirmak, an asas1 iso milli musiqi materiali ilo dorindon tanis et-
moak imkani agir.

C.Hacryevin fortepiano silsilosinin faktura cohatdon sadoliyi
yetkin pianogu ii¢lin kifayat qodor ¢otinliklor yaradir. Musiqinin
emosional alomini {ize ¢ixarmagq, ayri-ayr1 epizodlarin 6ziine-
maxsuslugunu nazars ¢arpdirmag, silsilonin dramaturji tamligin
gostormok — biitiin bunlar he¢ do asan masalalar deyil vo Z.Adi-
gozolzado torafindon gbzol hollini tapmisdir. Pianogu hor bir
pyesin obraz konkretliyinin iizo ¢ixarilmasindan, eloco do biitiin
silsilonin «yarib kegon» xattinin gdstorilmasindon 6trii diizgiin
vasitolor tapmisdir. Misllifin 6ziino xas dost-xotti hom lirik
obrazlarin halim poetikliyinds, hom janrvari 16vhalorin skertso-
olunurdu. Adigdézalzado C.Haciyevin silsilosini tok Bakida deyil,
eyni zamanda bir sira digor sohorlordo — Odessa vo Volqoqradda,
Hostorxan vo Mahagqgalada, Qrozni vo Orconikidzeds ugurla ifa
etmisdir...

70-ci illorde Xoyyam Mirzozads usaq vo yeniyetmalar tigiin
«Usaq pyeslari» silsilasini bastalayir. Silsiloya 18 pyes daxildir.
Onlardan har biri usaq l6vholorini, yaxud bizi ohato edon hoyati
oks etdirir. Mosalon, sociyyavi usaq sohnolori («Kigik mars»,
«Hesab oyunu», «Gazinti», «Mars — gozinti», «Oyuny, «Kuklanin
laylay1», «Saxta-babanin yiiriisii», «Qalay osgorciklorin kazar-
masinday, «Mahn1») ilo yanasi, burada xalq hoyatindan 16vholor
vo sirf programli-tosviri pyeslor («Tiitok havasi», «Kond 16v-
hasi», «Peyzaj», «Qadim qobelen», «Xalq ragsi», «Yaz yagis»,
«Asigsayag, «Etiid») vardir. Miisllif torafindon istifads olunan
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ifado vasitolori 6ziindo hom sociyyavi milli lad vo ifagiliq tisul-
larini, hom do miiasir tislub xiisusiyyatlorini com edir.

Umumiyyoetlo, pyeslor silsilosi tohsilin ilk marhalosindo tad-
ris-pedaqoji repertuara mithiim komokdir vo usaqglari tok miiasir
saslonmasi ilo deyil, hom do nisbaton sado musiqi materialinin
texniki baximdan orijinal metroritmikasi ilo do tanig edir.

70-ci illordo Arif Malikovun gonc ifagilar {i¢iin nosr etdirdiyi
novbati fortepiano pyeslor silsilosi meydana ¢ixdi. Miixtalif xa-
rakterli obrazlardan ibarat olan bu silsilonin pyeslorinin bazilari
miioyyan ada malikdir (masalon, ii¢ preliid). Onlar miiallifin ifado
etdiyi doerin mazmun kasb edir. Birinci preliild godim menuetin
stilizasiyasidir, lakin bununla bels, intonasiya etibarilo daha ¢ox
folkor niimunaloring yaxindir. Tempin todricen siiratlonmasi ikin-
ci preliidde saat mexanizminin harokati ilo assosiasiya dogurur
ki, bu da melodik xattin sabitliyino olavo olaraq sorait yaradir.
Ucgiincii preliid tokkata fakturasina malik skertso janrina yaxin-
dir ki, bu da tez-tez repitisiya olunmus akkordlarda 6z ifadosini
tapir. «Diisiinco» pyesi 0zlindo miiallifin falsofi fikirlorini ehtiva
edir, «Agir vals» isa xayalparvar melanxoliya dumant ils biiriin-
miis ab-hava omolo gotirir. «Skertso» siddatli kiiloys bonzor so-
kilds toxoyyiildo burulgan kimi 6tiib kegir. Lirik «Noktiirn» bu
janrin an yaxsi ananalorine miivafiq qaydada yazilmisdir. Burada
melodik xatt violongel registrinds inkisaf edir. Silsiloni sona
catdiran «Zarafat» iso miiollifin sdzgalisi musiqi strixidir, otori
bir 16vhadir.

Bu orijinal pyeslordon toskil olunmus albom bostokarin iz
tutdugu «ciddi» janrlarla — simfonik vo kamera-instrumental mu-
siqi ilo bagl deyil, eyni zamanda gonc musiqigilorin musiqi zov-
qiiniin, texniki ustaliginin formalasmasi prosesindo arasikosilmoz
yaradiciliq axtariglarindan bohs edir. Silsilo elo mohz gonc ifagilar
ticlin yaradilmigdr.

80-ci illar Tofiq Quliyevin «Comilonin albomuy ilo agilir. Sil-
silo bastokarin novasing hasr olunmusdur. Alboma miirokkoblik
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doracasing gora 12 miixtalif xarakters malik pyes daxildir. Buna
baxmayaraq, osori, imumiyyatla, usaq musiqi moktoblorinin ki-
¢ik vo orta yas qrupunun pedaqoji repertuarina aid etmok olar.
Albomdaki har bir pyesin melodik xattinds bastokar yaradiciligi
ticiin saciyyavi olan mahnivari intonasiyalarin elementlarini gor-
mok miimkiindiir. T.Quliyev silsilosinin mohz qeyd etdiyimiz
xtisusiyyati BMA nozdindoki moktob-studiya sagirdlorinin isti-
raki ilo eyniadli musiqi tamasasinin qurulmasina tokan vermisdir.

Silsilonin ¢oxjanrli olmasina baxmayaragq, lirik ohvali-ruhiyya,
demok olar ki, biitiin ndmralorin asasin1 togkil edir. Tematizmin
vokal asas1 elo parlaq ifadesini tapmigdir ki, pyesds istonilon
(hotta on miirokkob) fakturanin gonc musiqigilor torafindon qav-
ranmasina komok edir. Miiallif hor bir pyesdo gah lirik shvali-ru-
hiyya («Qtisso», «Laylay», «Lirik valsy), gah siiratli rogs harakatini
(«Lozginkay, «Raqs», «Mars»), gah da sado janr I6vhasini («Se-
va velosipeddo», «Motor, «Goldox, «Ipatdi oyunuy, «Goazinti»)
ifado edon parlaq obraz yaradir. «Nagil» pyesini ayrica olaraq
nazardon kegirmak lazimdir. O, usaq qavrayisi iiclin geyri-adi
olan 5/4 6lgiisii lizorindo qurulub vo metroritmik is iizorindo
proses zamani yiiksok digqgat tolob edir. Goriiniir ki, belo bir dl¢ii-
niin istifadasi bir qodor «genalmis», «qeyri-kvadratlig» ilo forg-
lonir (melodik cizgilarindan asili olaraq onun iki sorhini yaratmaq
mimkiindiir — 3/4+2/4 va ya 2/4+3/4) va nagilvari, geyri-real ob-
razin yaradilmasina imkan verir.

Siileyman Slasgorovun Dord pyesi xiisusi olaraq yeni baglayan
pianogular ii¢iin yaradilmis vo milli folklor tizorindo qurulmusdur.
Sitat gotirilmis materialin istifadosi ilo yanasi («Qarabagli»), basto-
kar Azarbaycan ladlarinin intonasiyasina asaslanan orijinal melo-
diyalar yazir.

Roasid Sofaq 6z yaradiciligini, demok olar ki, biitovliikle usag-
lara hasr etmigdir. O, «Qubanin ag almas» Azarbaycan xalq mah-
nisinin movzusuna iki variasiya silsilasi hasr etmigdir. Miiallif
faktik olaraq, ananavi ifads vasitalorinden istifads edorak, onlar1
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milli zomin {izarinds qurur. Prinsip etibarilo bu variasiya silsilolo-
rini 0ziinde xalq mahnivariliyini klassik variasiya prinsiplari ilo
birlosdiron sintetik tofokkiir nlimunasi kimi qiymatlondirmok
olar. R.Sofoq usaqlar iigiin ¢coxlu sayda pyes vo silsilolor yazir.
Onlarm arasinda «iki xalq havas», «Musiqi freskalari», «iki usaq
lovhosi» vo «Usaqlar tlicliny adl silsilo diggoti calb edir. Bu
silsilaya ibtidai tohsil ti¢iin 35 yiingiilvari pyes daxildir.

Agsin Olizadonin «Usaq stiitasiynda usaq diinyasi boyiiklorin
g0zl ilo 0z ifadasini tapmisdir. Zahiron bu «sado usag» pyeslorinda
yetkin sonotkara xas olan doqiq montiqi inkisaf aydin miisahids olu-
nur. Balks da, mahz bu sababdon usaqglar iiciin haqigoton doyerli
osorlor nadir hallarda meydana ¢ixir vo muslliflor 6z diqqgatini
ifanin vo saslonmonin asanligla qavranmasinda comlosdirdiyi
ticlin asorlorin badii shomiyyatini unudurlar.

Sads melodik xoattin kifayat qodor orijinal harmonik kom-
plekslarla ndvbalosmasi gonc ifagcini ham milli intonasiyaya,
hom do miiasir politonal, dissonans saslonmays alisdirmaq im-
kan1 verir.

Pyeslorin siiitada sadodon miirakkaba dogru yerlosdirilmasi
do maraq dogurur. Masalon, agar birinci pyesdaki («Diistincoy)
monodik faktura miixtalif dissonans komplekslorini com edirsa,
genaatlo tortib olunmus miisayisto baxmayaraq, iki sonuncu
pyesdo («Agir rags» vo «Mars») artiq tok ifagiliq vordislori deyil,
hom do bu vardislorin hor iki olin uzlagsmasi baximindan dork
olunmasini tolob edon metroritmik miixtoliflik 6ziinii gostorir.
Belolikla, silsilonin biitlin pyeslori yeni baglayan musiqig¢inin ifa-
¢iliq vardislorinin genislonmasini niimayis etdirir. Ogor siiita tam
sokilda ifa edilorse, bu zaman musiqi materialinin xarakter miix-
tolifliyi, buradaki janr va temp ziddiyyatlorinin ustaligla tortibi
pyeslardaki obrazlara xiisusi fikir vermays imkan yaradir.

Oqtay Ziilfiigarovun Variasiyalari janr transformasiyasina
malik ilkin tematik materialin doyigkonliyinin orijinal ifadasidir.
Silsilods bu xiisusiyyat o doracads parlaq tocossiim olunub ki,
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har bir variasiyaya ayrica olaraq sorlévho vermok imkani yaran-
misdir. Misllifin spesifik kompozisiya tlisullar1 ayri-ayri pyes-
variasiyalarin qavrayigini asanlasdirir. Bu tisullar hor bir konkret
halda transformasiyali obrazi saciyyslondirir. Bitkinliyino gora
har bir variasiya miistoqil pyes kimi qavranilir ki, bu da onlarin
miuallifin metodik taloblarine uygun sokilds bdliinmasine imkan
verir. Burada, homginin sagirdin ifa imkanlarindan asili olaraq,
miuallimin miiayyan etdiyi qaydada ayri-ayr1 pyes-variasiyalarin
tortib olunmasi da miisahids olunur.

Silsilodoki biitiin 12 pyesi (mdvzu vo 11 variasiya) sorti ola-
raq polifonik vo homofon-harmonik néve ayirmaq olar. Masalan,
movzu («Duettinoy), birinci («S6hbaty), altinct («Gtlicli palid
agac1») vo on birinci («Mehriban rafigalor») variasiyalar bu va
ya digor polifonik tsullarin dasiyicisidir: tozadli-imitasiyali
ikisaslilik (movzu), tozadl ikisaslilik («Sohbaty) vo dordsaslilik
(«Gticlii palid agaci») vo nohayot, kanonik imitasiya («Mehriban
rofigalor») buna misaldir. Bir sira pyes-variasiyalar konkret janr-
larin ifadasidir. Masalon, dordiincii («Mars»), yeddinci («Valsy),
sokkizinci («Mugamy), doqquzuncu («Tasnif»), on ikinci («Yal-
11») belalorindondir. Yerds qalan pyeslor janr sshnoalorini — gah
oyun magamini — lgiincii («Oyuny), gah da lirik sshnaciyi —
onuncu («Sevimli anamy) oks etdirir.

Gordiiytimiiz kimi, misllif 6z yaradici istiqgamatins — otraf
alomlo bagli obrazlarin usaq tosovviirlori ilo {izo ¢ixarilmasina
sadiqdir.

Usagq repertuariin genislondirilmoasindon 6trii Cavansir Qu-
liyev vo Calal Abbasov da 6z qiivvalorini sinamislar.

C.Quliyevin musiqisinds klasterlorin totbiqi daxil olmagqla,
miixtalif sonoristik effektlor, parlaq dissonans sos uygunluqlari,
politonal komplekslor digqgati 6ziina calb edir (masolon, «Sohar»
pyesi). Eyni zamanda ritmik aydinliq bir nov fon miirokkoblos-
malorini tarazlagdirir. C.Abbasovda iso (Ayazin birinci doftori)
tok Avropa deyil, eyni zamanda Azorbaycan ladlarina osaslanan
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melodikanin aydin diatonikliyi tistiinliik toskil edir. Lakin o, rit-
mik soklin oyununa daha ¢ox meyil gostorir ki, bu da 6z-6zlii-
ylinds milli instrumental ifagilig1 tiglin kifayot qodor saciyyavi
bir haldir.

Beloalikla, 70-90-c1 illor arzinds Azarbaycan bastokarlarimin
yaradiciliginda getdikca miiasir klassika ilo imumilik togkil edon
xiisusiyyatlor boylik chomiyyat dastyir. Bu 6ziinii hom ifado vasi-
tolorindo, ham do kompozisiya tisullarinda ifads edir. E.Dada-
sova, E.Mommodov, S.Forocovun variasiya silsilolori formanin
klassik yozumu va baslangic tematik materialin transformasiyasi
zamani miasir vasitolorin ndvboalogmosi ilo sociyyoalonir. Bu,
yenidon canlanmis janra gonc bastokarlarin miiraciot etmosina
baxmayaraq, onlarin pyeslorinds, iimumilikds iso bu miislliflorin
yaradiciliginda inkisaf edon bir ¢ox orijinal xiisusiyyatlori agkar
etmok miimkiindiir.

70-90-c1 illora aid fortepiano pyeslori mévzu dairasinin
geniglonmasi, obrazli-mozmunun dorinlogmasi ilo saciyyolonir.
Bir ¢ox pyeslarin parlaq fordi-iislub istiqamatlori zahiri obrazlarin
tocosstimil ilo yanasi, hiss vo duygularin, shvali-ruhiyyalorin
miixtolif ¢alarlari ilo forglonarak, soxsi baglangicin miioyyan edil-
masinds xiisusi shomiyyat dasiyir.

Movzu dairasinin dorinlogmasi ilo olagadar janr dairosi daha
da genislonir. «Lovhoy, «eskizy, «freskay, «Otori anlary, «ohvali-
ruhiyyalar», «varialiidiya» kimi yeni janr novlorinin meydana
¢ixmasi miisahido olunur.

Azorbaycan bastokarlarinin instrumental yaradiciliginda yeni
bir morholoni I.Hacibayovun «Vatto ruhunda eskizlor» siiitasi
toskil edir. Bu, neoklassizmo dogru agiq-aydin yeni bir doniisdiir.

A Molikov («Otori anlar») va S.Ibrahimova («24 ohvali-ru-
hiyyo») 0z silsilolorinds insan1 biirliyon ani ohvali-ruhiyyalori
ifado etmoyo cohd gostarirlor.

Bu d6vriin fortepiano musiqisindo miioyyan bir toboagoni elo
pyesloar toskil edir ki, burada ardicil suratds hom folklorun 6zii,
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hom do onun sociyyavi iislub elementlori inkisaf edir. Lad, ritmik
vo digor koloristik vasitolorlo ifado olunan dorin milli xarakter
S.ibrahimovanin «24 ohvali-ruhiyyo» silsilesinin forqlondirici
xtisusiyyotidir. A.9lizadonin «Dastan» asorindo miiasir musiqi
ifado vasitolorinin xalq tohkiyasino dayaglanmasini miisahido
edirik. Osorin 6z-6zline amols golon improvizasiyali iislubu ifa-
ctya miallif fikrinin ifadosi zamani 6z yaradiciliq tohfasini boxs
etmoyo imkan verir. C.Quliyevin «Mugam ladlarinda interliidi-
yalarla yeddi pyes» kompozisiyas1 miiasir gonc bostokarin yara-
diciliq axtariglarinin kifayst qodor orijinal bir niimunssidir.
Preparasiya olunmus royalin, ud vo qosa nagaranin imitasiyasi
bunu siibut edir. M.Quliyevin «Albom»unda xalq instrumenta-
lizminin elementlori ustaligla totbiq olunmugdur. Burada parlaq
konsert pianizmi ononovi kamera lislubundan tutmus masstabli
orkestr fakturasmin miixtolifliyino qodar farglonir. Oz monbayini
xalq instrumental ifa¢iligindan gotiiron improvizali baslangic
Nazim Mirislinin Bes preliidiiniin osasini togkil edir.
90-c1 illor Vasif Adigdzolovun «24 preliid» silsilosi Azorbay-
can fortepiano adobiyyatina ohomiyyotli tohfadir. 90-c1 illors aid
bir sira asorlordon forqli olaraq, bu silsilodo homin dvriin to-
mayiillorindon heg birino iistiinliik verilmir (masalon, F.Qarayev,
R.Hosanova va digarlorinin asorlorinds yeni kompozisiya iisul-
larindan istifado olunmusdur). Bostokar miixtolif istigamotlor
liclin saciyyavi olan musiqinin ifadsli elementlorindon somorali
suratds istifado edarak, onlarin kompozisiya-dramaturji tarazli-
g1n1 miioyyon etmoyo miivoffoq olmusdur.
Biitlin bu marhalonin zirvasi ise Qara Qarayevin son 9sari —
12 fugadir. Bu osordo bostokara xas yiiksok sonotkarliq cizgilo-
rinin on saciyyavi xiisusiyyatlori, onun bir filosof, humanist kimi
fordi tofokkiirii vahid bir kasisma noqtasinds 6z ifadasini tapmis-
dir. Bu monotematik silsilodo bastokar yaradiciliginda polifoniya-
nin rolunun giiclondirilmasi ilo bagli olan vo Avropa professional
musiqisinin Azarbaycan xalq musiqisi ile lizvi sintezina asasla-
nan Uslub xotti 6z montiqi yekununu tapr.
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Ovvalki marhalalords oldugu kimi, bu dévrds do gonc musi-
qi¢iler diggetdon kenarda qalmir. Cévdat Haciyevin bu sahoda
yaratdigi «Musiqi 16vholori», Tofiq Quliyevin «Comilonin al-
bomuy vo Oqtay Ziilfligarovun proqramli variasiyali silsilosi da-
ha ¢ox populyarliq qazanmisdir. Bu asarlorin asasini saciyyavi
usaq lovholori, xalq hoyatindan sohnolor va sirf proqramli-tosviri
pyeslor togkil edir.

S.Blosgarov, Z.Bagirov, T.Bakixanov, S.ibrahimova, R.Safoq,
C.Abbasovun pyeslori pianogularin todrisi {i¢lin xiisusi olaraq
yaradilmigdir. Xalq musiqisinin sitat kimi istifadosi ilo yanast,
onlar, hom¢inin Azarbaycan ladlarinin intonasiyalar1 asasinda ori-
jinal melodiyalar bastaloyirlor. Agsin ©lizadonin «Usaq siiita-
s»yn1 boyliklorin gozii ilo usaq alomina bir nazar kimi miioyyan-
lagdirmak olar. Burada yetkin sonotkara xas olan doqiq mentiqi
inkisaf aydin suratdo miisahids olunur.

A .Molikov, X.Mirzozados, C.Quliyev, F.Hiiseynov, E.Riisto-
movun usaq pyeslori folklor elementlorinin miiasir yazi torzi ilo
Ozlinomoaxsus tarzdo ndvbalosmasini toskil edir. Burada basto-
karlarin totbiq etdiyi ifado vasitolori 6ziindo hom lad vo ifagiliq
tisullarini, hom do miiasir tislub xiisusiyyatlorini com edir vo bu-
nunla da goanc musiqi¢inin hom milli intonasiyalara, hom da poli-
tonal vo dissonans sos birlogsmolorino balod olmasina sorait
yaradir. Umumiyyatlo, usaq pyeslorinin miiolliflori hom miiasir,
hom da xalq tislubuna derindon yiyslondiklorini niimayis etdiro-
rok, ifads vasitalorinin orijinal vohdatina nail olmuslar.

5.2. SONATA VO SONATINALAR

70-ci illordon baglayaraq, Azarbaycan bastokarlarinin sonata
formasi sahasindoki yaradiciligi yeni istiqgamat oldo edir. Artiq
genis sOhrot tapmis Foroc Qarayev miislliflor icorisindo miiasir
tomayiillorin parlaq ifadogisi kimi ¢ixis edir. Ononavi silsilo
niimunasi vo malum musiqi ifade vasitolori ilo yanasi, kom-
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pozisiya vo forma togkil edon iisullar arsenalina aleatorika,
improvizasiyaliliq, preparasiyali alotlor vo sas vahidlari alava
edilir. Bununla slaqadar olaraq, gonc miislliflor arasinda yeni
adlar meydana ¢ixir: C.Quliyev, F.Hiiseynov, C.Ziilfligarov,
N.Mirisli, A.Babayev, R.Hasonova belslorindon olmusdur. «Cid-
di», «yasa dolmus» sonata ilo yanasi, usaqglar ti¢iin nozordo tutu-
lan asorlor meydana ¢ixir. Bu sahado, asason, R.Sofoqin foaliyyati
maraq kasb edir. Adlarin miixtalifliyi bu janra artan maraqdan,
klassik formalarin daha miiasir sortlarlo kompozisiya texnikasini
monimsomok cohdindon bohs etmays imkan verir.

Sonata janrinda sonata tofokkiiriiniin prinsiplorini nazarde
tutan konseptual planda bdyiik falsofi dorinlik aldo olunur. Sonata
formasinin prosessual yozumunun asasini toskil edon xiisusiyyat
onun simfonik janrla qarsiliqlt alagesi olmusdur. Oton illorin
tacriibasini canina ¢okon Azarbaycan fortepiano sonatast milli
madaniyyatin hazirk: inkisafinin daha yetkin bir morhslasindo
yeni keyfiyyat koasb edir. Forma sxemina yiyalonmokdan baslaya-
raq, janrin mahiyyatinin dork olunmasina qodor Sonatanin inki-
safi daha intensiv vo cold hoyata kegmisdir.

Bu illarin fortepiano sonatalarinin iimumi vo miihiim cahat-
lorini geyd edok. Bu, forma vo mazmunun qarsiliql slaqgesi, janr-
kompozisiya vasitolorinin se¢ilmasi, dramaturgiya iisullarina
dork edilmis miinasibat, onun intonasiyali-tematik materialla uy-
gunlugundan ibarotdir.

Noazordon kegirilon dovrds sonata janrinin monimsonilmasi
saciyyovi tomayiillo miisayiot olunmusdur: bu, miiasir musiqinin
miixtalif tislub istigamotlorinin manimsanilmasi cohdinin giiclon-
mosidir. Odur ki, fortepiano sonata vo sonatinalari tok obrazina
gora deyil, hom do iislub istigamatino goro do miixtolifdir. Mo-
solon, F.Hiiseynov vo C.Quliyevin sonatinalar1 Qarayev mu-
siqisine yaxindir, C.Ziilfiigarovun sonatas1 Sostakovi¢ yaradi-
ciliginin tosirini ifados edir; F.Qarayev vo N.Mirisli 6z sonatala-
rinda aleatorika {isullarina miiraciat edirlor va s.
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Cavangir Quliyevin Sonatinasi oanonavi sonata formalarinin
vo milasir musiqi liigatinin sintezini niimayis etdirir. Sonatinanin
klassik tichissali qurulusu, hor hissonin janr monsubiyyatinin
gorunmasi (sonata allegro, agir hissa, rondo), musiqi dilinin par-
laq ifadosini tapmig folklor monbalori miiasir metroritmik texni-
kast ilo iizvi suratdo novbolosir. Tokkataliliq, motorika, ritmik
toskilinin salisliyi, leytritmik fiqurlar sonatinanin milli melosunu
dinamiklogdirib onu miiasirlogdirarak, musiqi diline xiisusi im-
pulsivlik boxs edir. Beloliklo, Azorbaycan fortepiano musiqisi
ticiin artiq anonavi olan tokkataliliq islonmads intonasiyali-mo-
tivli bir tisul kimi, sonatinanin birinci hissasinin orta bélmasinda
parlaq ifadosini tapir. Belo bir formaya malik melodik qurulusu
tar ifaciliginda da miisahido etmok olar. Musiqi¢i bu zaman daim
koklonmis bas vo yliksok simlora toxunur vo uzaq soslosmo effek-
ti yaradir. Metrik improvizasiyaliliq (biitiin hisso boyu polimet-
riya) da, homginin sonatinanin I hissosinin melodik qurulusunu
xalq musiqisinin sorbast instrumental miisayiotino yaxinlasdirir.

Ikinci hissa dziindo orta hissalor ii¢iin sociyyavi olan Andante
cizgilorini dagiyir (burada Andantino-dur). Lakin klassik tichis-
solilikdon forqli olaraq, miisllif osas materialin, onun sonraki
variantlarinin v intonasiyali-islonma tipli inkisafinin gorhino ol
atir. Hissonin sonunda hokm siiron reprizaliliq elementi movzu-
nun polifonik variantinda (inversiyali sorhi), eloco do mévzunun
ikinci yarisinin bom registrdo asas tonalliqda tokrari zamani
ifadosini tapmisdir.

Sonatinanin qigilcim sagan, hoyatsevor finali klassik rondo
formasinda yazilmigdir, bu iss yekun hissalor {igiin saciyyavidir.
Beshissoli rondonu omolo gatiron ii¢ 9sas mdvzu 6z aralarinda
xarakter vo ifado torzino goro tozadliq toskil edir. B vo C epizod-
larinda Ol¢ii sabitliyi A refrenin baslica epizodlarinin polimetri-
yasina qarsi qoyulur (B epizodunda 4/4 Olgiisiine azaciq 2/4
miidaxilosi imumilikde aksentlogsmonin periodikliyini pozmur).
Refrenin groteskli va oynaq komikliyi B epizodunun hoyacanli
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movzusu va C epizodunun lirik shvali-ruhiyyasi ilo ndvbalasir.
O, hamginin tozadli-polifonik yazi tisullarini da ehtiva edir.

C.Quliyevin bu asarini saciyyalondirarok geyd etmok olar ki,
forma toskilinin klassik tisullarinin miiasir ritmika vo melodik
elementlorlo montiqi surotdo ndvbologmasi bizim dévriin musi-
qisinda anana va novatorlugun qarsiliqli alagesinin mohsuldarli-
gindan bohs etmaya imkan verir.

Sonata prinsiplarinin polifonik tisullarla névbologsmasi (masa-
lon, C.Quliyevin yuxarida nozardan kecirilon Sonatinasinda oldu-
gu kimi) XX asr incosanatinin forqlondirici, saciyyavi xilisusiyyati
olub, asarlarin badii fikrinin individuallasma konsepsiyasina
yonalir. Baxdan avvalki dovriin polifoniyasinin Forhong Hiisey-
novun Sonatinasina (1974; «Sovet bastokarlarinin fortepiano
osarlori» macmuasinds nogr olunmusdur — ¢.2 — Moskva: Muzi-
ka, 1979) tosiri I hissada tokkatali harakatlo birlagerok aydin ifa-
dosini tapir. Bu iso fortepiano tislubunun miiasir neoklassisizmlo
qarsiligh alagasini ifads edir. Birinci hisso daimi imitasiya haro-
kotinda 6ziinii gdstoran polifonik iislubun xiisusi noviini tize
cixarir. Hissodoki ciddi tigsaslilik do sociyyoavidir. Bu iso neo-
klassisizmin bilavasito tasirindon s6z agmaga imkan verir. Poli-
fonik tisullarin tok foal inkisaf faktoru kimi deyil, hom do eks-
pozisiya materiali tigiin istifadosi forqlondirici xiisusiyyatdir.
Qalib Mommadovun birhissali Sonatasinda mévzunun {i¢ kegidi
(tigsasli fuganin ekspozisiyasi kimi) asas movzu rolunu icra edir.

Cavangir Ziilfligarovun Sonatasinin ikinci hissasi kvartet {is-
lublu yaziya malik faktura ilo baghidir. Ozii do sas birlosmolorinin
xarakteri miiasir intonasiya komplekslori ilo ndvbolosorak klassik
polifoniyaya yaxinlagir ki, bu da Sostakovig¢ musiqisi {ligiin spe-
sifikdir, onun hom simfonik, hom do kamera-instrumental asar-
larinin saciyyovi xiisusiyyatidir.

Fortepiano sonatalarinin qurulus — kompozisiya hallori inter-
pretasiya miixtalifliyi ilo forqlonir, silsilonin fordi sorhi norma-
tivlik toskil edir, onlarin xtisusiyyatlori musiqi materialinin tobii
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inkisafindan irali galir. Azarbaycan bastokarlarinin sonata yara-
dicliginda bir-birino daxilon qovusuq olan strukturlar miisahido
olunur. Onlar bir-birino miixtalif tisullarla: silsilodoki hissalorin
obrazli-emosional va janr baglilig1 vasitasi ilo, tematik reminis-
sensiyalarla vo ya monotematizmlo birlosir. Bir torofdon bu toza-
hiirlor miiasir musiqi liglin timumi, saciyyavi musiqi tomayiillorini
oks etdirir, digar torofdon iso xalq improvizs sonatinin monoob-
razliligini, xalq musiqisinin variantli-dinamik intonasiya biitov-
liyti ilo olagoni {izo ¢ixarir. Sonata Allegro-nun klassik cohatdon
doqiq montiqi, dialektik inkisaf prosesi silsilonin bolmolorinin
qarsiliglt miinasibati vasitosilo hoyata kegirilir.

Foroc Qarayevin iki ifa¢1 ticlin Sonatasi sonata tofokkiirtiniin
genislondirilmasi cohdi ilo secilir. O, miasir fortepiano musiqi-
sinin janr hiidudlarini kifayat qodor genislondirmisdir. Bu asordo
onun holo erkon fortepiano sonatina vo sonraki iki sonatasina xas
olan cizgilor kristallagmisdir. Bu — konstruktiv tamliq, musiqi
tofokkiirtiniin ciddi togkili, psixoloji dorinlikdir.

Miisllifin 6ziiniin geyd etdiyi kimi, bu asordo o, heg bir qlobal
problemlar ortaya qoymur. Osarin mahiyyati 6z-6ziins xayala
dalmaqdan, 6z lirik daxili alomino qapilmaqdan, daxili diistinco-
lordon ibaratdir. Corc Bayronun sozlori Sonatanin epiqrafini
toskil edir: «Man bu zarif ad1 seviromy». Musiqi dilinin on miiasir
ifada vasitalarinin istifadssi, eloco do biitiin miimkiin fonik effektlor
bu osorin osas xiisusiyyatlorini toskil edir. Iki ifac1 iki royalda,
zinqirovda, vibrafonda v preparasiya olunmus royalda (s6zsiiz ki,
ikisi do eyni anda deyil, ndvbs ilo) ¢alir. Bu sonatanin vacib xii-
susiyyoti zaman hiidudlarint miixtolif sokildo gostormokdadir.
Bu, sonata hissalarinin bir ¢ox bélmalorinds aleatorika sisteminin
geyd olunmasi ilo baglhdir. Tapsirilmis bloklarda (seriyalarda)
improvizasiyani nozards tutan aleatorikaya gors musiqinin sos-
lonmasi do zaman hiidudlarinda miixtslifdir; o, ifagilarin 6zlorin-
don asilidir. Sonatanin dord hissosi fasilosiz ardicillasir.

Birinci hissa sorti olaraq iki bdlmaye ayrilir. Birinci bolma
ifagilarin partiyasindaki movzu-blokun kanonik novbalogmasin-
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don ibaratdir. Daha sonra kanon qirilir va ikinci — improvizali
bolmo baglayir. Hor iki bdlmoya zinqirov vo vibrafon zorbolori
ilo hadd ¢akilir.

Ikinci hissa — sonor sas seyrina bariz niimunadir. Névba ilo
bir ne¢a akkordlar gotiiriiliir ve pedal lizarinds sosin tam zaiflo-
masing qadar saxlanilir. Gozlonilmadon ndvbati akkorddan sonra
korponin aglamaq sosini ifade edon maqnitofon yazisi daxil
edilir ki, bu da dinloyicini hansisa bir eyforiya voziyystindon
¢ixarir vo bir ndv Sonatanin ndvbati bdlmasinin baslangicindan
xabar verir.

Q1zgn {igiincli hisso — biitiin hissalor i¢orisindo on ahasto
hissadir. Burada 6z ifaciliq imkanlarini niimayis etdirmok {i¢iin
daha genis imkanlar vardir. O, fortepianoda kaskin akkordla bas-
layir — bu akkord biitiin hissado yegano gur, uca soslonmadir.
Prinsip etibarils o, iki sas blokunun skertsolu garsiqoyulmasi
tizorinde qurulmusdur. Onlardan birincisi «esas», ikincisi is9
«kdmakgirdir. Ozii do birinci pianogunun «asas» bloku ikinci pi-
anoguda «komokginya cevrilir, yaxud oksina. «9sas» vo «ko-
makci» bloklarin bir-birine gars1 qoyulmasi miitlaq qaydada ifa
olunmalidir (sokildayismayas yol verilir), «kkdmak¢i» blokun geyd
edilmasi iso onun ayri-ayr1 bdlmelorinin «asas» blokun daxilinda
ifa edilmasine imkan yaradir. Sas toskilinin bels prinsipi hor iki
ifaginin improvizasiyasi {igiin on yiiksok imkanlar yaradir.

Dordiincii hisso F.Qarayev Sonatasinin lirik obrazlarinin ta-
mamlayict kulminasiyasidir. M.Qlinkanin «Go6zal an1 xatirlayi-
ram» romansindan sokli doyisilmis sitat monaovi baslangicin
romzi kimi ¢ixis edir, eyni zamanda biitlin osorin lirik inkisafini
yekunlasdirir.

Umumiyyatla, F.Qarayevin iki ifac1 iigiin sonatas1 — on co-
saratli yaradici eksperimentlordon olub, bastokarin yeni asarlorin-
das 6z davamini tapmisdir.

XX osrin ikinci yarisina monsub olan bastokarlarin yaradiciliq
axtarislar1 F.Qarayevin Sonatasinda 6z tozahiirlinli tapmisdir. Bu,
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ilk n6vbads, musiqi materialinin oks olunmasinda aleatorika tex-
nikasina, sasin hasili zamani1 miixtolif tisullara yiyslonmokdon vo
nohayot, ansambl ahongdarligini olda etmokdon ibarotdir. Inter-
pretatorlar qarsisinda irali siiriilon biitiin bu miirokkob vozifolor
dosent Akif Abdullayev vo Cahangir Qarayev torofindon yiiksok
professional bir saviyyads yerina yetirilmisdir. Formanin miixto-
lif musiqi hissalarini qurasdirmaqla, onlar, bir nov, ifag1 vo miial-
lifin ortaq yaradiciliq rolunu ehtiva edon qadim onanalori dir-
¢oltmiglor. Miistorok vo uzunmiiddotli yaradiciliq tocriibosine ma-
lik olduglarina gora onlar miiasir osorin interpretasiya tamligina
miivoffaq olmuslar.

Fortepiano sonatalarinda iki bir-birino oks olan obrazli inki-
safin qarsiligl olagosi xiisusi maraq kosb edir. «Ola bilsin ki,
badii osor daxilinds miixtalif obrazlarin qarsiligli miinasibati vo
onlarin har birinin moruz qaldig1 dayisikliklor ger¢ok hayatin
inkisafini spesifik bir suratds oks etdirir. Spesifika iso hor ciir
qarsiligh olagolorin inkisaf dialektikasinin obrazda xoyali olaraq
istiinliiyliniin: oksliklorin miibarizasi vo vohdotinin miimkiinlii-
ylindadir. Bir ¢ox hallarda obrazli inkisaf oksliklorin qarsiligl
sorhini, qarsiligh ¢okinmoni nazors ¢arpdirir. Digor hallarda iso
onlarin tamlig1, vohdati 1iza ¢ixir» (146). Oksliklorin tamliq vo
miibarizosinin qanun-qaydalarina tabe olan obrazli inkisaf onun
torkib hissalorini sorbast sokildo hoyata kegirmoyo qadirdir vo
onlardan birini — ya tamlig1, ya da miibarizoni istiin tutur. Forq
ondadir ki, bazi hallarda «o, aksliklorin miibarizasinin mantiqi
sonuna tuslanir (yaxud onun hazirki morhoalodo mévcud olmama-
sia). Digor hallarda iso obrazli inkisaf sabitliyin tosdiqine vo
morkozi obrazin baslica kefiyyatlorinin sabitliyino, todricon ye-
tisib boyliyon biitliin obrazlar dairasinin bu morkozlo slagasine
yonalmisdir. Odur ki, birinci halda morkozdongagan tomayiillor
ustiinliik toskil edir (oksliklarin vohdatinin va onlarin elementlo-
rinin mibarizasi xiisusi olaraq qeyd edilir), ikinci halda iso mar-
kazogagan (bir-birino oks qilivvalorin vo onlarin torkib hissalorinin
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vohdati nazars carpdirilir) tomaytillor 6ziinli gostorir. Gliman
etmok olar ki, «morkozdongagan qiivvo — morkozagagan qiivvo»
clitlityii obrazli inkisafin iki néviinii forqlondiron meyarlari kifa-
yot qodor doqiq gostoriry (147).

Osarin obrazli qurulusunun iki névii haqqinda anlayis sorti
xarakter dastyir. Markozdongagan vo markozogagan qiivvolorin
on miixtalif birlogsmalori obrazli inkisafin bazon elo fordi mo-
gamlarina gotirib ¢ixarir ki, onlarin «modullagdirilmis ndvlorinni
bizs toxmin etmok imkani verir. «Dramatik miinaqisonin iki novii
— birqiitblii vo monosentrik — miinaqisali-dramatik vo lirik — mo-
noloq xarakterli simfonizm ganunauygunluqglarinin aksins yol
acir. Birinci halda miinaqisonin aramsiz dinamik inkisafi gedir,
ikinci halda iso onun zaman iizro soyahotinin «geriyo dogru»
gayitmasi istiqgamotindo «lirik gohroman»in fikirlorinin sorbast
axint bas verir» (148).

Cahangir Ziilfiigarovun Sonatasinin dramaturgiyasi miinaqi-
soli baslangiclarin dialoq soklinde miibarizasi ilo farglonir. Umu-
miyyatls, obrazli ziddiyyat prinsipi biitiin sonatada, hom do onun
formasinin ayri-ayr1 bdlmolorinds hokm siiriir. Islomodoki meno
mosso epizodu buna misaldir. Bu epizod cosqun, siddstli axin
burulganinda falsofi fikirlor toassiirat1 yaradir.

Birinci hissads tomali qoyulan obrazli tozadlarin xattini da-
vam etdirorok, miiollif, hozin, dalgin orta hissodo — Andante can-
tabile — kasarli, tosirli effekto nail olmaq {iglin yeni material daxil
edir. Bu material, demak olar ki, biitiin xiisusiyyatlorine gors ko-
nar hissalors qarsi qoyulur.

Ikinci hissadoki folsofi diisiincolordon sonra final foaal, iti bir
sokildo ortaya cixir. Klassik rondo prinsiplorine dayaqlanan
miollif ikinci epizodu daha da tozadli sokildo qurur, janr ba-
ximindan onu son xalq ragsi ilo miioyyan doracads yaxinlasdirir.
Sonatanin sonu da orijinaldir. Refrenin i¢iincii kegidindon sonra
gbzlonilmoadan ikinci hissonin ilk {i¢ xanasi bir godor uzun sos-
lonmo ilo meydana ¢ixir vo ¢ox uzaqda olan, lakin kvarta-kvinta
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salximlarinin yaxinlagsmasina can atan yekun komplekslorin ii¢
dofo parlaq sokilda tokrar ilo ovoz olunur. Inkisafin son morho-
lasindo miixtolif xarakterli materialin bu ciir gars1 qoyulmasi osas
dramaturji konsepsiyanin dastyicist olub, 6z shomiyyatino goro
bir-birino oks olan obrazlarin arasi kosilmoyon toqqusmasidir.

Qalib Mommodovun Sonatasinda biz obrazli inkisafin mor-
kozaqagan tomayiilii ilo rastlasiriq. Sonatanin baslangici orijinal-
dir — faal, harakotli movzu birsasli ifade olunur. Mévzu acig-
askar rogsvari monsoyo malikdir. Lakin 6ziindo janr baslangi-
cindan da artiq enerji vo gotiyyot ehtiva edir, bununla borabar,
hansisa daxili bir agirlagmaya malikdir vo kobud intervalika
(mdvzuda tigton vo yarim tonlar ¢oxdur) vo ritmik cohatdon geyri-
miintozomlik (2/8 motivlori xano bolgiisii zamani 3/8 ilo ovoz-
lonir) vo Ol¢ti doyiskonliyi vasitosilo ifads olunur.

13-cii xanado mévzunun kvarta asagi cavabi zamani bostoka-
rin fikri aydinlasir: baslangic obrazin imitasiyali-polifonik prin-
sipi miioyyanlosir. Repitisiya olunmus qisa akkordlar vasitasila
intermediya movzunun iigiincii kegidino — ndvbati kvinta asagi
kecido gotirib ¢ixarir.

Movzunun ti¢ dofs kegidi (ligsasli fuganin ekspozisiyasi kimi)
Sonatanin asas movzusu rolunu yerina yetirir. Davam edon inki-
saf iglonmodos sanki dofolunmaz manes ilo lizlosir: basda ff ilo fa
diyez orqan punktu soslonir, «tale motivi» sekundalar vasitasila
ifado olunur ki, bu da Bethovenin «Appassionata» vo Besinci
simfoniyasini xatirladir.

Sonatanin iglonmasindoki monosentrik miinaqise (ekspozi-
siyada oldugu kimi) musiqi materialint 9sas mévzunun tematizmi
otrafinda com edir. Ayri-ayri saslorin vo sos birlogmolorinin ii¢
dofo repitisiyasi burada asas rol oynayir. Onlar asas mévzunun
birinci intermediyasinda toqdim olunmusdu, baglayict mévzunun
sonunda iso «tale motivi» soklino diisiir. Inkisaf getdikco aktiv-
lasir vo onun zirvasinds asas movzunun reprizasi qisaldilmig vo
gofildon sokli doyisdirilmis hala disiir: ilk alt1 xano Gtliriilmisdiir,
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yeni kontrapunkt va yeni climlo meydana ¢ixmisdir. 9sas movzu-
nun repriza kecidi daha parlaq zirvoyo — biitiin sonatanin osas
kulminasiyasina gatirib ¢ixarir. Sonra is9 tarin imitasiyasina ban-
zar balaca bir kegid bag verir. Miinaqiso — tale ilo tokbotok mii-
barizo sonata orzindo fasilolorlo 6z ifadosini tapir. Kicik komokei
movzu kimi bu bélma do sonatanin kompozisiya qurulusundan
konara ¢ixaraq, miistoqil «mugamvari» parcalara cevrilir.

Osas fikrin sdylondiyini sanki hiss edorok, «hekayatci» 6z
rovayatini qurtarir, no 6ziinii, no do dinloyicilori ononovi kaden-
siyalarla yormur. Oz mozmununu bitirmis sonata sona ¢atmur,
sanki kasilib dayanir va dinloyicinin diqqgatini asarin morkozinda
duran obrazli-mozmun dairasing yonaldir.

Sonataliligin mahiyyatini ifado edon dialektiklik F.Qarayevin
iki ifag1 liclin Sonatasinin bolmolorinin qarsilagdirilmasinda
ifadasini tapmisdir. Musiqinin mozmunu iki qiitblogmis, bir-
birino zidd olan obrazlar strafinda com olunmusdur: bunlar xo-
yalparvarlik va aktivlikdir, seriya isa sabitlik amili, tamliq kimi
cixis edir.

Sonata silsilesinin birinci hissasi qeyri-ononavidir: burada
bostokar obrazlarin garsi-qarsiya qoyulma ab-havasi yaratmur,
dinlayicileri psixoloji cahatdon dorin fikro dalmis, daxilon mii-
naqisosiz musiqiyo gorq edir. Baslangic musiqi fikrinin faktura-
tematik ifadosinin biitlin variantlarinin miihafizo olunmasi zamani
burada osordoki oksliklorin vohdati bas verir. Fakturanin tematik
qatiligina gadar boyiiyon total mikrotematizm prinsipi lakonik
ifads formasini, zaman orzinds bag veron musiqi hadisalarinin
dolgunlugunu vo moéhkomliyini ifads edir.

Bununla borabaor, F.Qarayevin sonatast 6z-6ziino omoalo golo-
rok, daxili sobablordon térayon toossiirat omolo gotirir: horokot-
sizlik, lirik seyr¢ilik, meditativliyin gofildon dinamik torzds
partlayan gorginliklo ovoz olunmasi buna misaldir. Beloliklo, kor-
ponin aglamagq sasini ifads edon magnitofon sas yazisindan sonra
ikinci hissadoki emosional partlayis — akkord-klasterin emosio-
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nal-dramatik torzdo saslonmasi ti¢ilincii hissonin avvalinda sanki
yay kimi sixilmis yaradiciliq enerjisini azad edir. Umumiyyatlo,
miinaqisonin monosentrik novii F.Qarayevin Sonatasinda lirik-
monoloji simfonizmin dorin ganunauygunluglarina xas ifado
vasitalari ilo tocassiim olunmusdur.

Forhong Hiiseynovun Sonatinasinda biz folklor koklorinin vo
miiasir Uislub tisullariin parlaq ifadosini goriiriik. 9sorin birinci
hissasinin komoke¢i movzusu miiasir tislub tomayiillori ti¢lin so-
ciyyavi olan ciddi vo demok olar ki doyigsmoz xotti faktura ilo ar-
dicil davam edir vo xalis kvartalarin paralel harokoti soklinda
kantilena oks etdirir. Ritmik vo intonasiya etibarils o, asiq ano-
nolori ilo baglidir. Bundan sonra milli intonasiya ilo yaxinliq sa-
yosindo (tematizmdo kvarta-kvinta vo sekunda intonasiyalari
istlinliik togkil edir) Sonatinanin miistaqil «mugam» bolmalori
formalasir (ikinci hissads vo finalda — islonma ovozine epizodun
hasiyayo alinmasini géstormak olar).

Cahangir Ziilfiigarovun Sonatasinda improvizasiya xarakterli
musiqinin intonasiya tamliginda mugamin bitkin vo ayrilmaz
kompozisiya daxilinds birlogdirilmasi prinsipi miisahide olunur.
Burada zahiran biitiin miiasir ifads vasitolorine baxmayaragq, folk-
lor intonasiyalaria kifayot qodor oxsarlig1 da qeyd etmomok
miimkiin deyil. Sonatanin tematizminin digor vacib bir xiisusiy-
yoti leytintonasiya osasidir. O, giris movzusunun iki osas ele-
mentlorindon toramisdir.

Xalq yaradiciligina miinasibat tok melodiya, harmoniya, xalq
calg1 alatlorinin tembr xiisusiyyatlori ilo deyil, ham do musiqi
formasi1 vo dramaturgiya ilo sortlosdirilir, bir s6zlo, folklorun hii-
dudlar1 genislonir.

Cahangir Qarayevdo do Sonata formasinin sorbast sorhi dorin
milli zomin asasinda qurulmus badii tofokkiira asaslanir. Mono-
sentrizm onun sonatasi li¢iin saciyyavidir (hissalorden hor biri
vahid mdvzuya oasaslanir), burada sonata formasi yoxdur. Bu
asarda tokca iislub vasitolori vo formanin hissalari saviyyasinda
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deyil, homg¢inin daha genis bir miqyasda — musiqi dramatur-
giyasi saviyyasindo mugam iislub ganunauygunluqlari ils alaqe
Uzo GIXIr.

C.Qarayevin fortepiano sonatast hom monumentaldir, eyni
bir vaxtda hom do qisa vo aydindir. Miisllif musiqini uzatmaq qa-
biliyyeatina malikdir, bir obraz dairasinds uzun miiddat qalmagi
bacararaq, dinloyicini yeni-yeni toforriiatlarla tanis edir. Sonata,
sOziin yaxst monasinda, virtuozdur: o, asl pianoguluq bacarigi to-
lob edir, lakin virtuozluq baslica mogsad dasimir, badii fikrin
ifadosi ligiin bir vasitodir. Osar ilk dofo miisllif interpretasiyasin-
da togdim olunmusdur.

Sonata ii¢ ananavi hissadan ibaratdir, onlar 6zlinamaxsus bir
sokildo qurulmusdur. Birinci hissodo asas bessosli motivin «tog-
dim olunmasindany sonra (yiiksalon sekunda vo onun iist sosi ot-
rafindaki gozigsmo) onaltiliglarla aramsiz harakot baglanir vo sona
gador davam edir. Bununla barabar, ritm no doracads ciddidirsa,
metr do bir o qadar sorbastdir: miiallif heg bir yeri xanoalors ayir-
mir, imumi inkigafa qosulan harmonik vo melodik soslorin mey-
dana ¢ixmasi bari basdan balli olmur. Osas motivin ciirbaciir
variantlart imumi harakots qosulur, bunun naticasinds yeni tematik
inkisaf yaranir. Bununla belo, biitlin hissalor {igiin hor hans1 bir
kristallasmis forma deyil, fasilosiz vo axici inkisaf sociyyovidir.

fkinci hisso — lirik-dramatik intermetsodur. O, qisa olsa da,
ifadolidir. Ritm-intonasiya elementlori asiq yaradiciligini yada
salmaga vadar edir. Birinci hissa kimi, Largo da tamlig1, daxili
inkisafin aramsizlig1 ilo forqlonir. Hissa sona ¢atmur, fasilesiz ola-
raq finala — Allegro-ya kegir.

Final hisso daha ¢ox enerji vo irado ilo forqlonir. Belo xa-
rakterin oldo olunmasi {igiin miiallif, ostinato texnikasindan istifa-
do etmisdir. Bu monada, badii masalanin halli bizo Prokofyevin
Yeddinci sonatasinin finalin1 xatirladir; lakin hazirk: voziyyotdo
musiqinin biitiin qurulusu parlaq ifadesini tapmis milli xarakterlo
zongindir vo tamamilo 0zilinoxas musiqi kimi qavranilir.
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Miiasir marhalods Azarbaycan fortepiano yaradiciliginin timu-
mi folklor xottindo oanonavilikdon bagqa bir xatt do vardir ki, bu da
qeyri-folklor xattidir. Bu istigamoto malik fortepiano asarlorinda
neofolklor cizgilori vo ona xas olan ifado vasitolori daha ¢ox intigar
tapmisdir. Bu cizgilor «XX asr musiqi madaniyyatinds beynal-
milol bir soviyyads yayilaraq, ...yeni tisullarin garsiliglt tosiri»
naticasinde meydana ¢ixmisdir» (L. Xristiansen) (149).

Musiqi materialinin inkisaf prosesinda tezis mikromdvzularin
«variant clicormasi» daxili sobablordon térayarak, 6z-6ziino omo-
lo golon musiqi effekti yaradir. Mikrotematizmo olan xiisusi
meyillilik (neofolklorizm tigiin sociyyavi xiisusiyyatdir) 6z bas-
langicint Stravinski vo Bartokdan gétiirorok, Arif Babayevin ya-
radiciliginda da ifadosini tapmisdir. C.Quliyevin Sonatinasinin
ikinci hissosinds oldugu kimi, A.Babayevdo do biz asas tematik
0zoyin novbati variant vo intonasiyali — islonmo xarakterli inki-
safin1 miisahidos edirik. Babayevin birhissali Sonatasinda asordoki
vahid bloklar qisa 6zok xarakterli ostinato tokrarlari iizorinde qu-
rularaq, ¢oxsayli variasiyali tokrarlara moruz galir.

80-ci illordo meydana ¢ixan fortepiano osarlori igorisindo
A.Babayevin Sonatasi, ilk ndvbadoe, 6zlinomoxsus seyrgi-dalgin
xarakteri ilo forglonir. «Seyrgilik estetikasi, uzun miiddot eyni bir
halda galmagq, 6z daxiline yonalmak — XX asrin miixtolif istiqgamato
aid olan bastokarlarinin (burada hom K.Debiissi vo O.Messianin,
hom do P.Bulezin vo bir sira sovet bastokarlarinin — B.Tisenko,
A.Snitke, E.Denisov, V.Silvestrovun adini ¢gokmak olar) diqqgstini
colb edir. Lakin Sorq ligiin meditasiya sahosi, demok olar ki, dog-
ma bir tinsiirdiir. Uzun miiddot eyni bir seyr¢i-dalgin vaziyyatini
goruyub saxlamaq XX asrin ikinci yarisina aid bastokarlarin yaradi-
ciliginda xiisusi ndév dramaturgiyanin meydana ¢ixmasina tokan
vermigdir ki, bu da son illor «statik monodramaturgiya» kimi
mioyyonlosdirilmisdir» (150).

Polivalentlik sababindon sonatanin semantik spektrinin biitiin
calarlarini iizo ¢ixarmaq qeyri-miimkiindiir. ©sorin obrazli quru-
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lusunda iti xarakterli skertsodan son xanolordoki statik horokot-
sizlik do daxil olmaqla, kollaj texnikasi miioyyon rol oynayir.
Onun tortibi zaman1 bastokar bitib-tiikonmoyan ixtiragiliq qabi-
liyyati nlimayis etdirir. Bozon sonatada kollaj blokunda «miixtolif
tislubluy sitatlarin tislub cohatdon yaxinlagsmasi hoyata kegirilir.
Mosalon, islonmoado mugamla orta osr «Dies irae» sekvensiyasi
birlasir. Noticado, semantik soviyyado miixtolif tislublarin birlog-
mosi bas verir. Lakin onlar matom, kodor genezisli musiqi ob-
razlari ilo birlogdirilmigdir. ©sorin sonunda qiillo saatinin zong
soslorindon togkil olunmus imitasiyani iso osl iislub soku adlan-
dirmagq olar. Beloaliklo, A.Babayevin sonatasinda miiollif materiali
ilo yanasi, miixtolif modoni-tarixi assosiasiyalarla bol olan sitat-
larin istifadosi asorin bonzorsiz obrazlar alomini omolo gotirir.
Umumiyyotlo, Sonatada mikrotematizmin ekspozisiyaliligi va
variasiyaliliginin tistiinliik togkil etmasi, teatr elementlorinin mov-
cudlugu demoys asas verir ki, asorin musiqi dilinin yeniliyina
baxmayaraq, A.Babayev milli zominds birhissali romantik sonata
prinsipini davam etdirir.

Rohilo Hasonovanin Sonatasinin obrazlar dairasi neofolklor
xotti ilo baghdir ki, bu da «atraf miihitin qavrayisinda yiiksok oso-
bilik, ekspressiyadan irali galir... bu, XX asrin gorgin tarixi doyi-
sikliklorinin osabi dinamikasidiry» (L. Xristiansen) (151). Azorbay-
can musiqising xas olan darin ekspressiv inkisaf, uzun miiddat
coxalan artim, kulminasiyaya dogru yavas-yavas gedon yiiksolis
miiollif torafindon ifado olunmusdur. Ogor sonatanin kresendolu
dramaturgiyasi daha ¢ox Sorq musiqisinin anonslarine uygun
golirso, bu zaman soslonmonin bu planda g¢oxalmasi Avropa
tofokkiir tipine daha yaxindir, bels ki, qapanma iisulu, reprizlilik,
baslangica gayidis onun ii¢lin sociyyovidir. Sonatanin imumi
dramaturji xotti tozadli elementlorin sarbast sokildo qarsilasdiril-
masina tabe etdirilir.

Sonata hoyocanli, daxili ekspressiya ilo dolu olan bir motivlo
baslayir. Motivin formalasmasi prosesindo sos materiyasi siizii-
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liib, miixtalif hala diisiir, sanki statika ilo dayiskenlik, tokrarliq
vo geyri-tokrarliq arasindaki haddi silir. Baglangic tezisin imma-
nent inkigafi sonatanin dramaturji zirvalorindon birino gotirib
¢ixarir ki, bu da hom 6ziiniin lad-intonasiya qurulusuna goro, hom
do ekspressivliyino goro mugam kulminasiyasinin bolmalari ilo
assosiasiya dogurur. Musiqi materialinin ndvbati inkisafi seman-
tik aspekt baximdan vacib olan epizoda gatirib ¢ixarir. O, hansisa
bir cansiz-mexanistik vo amansiz hiicuma kegon qiivvoni can-
landirir. Oz asasim milli folklorun bazi janrlarinin ritm-intonasiya
tobiatindon gotiiron sinkopali ritm tohlil olunan epizodun musiqi
dilinin asas xiisusiyyatidir. Bir obrazli-emosional tobaganin uzun
miiddotli islonmosi dramatik c¢alarlar1 daha da tutqunlagdirir.
R.Hasanovanin birhissali Sonatasinin ziinomoxsus obrazli alomi
bu asorin tokraredilmoz-fordi formasini da sortlondirmisdir.

Nozordon kecirdiyimiz dévrdo UMM-in asagi siniflorinin
sagirdlori liglin nozords tutulmus bir sira sonatinalar meydana
¢ixir. Onlarin miislliflori igorisindo Rosid Sofoq vo Azor Dada-
sovun adin1 geyd etmok olar. Bu bastokarlarin yaradiciliginda
usaq musiqisi xiisusi chomiyyat dasiyir. R.Safoqin bes sonatinasi
milli vokal vo instrumental melodikanin intonasiya bazasina
osaslanaraq, orijinal silsilo amala gotirir vo bu, usaq fortepiano
musiqi korifeylarinin iislub «antologiyasi»ni ifads edir. Masalon,
birinci sonatina — B.Bartoka, ikinci — D.Kabalevskiy9, iiglincii —
S.Prokofyeva, dordiincli — F.Omirova, besinci iso — Q.Qarayevo
hasr olunmusdur.

R.Sofoqin birinci sonatinasi oslino baxanda, dordhissali siii-
tadir. O, sonata silsilesinin hissalari ilo yalniz janr etibarils bag-
lidir: birinci hissa — «Nagily, ikinci hisso — «Oyuny, ligiincii hissa
— «Valsy, dordiincii hisso — «Marg»dir. Bu hissalorin musiqisi 6z
ndbasindo, klassik sonatadaki hissalorin ardicilligina banzayir:
«sonata allegro», «skertso», janr sahnasi (roqsvari ndmro), final.
Hor bir hissonin son darace lakonikliyi ganc musiqigilar torafin-
don asorin daha parlaq vo doqiq qavranmasina gorait yaradir. Rep-
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rizanin hesabina musiqinin saslonma miiddstinin «uzadilmasi»
ifaginin materiala daha dorindon boalod olmasina komok edir.
Milli musiqi anonslarinin intonasiyalarini 6ziinde com etmoaklo
yanast, hissalorin ritmikasi vo imumi qurulusu da, sézsiiz ki,
B.Bartokun «Mikrokosmos» silsilasinin pyeslari ilo baglidir.

Ug hissadon ibarat Ne3 Sonatina S.Prokofyevin moshur «Otori
anlary silsilosinin pyeslarinin tislub toqlididir. Sonatinanin hisso-
lorinin «Otari anlar», «Diisiinco», «Qavot» adlandirilmasi Pro-
kofyevin s6zii gedan silsilasi ilo obrazli alagonin mévcudlugunu
siibho altina qoymur. Bununla yanasi, ikinci hisso — «Diislinco»
— dinloyicini birbasa Prokofyev silsilosinin birinci pyesino dogru
cokib aparir (musiqi tabaqgasi eynidir — ovval asag1 enir, sonra isa
yiiksoalir, homin asordo oldugu kimi, burada da {i¢ toqtili xanonin
birinci taqtisinds pauza var, dinamik ¢alarlar da eynidir). Silsils-
nin sonuncu hissasi Prokofyev skertsosuna bonzordir — dinami-
kanin yuxar1 vo asag1 soviyyslori, inadli aksent vurgulart va iti
stakkato buna misaldir. Frazirovkadan asili olaraq, iti stakkato
portamentoya kego bilir. Osordo hokm siiron «Prokofyev» ruhu
miuollif torofindon birinci notdan tutmus, sonuncu nota qodor
davam etdirilmisdir.

F.Omirova hasr olunan Ne4 Sonatina obraz dairosino goro,
sOzsiiz ki, bu gorkamli Azarbaycan bastokarinin fortepiano sil-
silosino uygun golir. F.Omirov ruhunda vo torzinds yazilmig hor
ti¢ hissa bir ndv, 6z daxilinde Omirov silsilesinin musiqi dilinin
baslica xiisusiyyatlorini — lirikani, parlaq ifado olunmus melo-
dizmi com edir.

R.Sofoqin Ne5 Sonatinast bundan ovvalkilor kimi ithafdir. Bu
dofo Qarayevo hoasr olunmusdur. Bu kigik tighissali silsilodo
musllif Qarayev melodiyalarinin iislub ab-havasini yenidon can-
landirmaga cohd gosterir, konkret asarlorin ritm-intonasiya asasina
dayaqlanir. Burada bostokarin Sonatinasindan, bir sira preliidlo-
rindon oks-sodalar esitmok miimkiindiir (xiisusilo silsilonin konar
hissalorindo). Orta hisso Q.Qarayev baletlorinin lirik adajiosunu
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xatirladir. Eyni zamanda finalin ritmik sokli vo soslonmo xarak-
teri janr tobiotine gore 6z baglangicini xalq asiq yaradiciligindan
alan Uciincii simfoniyanin ikinci hissasi ilo assosiasiya dogurur.

Gonc musiqigilorin repertuarinda bu sonatinalarin 6ziins yer
almasi, siibhosiz ki, onlar ii¢lin miiasir musiqi alomins balad ol-
magqdan &trii boyiik komokdir. R.Safoqin sonatinalarinin pedaqoji
xiisusiyyati do mohz «Millilikdon-beynalmilslgiliys dogru» yo-
nolmisdir.

Azar Dadasovun Ne2 sonatinasi sads fakturali, xirda frazirov-
kas ilo tohsilin ilk ¢aglarinda texniki cohotdon slverislidir. Birinci
hissadon farqli olaraq, ikinci hissonin politonal komplekslor togkil
edon musiqi materiali ritmik vo faktura cohotdon daha miirok-
kobdir. Asagi istigamotli frazalarin xirda uzunluq 6lgiilori xalq
instrumental ifagilarinin improvizali barbazoyini xatirladir. His-
sonin ikinci yarisinda movzunun agagi soso kogiiriilmosi, miisa-
yiatin iso yuxari sasa qaldirilmast ilo faktura miirokkablosir. Ganc
ifagilar bu mogama xiisusi digqot gostormolidirlor. Sonatinanin
final hissasini Skertso janr1 kimi miioyyanlosdirmak olar. Final
konsentrik formada yazilmigdir (Sonatinanin ii¢iincii hissasi cox
zaman «Dacal dovsan balas» adli miistoqil pyes kimi ifa olunur).
Rogs-zarafat — konar hissolordir, orta hissolor iso oynaq skertsonu
xatirladir. ©n moarkozi epizod iso — bu giiliis, gohgohanin, zarafat
vo oyunlarin i¢arisindo kigik lirik adaciqdir. Umumilikdo, Sonatina
miioyyon pedaqoji maraq kosb edir vo yeni baslayan genis musiqi-
cilor dairasi ligiin tovsiys oluna bilor. Hom bu osorin, hom do R.So-
foqin bes sonatinasinin asasini usaq qavrayisi tiglin asan olan parlaq
obrazliliq, proqramliliq toskil edir.

Belalikls, 70-ci illorin avvallorinds F.Qarayev vo A.Olizadonin
yaradiciliginda 6ziinii géstoran musiqi diling tislub yeniliklorinin
daxil edilmasi ndvbati onilliklords davamini tapir. Bastokarlarin
oksoriyyatinin sonata formalarinin mozmununda folsofi dorinlik
daha c¢ox hiss olunur ki, bu da formaya anonavi yanagma torzinin
daha miasir sokildo dork olunmasina sabab olur. Fortepiano
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sonatasinin yeni istigamatds bels ardicillart arasinda C.Quliyev,
F.Hiiseynov, Q.Mommadov, C.Ziilfiigarov, N.Mirisli, A.Babayev
vo R.Hasanovanin adin1 ¢okmoak olar. Bu bastokarlar 6z asar-
larinde moantiqi inkisafi muasir ifade vasitalori ilo {izvi surotds
novbolosdirirlor. Cox giiman ki, janrin transformasiyasi prose-
sindo F.Qarayevin iki ifac1 iiglin Sonatasini inandirict niimuna
hesab etmok diizgiin olardi. Sonatanin falsafi mahiyyati o qodor
parlaq askara ¢ixarilir ki, artiq ononovi karkasa — formaya ehtiyac
belo qalmur.

5.3. KONSERTLOR

Ovvalki illorin fortepiano konsertlori ilo miiqayisado, nozor-
don kegirilon dévrds bu janrda yazilmis asorlor mévzu, obrazli-
emosional qurulusu vo musigi dili etibarilo daha zongindir. Oton
illor formalasan konsertin lirik-janrvari novii yenilosmayo moruz
qalir. «Usag» va «Ganclary liglin yazilan konsertlor 6z inkisafini
tapir. 50—60-c1 illor fortepiano konsertloring xas olan bir nego
janrlarin sintezi 70-90-c1 illords daha da giiclonir.

Bu dovriin Azorbaycan konsertlorini iki qrupa ayirmaq olar.
Birinci grupa S.Ibrahimova, N.Mommodov, I. Mommadovun kon-
sertlorini aid edo bilorik. Bels ki, hazirki janr bize artiq 40—60-c1
illordon yaxs1 tanis olan onono soklinda dziinii biiruzo verir. ikinci
grupa, ilk novbados, F.Qarayev, F.Olizads, D.Ziilfligarovun kon-
sertlori aiddir. Bu konsertlords yeni tomaytillor, yeni tislub xiisu-
siyyatlori formalasir. Bu iso fortepiano konserti tarixindo keyfiyyst
etibarilo artiq yeni bir morholodon s6z agmaga imkan verir.

Azorbaycan professional musiqisi li¢iin on aktual masalolor-
don biri do «improvizasiyaliliq ideyasi»dir. Konsert janrina aid
olan asarlorde bu maselo 6ziinii miixtalif ciir biiruzs verir. Janr
iclin saciyyavi olan xiisusiyyetlorden biri olan virtuoz dol-
gunlugun iimumi saviyyesinin yiiksokliyi (1.Haciboyov — «Uzeyir
Haciboyovun Congi mévzusuna Rapsodiya», I.Mommodov —
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Poema-tokkata, V.Adig6zolov — dord royal {ligiin Poema apofeoz)
fikrin somimi ifadosini nozors ¢arpdirir. Improvizasiyaliliq at-
mosferinin digar modellagdirma tisulu — variasiyaliliq prinsipinin
totbiqi vo ¢oxsayli variasiya tokrarlarindan ibarotdir (S.Ibrahi-
mova — Fantaziya, V.Adig6zalov — 3 sayli Konsert, E.Dadasova —
iki royal vo zorb alatlori iiglin Konsertino). F.Qarayevin fortepi-
ano konsertindo lirik tohkiys ikinci hissonin irithocmli preliid
planli quruluguna dogru axib-siiziiliir. E.Dadasova Konsertino-
dakt musiqi materialinin daxili xiisusiyyatini vurgulamaq tli¢iin
liciincii hissosini «Improvizasiya-fantaziya» adlandirmaqla, ma-
raqli janr niimunasi irali sliriir. V.Mustafazadonin Konsertindo
xalq improvizasiyalilig1 caz tislubu ils iizvi suratdo ndvbolosir.

Konsert janrina aid olan bir sira asorlor iizorindo dayanaq.
Fortepiano vo orkestr ii¢lin iki konsertin miiollifi olan Noriman
Mommadov biitiin yaradicilig1 arzinds miiasir bastokarliq yazi
tislubunun xalg-milli ananaloring birlosdirilmasi prinsipino asas-
lanmigdir. Bu badii mévqgeyo onu zongin elmi todqiqatlar vo
Azarbaycan mugamlariin ¢oxlu sayda nota alinmasi gotirib
¢ixarmigdir. N.Mammadovun 2 sayli fortepiano konserti — miiol-
lifin yaradicilig mévqgeyini tocassiim etdiran orijinal asor olmaqla
yanasit, hom do miiasir Azarbaycan musiqisine xas olan bir sira
xiisusiyyatlorin dastyicisidir. Bu xiisusiyyatlor folklora xiisusi
miinasibatdo, onun intonasiya qurulusunun dorindon monimso-
nilmasinds 6ziini ifada edir. Bununla barabar, folklordan sitat
gotirilmir; tislub baximindan — dissonanslara sarbast miinasibat
gostorilmisdir, onlar arabir son doraca itilosir, tematizm sopslon-
mis sokildadir, musiqinin lad togkili miirokkobdir, xeyli dorocado
Azorbaycan xalq musiqisinin ladlari ils baglidir. Dramaturgiya
vo forma etibarilo — hom Avropa musiqi forma togkilinin ga-
nunauygunluqlarima, ham ds milli musiqi folklor ananalarina isti-
nad edilmigdir. Bu, xiisusilo musiqi fikrinin improvizasiyali,
yar1b kecon inkisaf prinsipi etibarils hoyata kecirilmasinds 6ziinii
gostorir.
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N.Mommodovun Birinci konsertinds oldugu kimi, ikinci
fortepiano konsertinin timumi cizgilori do janrin sabit qanunauy-
gunluglarina osaslanir. ©nonoslors uygun olaraq, bostokar horo-
kotli (daha dogrusu, miilayim horakatli) vo dramatik birinci his-
sonin ardinca agir lirik hissoni toqdim edir va asari qizgin ragsvari
finalla sona ¢atdirir. Lakin geyd edok ki, konsert janrinin oksor
hallarinda oldugu kimi, birinci hisso burada Allegro deyil, Mode-
ratodur. Bu, musiqiys xiisusi oshomiyyot boxs edir vo bu obrazlari
ifag1 toraofindon daha dorin, tolosmodon ifads etmok imkani yaradir
(sonata-simfonik silsiloda, asason do, konsert janrinda birinci hisso-
nin tomkinli tempi sovet bastokarlarinda nadir olmayan bir haldur.
Masalon, S.Prokofyevin Konsertinin, Simfoniya-konsertinin va vi-
olongel va orkestr ti¢lin Konsertinosunun birinci hissalarindoki
temp Andantedir, D.Sostakovigin Skripka konsertindon Nok-
tiirniin baslangicindaki temp Moderatodur).

Umumiyyatlo, Konsertin birinci hissasi kifayat qodor sorbost
sorh olunmus sonata formasinin cizgilorino malikdir. Osas movzu
orkestr ilo solo alatin gorgin, dramatik dialoqu kimi qurulmusdur.
Amirans, hokmlii intonasiya orkestrds iki dofo soslonir — bu in-
tonasiya I hissonin leytmotividir; fortepianonun sarbast-sekven-
siyal1 frazasi iso ona cavab verir. «Replikalarin» miibadilosi
tokrar olunur vo ndvbati inkisafa tokan verir, vaxtasirt (bax: r.3,
4 vo sonra) leytmotivlo «tolosdirilir.

Zorif, cazibali va son doraca siltaq komokei movzu (xano 5, .
11-don sonra) hissonin osas xarakterindon qisa miiddotli uzag-
lagma kimi qavranilir. Bu, Moderatonun osas xiisusiyyslorindon
biridir. Digor xiisusiyyati iso ondan ibaratdir ki, partiya biisbiitiin
fortepianoya hovalo olunmusdur («partiya-kadensiyay).

Qodim morasim ragslari ii¢lin saciyyavi olan yeni ritmik
motivlo yanasi, baglayict movzu ilo sosloson kvartol fiqurasi-
yalar1 da kifayat qodor genis inkisafli islonmo iiglin osas material
toskil edorak, bir nov leytmotivin inkrustasiya elementlorino xid-
moat edir. Islonmonin leytmotivi vo baglayici arasindaki iimumilik
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onlarin dramaturji yaxinligindadir: ortaliq hom baglayici (osas
va komokgei arasinda), hom do islonmo (ekspozisiya ilo repriza
arasinda) ii¢lin sociyyovidir. Uzunmiiddotli, dalgavari vo yavas-
yavasg sakitloson inkisaf ohomiyyotli doracods transformasiyaya
moruz qalan vo koskin suratds ixtisar olunan reprizaya gotirib
cixarir. 9sas movzunun yerina faktik olaraq yeni musiqi soslonir
— bu, na dialog, no duet, no do miinaqisoli qarsiqoyma deyil, so-
listlo orkestr partiyalarindaki miistorok improvizali genislonmadir.

Ikinci hisso — largo — Birinci konsertin orta hissasi ilo oxsar
olub, noktiirnii togkil edir. Burada hom tutqun boyalar, hom do
geconin geyri-miloyyon saslori orijinal sokilds ifadasini tapmis-
dir. Tembr vo harmoniyalarin genis spektri bastokar {i¢iin bir
gadar geyri-adi masaloni hall etmoayo xidmaot edir. Melodik bas-
langic bir nov ikinci plana kegir. Bu iso badii fikro tam gokildo
uygun golir. Bu hissado morkozi yer sorbast-improvizali inkigafin
istiinliik toskil edilmosino verilmisdir (x.5, r.42-don sonra).
Burada, homginin giizgiilii reprizanin slamatlori do mévcuddur.
Bununla borabar, bastokar «intonasiya ehtiyatindany istifado edo-
rok, musiqi qurulusunun tamligina nail olur. Lakin bununla ya-
nast, sxematikliyi dof edorok, 6z inkisaf sorbastliyini do qoruyub
saxlayir.

Morkozi bolmo daha ciddi toskil olunmus quruluslarla ¢orgi-
volonmigdir. Burada tichissalilik cizgilori aydin sokilda {izo ¢ixir.
Konar hissolordoki tematizm {igiin iist tonun alt yarim ton otra-
findak1 gozismo ilo saxlanilmasi (tokrarlanmasti) sociyyovidir. Bu
«son hoddina gatmis» ton doyisir: avvalca o, re sosidir, birinci
repriza zamani — soldur, sonda iso miivafiq olaraq, do sasidir
(rag. 50) vo nohayat, yena do re sosidir (x.6, r.52-don sonra). Or-
taliq hor dofo arfa girisi ilo baslanir, lakin birinci dofs o, inco «ak-
varel» movzuya (r.40), ikinci dofa iso tontonosli, himn xarakterli
movzuya gotirib ¢ixarir (r.51). Biitiin hisso koloritli xoralla ¢or-
¢ivolonir. O, sakitlik vo omin-amanliq ohvali-ruhiyyaosi yaradaraq,
tosdiq edir. Beloliklo, ciddi togkil olunmus formanin prinsiplori,
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onun tarazlagdirilmis simmetrikliyi vo improvizasiya inkisafinin
sarbostliyi tobii vo inandirict bir sokilds alds olunur.

Cald, qizgm final (Allegro) Ikinci konserti sona catdirir. Fi-
nalin tematizmi janrvari xarakters malikdir. Finalin formasinda
(dord bolmaden ibaratdir: «ragqs», «xor», ikinci «rags» va yena
da birinci «rags») mugam formayaradici prinsiplarinin tosirini
gormak cotin deyil. Miiallif cosaratlo anonovi final kompozisiya
planlarindan imtina edir (rondo, rondo-sonata vo d.) vo xalq mu-
siqisinin qanunauygunluglarina sdykenarak, inandirici cavab tapir.

N.Mammodovun yuxarida nozardon kegirilon ikinci fortepi-
ano konsertini formayaradici elementlorin, hom¢inin musiqi
dilinin klassik sorhino aid etmok olar. Bu clir xiisusiyyatlori ilo
forglonan asorlorlo yanasi, 70-ci illordo Azorbaycan fortepiano
musiqisinin tokamiiliindo janr etibarilo yeni morholoni agan iki
analoji osor meydana ¢ixir. S6hbot Foroc Qarayev vo Firongiz
Olizadonin fortepiano konsertlorindon gedir. Bu iki osor milli
bastokarliq moktobi ti¢iin milyyon qadar yeni nazardir. Fortepiano
konsert janrinin bundan sonraki inkisafina baxigdir. Burada
onanavi elementlorlo yanasi (masalan, silsilonin forma vo qurulus
xiisusiyyatlori), tematik materialin intonasiya mozmununun yeni
xiisusiyyatlori meydana ¢ixir. Miislliflor ogor bu janra aid bundan
ovvalki asarlords praktik olaraq biisbiitiin musiqi dilinin folklor
elementloring istinad edirdilorsa, bu zaman bu iki konsertda XX asr
musiqisi U¢glin saciyyavi olan neoklassik tomaytillori miisahido
etmok olur. Eyni zamanda III fosildo nozardon kegirilon 60-c1 illorin
sonu meydana ¢rxmis fortepiano sonatalari bu asarlorin, siibhosiz ki,
mijjdacisi olmusdur. Bu spesifik sokildo konstruktiv vo intonasiya
xiisusiyyatlorindon goriindiiyli kimi, gonc miolliflor yaz1 dost-xat-
tinin miiasir novator tisullarina meyil gostorirlor. Analoji iisluba aid
yeni asarlorin meydana ¢ixmasi iso onlarin milli musiqi made-
niyyatinds yeni istiqgamats bagliligini bir daha tosdigloyir.

Farac Qarayevin fortepiano vo kamera orkestri iictin Konserti
Azorbaycanin Xalq artisti, professor, pedaqoq vo pianogu M.R.Bren-
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nerin xatirasind hasr olunmusdur. F.Qarayev Fortepiano Konser-
tindo XVII-XVIII asr instrumental musiqisinin ananalorino mii-
raciot edir (Bax, Vivaldi, Teleman, Margello va s.). Bu xiisusiyyat
tematik materialin istor intonasiya vo fakturasinda, istorso do in-
kisaf tisullar1 vo hatta biitov hissolorin kompozisiyasinda 6z ifa-
dosini tapmigdir. Lakin Konsert stilizasiya deyil, bels ki, lad
Oziinamaxsuslugu, harmonik itiliyi, metroritmik sarbastliyi XX
asrin ikinci yarisina mansub olan muiallifi «lizo ¢ixarir» (masalan,
orkestrin artiq birinci «sas-sadasi» (iki akkord) barokko dovri
ticlin gotiyyon aglasigmaz olan sosuygunlugunu 6ziindo com edir:
bunlardan ikincisi — eyni vaxtda 6ziinds kicik vo boyiik tersiya-
lar1 com edon ti¢saslidir).

Musiqinin neoklassik tomali Konsertin miiallifi torafindon
nlimayis etdirilir. Bu, islub alliiziyasi, «iislub vasitosi ilo imu-
milogdirilorok», barokko tiglin sociyyavi olamatlori, bastokarin,
hotta miioyyon bir osorin konkret iislub torzini ifads edir.

Yuxarida sadalanan xiisusiyyatlori konkret niimunalorlo no-
zordon kegirok. Konsertin birinci hissasindo godim musiqido
tematizm ananalarinin inkisafina miivafiq olaraq, 9sas movzunun
osas tematik 0zoyinin ardinca, biisbiitiin ikisosli inkisaf 6ziini
gostarir ki, bu da mévzunun ikinci kegidine gatirib ¢ixarir — bu,
avvalco orkestrin, sonra iso onun solistlo miistorok kegididir (ma-
ragli bir mogam: ikinci ke¢id zamani fiqurasiyali miisayiat bir
ndv, birinci kegid ilo miiqayisads bir onaltiliq gecikir; iifiiqi-
miitohorrik kontrapunktun istifadesi qodim sonstkarlarin musiqisi
ticlin sociyyovi olmusdur).

Ikinci hissonin orkestr xoral girisi neoklassisizm ruhlu olub,
gadim havalar1 taqlid edir. Bu hissado polifoniyanin miixtoalif to-
zahiir formalarin1 da homginin geyd edok: buraya barokko iislubu
ticlin saciyyavi olan melodik elementli, regitativli — rovayotedici
ikisoslidon tutmus, zamanin sinagindan ¢ixan fugato formasina
gadar biitiin polifonik iisullar aiddir. Solist 6z girisini verorkon,
orkestrdo tamamilo basqa «hadisalor» coroyan edir: burada tiglii
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fuqa inkisaf edir. Ozii do bu hissonin solist v orkestr partiyasinin
tematik materiali biisbiitiin miistoqildir vo he¢ zaman birindon
digorino kegmir.

Formanin belo doniisii maraqlidir, bels ki, mévzunun ayr1 sos-
lords tokrarindan basqa, musiqi materialinin yeni sobablorlo
zonginlagsma yollari vasitasi ilo miixtolif tematik toskillords asasi
goyulmus obrazli vo qurulus effektino nail olmaq imkani yaradir.

Fuganin birinci ekspozisiyasi qisa vo intonasiya cohotdon
oldugca gorgin movzu-motiv tizorindo qurulmusdur. Qeyd edok
ki, mévzu avvalco eyni bir tonalligda miixtolif alotlorlo imitasiya
olunur (yalniz r. 32-do dominanta cavab1 meydana galir). Fortepi-
ano girisinin fonunda birinci mévzunun uzun siiran imitasiyali-
polifonik inkisafi fuganin birinci hissasini omala gatirir. Onun
ikinci hissosi subdominanta tonalligindan baslayir (fa diyez
minor). Bu, daha cold, skerstolu-rogsvari bir mévzu olub, onal-
tiliq vo sinkopalarin horokati ilo ardicillasir. Ugiincii mdvzu onun
cavabina oks-harakatdir. Bu movzu Bax mdvzularin1 vo Sosta-
kovigin Besinci simfoniyasindan moshur Largo movzusunu
xatirladir (bax: r.78).

Novbati inkisaf zamani1 bu mévzu miistaqil sokilds irsliloyir
(masalon, stretta —r.39) ki, bu da onu ikinci mévzuya oks-harokot
kimi nozordon kegirmoklo yanasi, eyni zamanda mohz ti¢lincii
movzu kimi do qavramaga imkan verir.

Orkestr fugasinda yeni movzularin meydana goldiyi magam
fortepiano «preliidiiniiny yeni marholasi ilo do nazars ¢arpir:
onun genislonib, artan hissasi elo birinci hisso kimi baglanir, lakin
fa diyez minordadir vo daha mohdud ifadoys malikdir: melodiya
kvinta asag1, fiqurasiya iso kvarta yuxari verilir.

Vo nohayot, Adajionun {igiincii bolmosi — timumi reprizadir
(r.40). Fortepianoda yeno do ilkin material 6ziiniin baslangic sor-
hindo ifado olunur. Lakin orkestr partiyasi chomiyyatli doracodo
doyisilmisdir. Burada fuganin hor ii¢ mévzusu formanin biitiin
normalarina uygun gqaydada, kontrapunktik bir sokilds bir-birino
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horiliir. Fakturanin todricon dolgunlagmasi, dinamik yiiksalis vo
daha genis diapazonun ohato olunmasi parlaq kulminasiyaya go-
tirib ¢ixarir (r.42), kulminasiya siddotli dinamik qilivve — subito
piano ils geyd olunmusdur. Lakin dinamika va intonasiya yeni-
don giiclonir va biitiin hissoni yekunlagdiran yeni zirvoayas gatirib
¢ixarir (bastokar yeno do orijinal holl tapir: Konsertin yeyin, cold
birinci hissasi hor no doracads geyri-adi sakit sonlugla tamamla-
nirsa, bir o qadar do lirik Adajionun basa ¢catmasinin son haddo
catan soslonilmosi gozlonilmoz tossstirat dogurur).

Fuganin iigiinci mévzusunun simasini doyisib, skertsovari
soklo diismasi, daha sonra iss fuganin ikinci movzusu finalin girig
hissasing sirayot edir. Finalin birinci mévzusu (r.44) vo onun po-
lifonik inkisafi orkestra hovalo olunmusdur, bu zaman fortepi-
anoda Baxin «Yaxs1 temperasiyali klaviry silsilosinin II cildindon
fa minor preliidiinii xatirladan fiqurasiyalar soslonir.

MGd&vzunun imitasiyali-polifonik inkisafi final ii¢lin yeni olan
(Konsert tigiin deyil) movzuya gatirib ¢ixarir — r.48-do solist
partiyasinda Adajiodan ikinci fuganin mévzusu nazara ¢arpan
doracado soklini doyisorak, asanligla tanina bilir.

Konsertin saciyyovi xiisusiyyatlorindon biri ds tozadli tislub
komponentlarinin siddstli qarsidurmasidir. Burada M.Tarakano-
vun miisahidasini xatirlamaq yerina diisiir: «Bazaon bir-birinden
hotta asrlorlo arali olan iislublar arasindaki qarsiligli tasir yeni
musiqinin saciyyavi xiisusiyyatidir. Ola bilsin mahz bu sobobdan,
hazirda, iki mininci ilin astanasinda bagariyyatin musiqi diisiin-
cosindo ¢oxasrlik inkisafa, onun badii tocriibasine yekun vuraraq,
noatico ¢ixarmaq vaxti golib catmigdir» (152).

Miixtalif islub tozahiirlorinin bile-bils slagslondirilmasi nati-
cosinda birinci hissado «barokko» melodiyasi harmonik fiqura-
siya ilo novbaloasir. Bu novbologsma heg¢ do godim ruhda togkil
olunmamigdir: qruplagma burada 4/4 6l¢iido dord deyil, tig-li¢
(rumba, samba ritmi — bu musiqinin miiasirliyinin slamatlorindon
biridir) bas verir.
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Polistilistikanin shamiyyati vacib dramaturji vasits kimi, kom-
pozisiyanin mantiqini sortlondirir, finalin markozi bélmasinds kol-
laj Gisulunun istifadosi vurgulanmigdir. Burada orkestr vo solistin
partiyasi sanki bir-birindon qotiyyon asili deyil: orkestrdo qgom-
qiissali ariyan1 xatirladan (Lamento) musiqi saslonorkon, royalda
gozlonilmoadon caz improvizasiyasindan fragment meydana ¢ixir.
Bastokar ela bil ki, eyni vaxt orzinds iki masalo holl edir: o, qomli-
kadarli va qizgin-qaygisiz obrazlardan ibarat parlaq badii ziddiyyot
omolo gatirir. Lakin bununla barabar, o, homginin 6z musiqisindo
rekonstruksiya etdiyi dovrdon miiasirliya qader uzanan bdyiik
zaman mosafasini da hiss etmoys imkan yaradir.

Kollaj tisulu bir nov iislub polifoniyasi (ilk dofo A.Snitkenin
Birinci simfoniyasinda totbiq olunmusdur) kimi F.Qarayevin
Konsertinds ifadali dramaturji effekt amolo gotirir. Bels iislub
togqusmalar1 asorin janr simasint zonginlosdirir, ona nozor-
diggati colb edon konsert-yaris parlagligi, istehzali torzdo ifado
olunmusg ikimanaliliq baxs edir.

Umumiyyatlo, F.Qarayevin Konserti onun bir miiasir bastokar
kimi bizim zomanomizdon uzaq olan musiqi tislub ganunauygun-
luglarina dayaqlanaraq, irihocmli asor yazmaq cohdidir. Barokko
melodik qurulusunu miasir, iti dissonans harmoniyalarla ndvbo-
lasdirarak, XVII-XVIII asrin ananavi tematik inkisaf prinsiplo-
rini xeyli sonralar togokkiil tapan sonata silsilasinin qurulus
prinsiplori ilo uzlasdiran miisllif parlaq, maraqli osor yaratmaga
miivoffoq olmusdur.

Foroc Qarayevin Fortepiano Konserti ilo, demok olar ki, eyni
bir vaxtda yazilan Firangiz ©lizadonin Konserti (asarin solo par-
tiyasi ilk dofo parlag miisllif interpretasiyasinda soslonmisdir)
bostokarin bu janra ilk miiracistidir.

Bu osords F.Olizads digor asarlorinds oldugu kimi, badii vo
qurulus komponentlorinin tizvi tamligina nail olmusdur. Musiqi
formasi leytintonasiya, leyttembr, sonor yazi tisullart kimi ifado
vasitolori ilo zonginlogdirilmisdir. 9sas movzunun iki mithiim
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torkib hissosi — orkestrin geyri-miioyyon ugultusu va solist parti-
yasindaki 12 sosli corgonin asagi istigamatli sekunda intonasi-
yalar1 Konsertin biitiin inkisaf prosesi orzindo miistoqil oshomiyyaot
kasb edir. Tembr vo intonasiya doracoalorinds coroyan edon yuxa-
rida geyd olunmus ifads vasitalori osorde avtonomluq slds edir.

Konsertin musiqisi olduqca ekspressivdir, emosional baxim-
dan zongin vo miixtalifdir, musiqi dili he¢ do sado deyil. Bostokar
kolo-katiir, gorgin intonasiyalardan, siddatli dissonans sos uygun-
luglarindan genis istifado edir, musiqi qurulusunu olduqca sorbast
qurur. Konsertin musiqisi tadricon vo magsadyonlii «daxil olmay
tolob edir.

Fortepiano {igiin miiasir ruhda va iislubda yazilmis iki kon-
sertin meydana ¢ixmast bu instrumental janrin novbati inkisafina
boyiik tosir gdstormisdir. Istor gonc, istorso do kifayot qodor
yetkin miolliflordon ¢oxu 6z axtarislarini musiqi dilinin tok
«miasirlogdirilmasina» deyil, ham do klassik janrin yeni, geyri-
adi tslub vo janr olamatlori ilo zonginlogdirilmasing yonaltmislor.

Janrlarin qarsilight surotdo zonginlogmosi miiasir musiqinin
saciyyovi tomayiillorindondir: fordi janr ndvlorinin kristallagmasi
anindan etibaron, onlarin tok paralel inkisafi deyil, ham do bir-
birina yaxin janrlarin xiisusiyyatlorinin oxz edilmasins meyillilik
miigahidos olunur.

Miiasir musiqids genis intisar tapan janrdaxili «mutasiyalara»
— simfoniya va instrumental konsert janrlarinin sintezino maraql
nliimuns kimi Elnaro Dadasovanin bdyiik simfonik orkestr {i¢iin
Konsert-simfoniyasini gostormak olar (solist vo orkestr ii¢iin sim-
foniya-konsert, yaxud konsert-simfoniya janriin osasmni S.Pro-
kofyev qoymusdur — onun violongel vo orkestr li¢iin Simfo-
niya-konserti moghurdur). E.Dadasova bu asordo XVII-XVIII
asrlarin sarhadlorinds yer tutan bu iki janrin ham qarsiligl alage-
sini, hom do onlarin «miistoqil yasamaga baslamasini» yeni bir
saviyyada toqdim edir. Miiallifin kifayot qodor gonc olmasina
baxmayaraq, asar olduqca inandirici yaradiciliq yetkinliyi niima-
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yis etdirir. Konsert-simfoniya anlayisinin daxil edilmasi iki janrin
hibridlogdirilmosing gatirib ¢ixarir. 9slinda, onlar bir-birindon
he¢ do uzaq deyillor. Lakin har biri ayri-ayriliqda 6z fordi cizgi-
lorino malikdir. Instrumental ansambla dogru aparan tarixi koklor
solistin va janrin tadricon ayrilmalarini, eloca ds 6ziindo maksi-
mal doracade dramatik vo mana yiikii dagiyan simfoniyanin bir
janr kimi kristallasmasini gostarir.

Beloliklo, janrlardan birinin tistiinlitytinii miioyyonlosdirorok,
Konsert-simfoniyanin fortepiano partiyasinin ifagiliq spesifika-
sinin dorki daha asanlagir.

Konsertin biitiin hissalarinin forma toskili prinsiplari ilo timu-
mi tanigliq zamani bels gonaoto golmak olar ki, konsert janr1 sim-
fonik janrdan iistiindiir. Misllifin ansambl formalarindan ¢ox,
solo-instrumental formalara meyilliliyi bunu séylomoyo asas
verir. Konsertin hor bir hissasinin klassik janr xiisusiyyati burada
pozulmusdur. Birinci hissads solistin genis kadensiyali Sonata
allegrosu ovozino — dinloyicilor garsisinda osas movzunun miix-
talif polifonik variantlig1 iizerinds inkisaf edon nshong orkestr-
fortepiano fuqatosu durur. Konsert-simfonik janrin birinci hisso-
sinda polifonik inkisaf prinsiplarinin iistiinliik toskil etmasi Bax
vo ondan avvalki instrumental konsertlorin miivafiq hissalari ilo
bazi oxsarliglart gostormok imkani olds olunur.

Birinci hissadoki ustaligla qurulmus biitiin polifonik «kalok-
lordeny sonra ikinci hisso falsafi-lirik uzaglagmadir. Bu hissonin
musiqisi ti¢lin seyrgilik, sakitlik vo omin-amanliq xasdir, inkisaf
orta bolmodo bir qodor foallasaraq, reprizada bir daha sakitlosir.
Hissonin asasini xiisusi, «Prokofyevsayagi» valsvarilik toskil edir.
Bu valsvariliyi hotta bastokarin 6z fortepiano pyeslorindo tez-tez
totbiq etdiyi xiisusi «Prokofyev» fakturasi da adlandirmagq olar.

Konsert tiglincii hisso ilo sona catir. Onun xarakter vo ohvali-
ruhiyyasi artiq adindan bellidir — «Improvizasiya — fantaziya». Ozii
do finalin baslica musiqi fikrinin varianth inkisafi qlivvotlonon
zaman improvizasiyaliliq ikinci plana kegir.
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Konsert-simfoniyadan bir il avval meydana golon iki royal
vo zarb alatlori liclin Konsertino gonc bastokar Elnaro Dadaso-
vanin yeni, orijinal ifads vasitslorinin axtarislar1 prosesindo
yaradiciliq laboratoriyasi olmusdur. Ug hissadon ibarat olan osor
qeyri-standart tofokkiir, klassik forma va janrlarin yeni torzds
gavranilmasini niimayis etdirir. «Orkestr» rolunda zorb alotlor
grupunun irali siiriilmosi miisllifa bir torofdon, osorin imumi
musiqi inkisafi zamani ritmik baslangicin shamiyyatinin artiril-
masina, digar torafdon iso hom kompozisiya iisullar1, hom da sirf
qurulus xiisusiyyotloring yenilik elementlori daxil etmoys imkan
vermisdir. «Orkestr» vo solistin «soslogsmasi» artiq intonasiya
saviyyasindo deyil, ritmik soviyyads hoyata kegirilir.

Bu kompozisiyanin har ii¢ torkib hissasi saciyyavi pyeslori
toskil edorok, miioyyon basliga malikdir: «interliidiya», «Ariya»
va «Presto». Birinci pyesdo sonatina cizgilori hokm siiriir, ikinci
pyes — duet tipli polifoniya niimunasidir, nohayat, li¢iincii pyes —
tokkatadir.

Transkripsiyalarin klassik prinsipini davam etdirorak, eyni
zamanda Raxmaninov modelina dayaqlanan ismayil Hacibayov,
Azorbaycan fortepiano konsert janrinda ilk transkripsiya yarat-
misdir («Paganini movzusuna Rapsodiya»). Onun «Congi mov-
zusuna Rapsodiya»s1 Azarbaycan klassiki Uzeyir Hacibaylinin
xalq ¢alg1 alatlori orkestri ticlin yazdigi moshur osorinin miiasir
sorhidir (Rapsodiyanin yaradilma fikri osarin ilk ifagis1 Forhad
Badoalbayliyo moxsusdur). Mévzunun simfonik inkisafi qohro-
man-xalqin sorafine zofor himni kimi saslonir.

Simfonik orkestrin genislondirilmis torkibindon istifado edo-
rok, fortepiano partiyasini buraya solo alot kimi daxil edon miiallif,
parlaq vo yaddagalan musiqi obrazi yaratmaga miiyossar olmusdur.
Azarbaycan professional musiqisinds fortepiano transkripsiyalari-
nin ononasing dayaqlanaraq, bu janrin pionerlori olan Bursteyn
vo Apresov kimi, I.Haciboyov 6z orijinal hollini ortaya qoyur.
Fortepianonu orkestrlo birlogdirarok (orkestr burada simfonikdir),
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0, bununla bels, transkripsiyanin soslonmasini asorin orijinalina
yaxinlagdirir. Bununla barabar, o, transkripsiyaya rapsodiya, fan-
taziya cizgilori baxs edir. Eyni zamanda bu asarda solistin saciy-
yovi kadensiyasina vo parlaq repriza-kodaya malik olan birhissoli
konsert alamatlori vo birhissali romantik poemaliliq xtisusiyyot-
lori do oksini tapmigdir.

Bu osori milli konsert janrina, habelo simfonik transkrip-
siyalar janrina ¢ox doyarli tohfs kimi nozordon kegirmok olar.

Birhissali poemaliligin fortepiano konsert janrina daxil edil-
mosi on ¢ox Ibrahim Mommodov vo Vasif Adigézolovun adi ilo
baglidir.

[.Mommoadovun Poema-tokkatasinda iki solo janrmnin kom-
pozisiya vo iislub xiisusiyyatlori konsert-simfonik janrla birlosir.
Fortepiano va simfonik orkestr ticlin poema-tokkata — kifayot qo-
dor irihacmli asar olub, XIX asrin romantik poema formasinin
qurulusuna asaslanir. Poema va tokkatanin vahid, tam halinda
birlosdirilmosi har iki janrin sociyyovi xiisusiyyatlorini dasityan
instrumental pyesin meydana golmosino sobob oldu. Musiqi
materialinin genis inkisaflig1 burada 6z baslangicini List tipli
irthacmli poemaliligdan gotiiriir. Tokkataliliq ise fortepiano fak-
turasindaki sociyyovi ritmik sokil vasitosi ilo ifado olunur. Gah
solist, gah da orkestrdo gedon aramsiz motorlu horokat obadi
inkigaf hissi dogurur.

Saciyyavi metroritmik nobzo malik olan girisdo asorin baslica
intonasiyasi 6z oksini tapmigdir. On basdan etibaron miisyyan rit-
mik sokil segorok, miisllif onu miihafizs edir, on ciizi doyisik-
liklarls pyesin sonuna qader saxlayir. Ovvaldon irali siiriilmiis
tempin xarakteri do bir o godor ochomiyyotli doyisikliklors moruz
galmir. Solist partiyasinin meydana ¢ixmasi ilo tokkata da inki-
safa daxil olur. Spesifik repitisiyal1 texnikanin iki als paylanmasi,
bir-birindon ayrilan, sonra yenidon birlogon passajlar, saslorin
sinkopal1 aksentlorinin tok-tok vurgulanmasi — biitiin bunlar asas
movzunun forqlondirici xiisusiyyatlorini toskil edir. Kdmokei
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partiyanin genis kantilenalilig1, frazirovka vo melodik xiisusiy-
yotlori, onun bir godor miilayim horokoti vo romantik ekspressi-
yast pyesin bu bolmasini romantik poemaya yaxinlasdirir. Lakin
miisayiot avvalki kimi tokkata ruhunda qalir. Odur ki, formanin
mohz belo mogamlarinda, eloco do pyesi yekunlasdiran kodada
iki janrin birlogmosi, onlarin tam qarsiligh tosiri daha aydin go-
kildos 6ziinii gostorir. Poema-tokkata, sociyyovi tokkata epizodlu
analoji girislo sona catir. O 6ziiniin janr slamoatlorini hom orkestr,
hom do solo partiyada gdstorir.

Ogor ibrahim Mommadov 6z asarino tokkata janrinin cizgi-
lorini daxil edirso (osorin adindan bu, artiq bollidir), bu zaman
Vasif Adigozolov solistlor qrupunu kifayot qodor geniglondirir vo
onu dord ifagtya qodor gotirib catdirir. V.Adigézolovun Poema-
apofeozu — Azarbaycan professional musiqisindo solo pianogular
ansambli vo simfonik orkestr {iclin yazilmig ilk niimunadir.
Poemanin ilkin variantinda dord royaldan ibarat solo qrup nozor-
do tutulmusdu. Lakin sonra musllif solo partiyalari iki ifac1 {i¢iin
transformasiya edir vo osor, miiolliflo Marcano Somsiyevanin
ifasinda Moskva Ddvlat Simfonik orkestrinin miisayisti altinda
(dirijor Veronika Dudarova) Moskvada elo bu qaydada ifa olunur.

Saciyyavidir ki, solistlarin ilk dord partiyas1 kimi, sonraki iki
partiyasi da orkestr partiturasinin ayrilmaz bir hissasidir. Bu
asordo ifadasini tapmis zarbali pianizm spesifikasi bu partiyalari
nofas alatlori ilo, eloco do torkibino goro ohomiyyatli doracodo
geniglonmis alotlor se¢iminin «klassikliyi» ilo eyni bir corgayo
goyur. Bununla yanasi, Poemada kadensiya bolmasindon basqa,
sirf solo epizodlart yoxdur. Kadensiya bolmasi formanin homi-
soki hissasinda deyil, geyri-adi hissasindo — ekspozisiya il islon-
moanin arasinda yerlasir. Pyesin lad-harmonik dil xiisusiyyatlori
milli folklorla baglidir. Moasoalon, asas partiyanin intonasiya ele-
mentlori «Cahargah» ladi iizorindadir. Akkord qurulusunun tos-
kili iso miiallifin 0z asorlorindo tez-tez totbiq etdiyi asiq kvarta-
kvinta va sekunda komplekslori ilo alagadardir.
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Poema sonata formasinda yazilmigdir, lakin ekspozisiyada
tonal miinasibatlor kifayot qader orijinaldir. Faktik olaraq, asas
va komoke¢i movzular do sol bemol tigton kompleksi ila bir-birina
baglidir. Bu, uzaq tonalliglarin lad asasi ilo, doqiq desak, oksildil-
mis lad vasitosi ilo birlogdirilmasini nazars alsaq, bunu tamamilo
oks vo kifayot godor yaxin olan bir iisul kimi nozordon kegirmok
olar. Oslina baxilarsa, burada besinci pillo geyri-ononavi xalis
dominanta deyil, bu ladin dayaq pillelorindon biri olan oksil-
dilmis kvinta dominantasidir.

Umumiyyatlo, Poema tipik konsert formas1 kimi qavranilmur,
bels ki, instrumental konsert janrinda asas cahat olan yaris prin-
sipi burada yoxdur vo solist partiyalar1 orkestr fakturasina {izvi
suratds qarigir. Vahid, tam ansambl alotlorinin taraz movqeyini
omolo gotirir. Buna baxmayaraq, bu osor instrumental konsert
formalarinin zongin imkanlarindan bohs etmoyo sorait yaradaraq,
klassik janrin transformasiyasinda yeni iifiiglor agir.

Azorbaycan klassik musiqisi ti¢lin anonoavi «folklor» konser-
tinin inkisafi da davam edir. Bu cohot Sevda Ibrahimovanin kon-
sert formasinda bostolodiyi osorlords 6z ifadasini tapmisdir.

O, fortepiano konsert janrina on dord il kegdikdon sonra bir daha
miiraciat edir. Oslino baxilarsa, onun birinci konserti 1978-ci ilda
meydana golmisdir. Bu konsertin musiqi obrazlari, olbatto ki,
usaqglarin gozii ilo otraf alomin gavranilmasindan ibarstdir. Bu
Konsert A.Rzayevin konsertindon tokan alan «usaqg» konsertlori
janrmin inkisafinda yeni bir pilladir. Lakin texniki baximdan o
0z solofindon bir qodor miirokkobdir.

S.Ibrahimovanin Birinci konsertini Ikinci konsertdon comi
dord il ayirir. Lakin artiq burada miisllifin shomiyyatli doracoda
yaradici inkigafi gozo ¢arpir. Silsilonin klassik tichissaliliyino
riayot edorak, bununla bels o, sabit formalar1 folklor monbalorino
aparan 0zlinomoxsus koloritli soslonmo ilo zonginlosdirir.

Onun Konsertinosu kicik konsert formasinda yazilmig asordir.
Bu janrin ilk niimunasinin misllifi isa E.Dadasovadir. Osari bu
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janrda yazaraq, S.ibrahimova onu iislub cohatdon bir qader forqli
torzdo qurur. «Barokko» xiisusiyyotlorindon forqli olaraq, burada
folklor baglangici tistiinliik toskil edir.

S.Ibrahimovanin fortepiano vo simfonik orkestr iiciin Konser-
tinosu (1983) asarin ilk ifagis1 olan Murad Adigézalzadays hasr
olunmusdur. Bu konsert pyesinin ki¢ik hocmino baxmayaraq,
osar parlaq vo orijinal musiqi materialinin dasiyicisidir.

Konsertinonun tematizmi sonata allegro formasinda qurul-
musgdur. Bununla barabar, asas vo kdmok¢i mdvzunun xarakteri
bir-biri ilo o doracados do tozadliq togkil etmir. ©Ogor oasas movzu
rogsvari janrin dastyicisidirsa, bu zaman komok¢i movzuda asiq
havalarinin instrumental iisullar1 inkisaf etdirilir.

Gonc ifagilar iiclin nozordo tutulmus Konsertino pedaqoji
repertuarin saciyyovi niimunasidir, onun ifasi solistlo orkestrin
miistorok ¢ixigini inkigaf etdirir.

S.ibrahimovanin solo royal va orkestr ii¢iin son asarlorindon
biri fortepiano vo kamera orkestri ligiin Fantaziyasidir (1985).
O, Azorbaycan bastokarlarinin — I.Mommodov vo V.Adigozol-
zadonin yaradiciliginda oksini tapan konsert-poema xattini da-
vam etdirir.

Bu kicik birhissali pyesdo Azarbaycan milli folklor intona-
siyast romantik poemaliliq cizgilori ilo birlogmigdir. Tematizmin
parlaq lad boyalari, metroritmik soklin oyunu, musiqi materiali-
nin variantli iglonmasi — biitiin bunlar xalq musiqi ifagiliginin so-
ciyyovi xilisusiyyatlori olub, sonata allegronun klassik formasinda
0z ifadasini tapmigdir. Fantaziya bu miisllifin konsert formali
osarlorinin mantiqi davamidir. Burada janr 6zlinomaxsuslugu
sahasinda daimi axtariglar, hom solo, hom do orkestr partiyasinin
sorh olunmasina soxsi yanagma miisahido olunur.

Azorbaycan bostokarlarinin miixtolif tislub axtarislari Cahan-
gir Ziilfiigarovun fortepiano konsertindo 6z oksini tapmisdir. in-
tonasiya qurulusunun &ziinamoxsuslugu, harmonik tapintilar,
ifagiliq tisullart ilo yanasi, konsertin musiqisi milli folklorun lad
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elementlori, ritmik boyalarla islonmisdir. Konsertin tematizminin
vacib xiisusiyyati ondan ibaratdir ki, hor hissonin asas melodik-
harmonik taskili birinci hissanin avvalindaki girisin iki xanoadon
ibarat leytmotiv, leytharmonik tobistino asaslanir.

Konsert klassik tichissali quruluga malikdir. Birinci hissa so-
nata formasinda yazilmigdir. Girisdon sonra ardicillasan osas
movzunun avvali solista havals olunmusdur. M&vzunun ndvbati
inkisafi rus epik simfonizminin klassik niimunalorini xatirladir.
Tematik sokildoyismolori naticasinds yeni element amolo galir.
Bu element tosviri yazi torzing banzordir. Kémoke¢i movzu kifayot
gader gozlonilmaz meydana galir, sas axiinin bir ndv daxili so-
boblorindon torayir. Onun melodiyast {igiin lirik somimilik xasdir,
todricon basqa soklo diisorak, oyri-liyrii, osobi movzuya gevrilir.
Islonmado hor iki mévzu kokiinden doyisilir. ©sas mdvzu aho-
miyyatli doracods dramatiklasir, kdmok¢i movzunun xarakteri vo
onun funksional manasi iso o doracads doyisir ki, miistaqil mov-
zudan ¢ixaraq, todricon asas movzunun sosalti kontrapunktuna
cevrilir. Beloliklo, sintetik repriza 6ziinds har iki aparict mévzunu
birlesdirir vo konsertin birinci hissasinin dramaturji kulminasi-
yasina ¢evrilir. Movzularin bels bir torzdo birlogdirilmasi girisdo
blindvresi qoyulmus {imumi intonasiya 6zoyinin naticasindo
miimkiin olur.

Ikinci hissa {i¢hissali formada yazilmisdir. Tozadli materiala,
yaxud tonal ziddiyyato osaslanan klassik tichissalilikdon forqli
olaraq, orta hisso burada agig-aydin islonma tiplidir. ©gor hisso-
nin dramaturji kulminasiyasi reprizaya tosadiif edirss, bu zaman
tam sakitlogsmo yalniz kodada omolo galir ki, bu da tobiotdo bas
veran giiclii firtinadan sonra amalo golon dinclik, sakitlik tosiri
bagislayir.

Konsertin finali tematik cohotdon biisbiitiin girisin osas leytmo-
tivino tabe edilmisdir. Ugiincii hissonin biitiin aktivliyi bu baglangic
kompleksdon inkisaf edir. Miisllifin riayot etdiyi forma togkilinin
rondo tipi tematik 6zoklo ayrilmaz surotdo baglidir vo bu, névbeti
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sokildoyismalar vo transformasiyalar ii¢iin stimul yaradir. Final
hisso koda ilo sona catir. Koda birinci hissonin asas mdvzusu
tizorindo qurulmusdur, xeyir qiivvalorin golobasini elan edir.

Oslino baxanda, konsertin har ii¢ hissasi baslangic tematik
0zokdon omolo golon vahid leytobrazin miixtolif toroflorini nii-
mayis etdirir.

Vasif Adigozalovun Ugiincii fortepiano konserti xiisusi badii
maraq kosb edir. Konsertin musiqisi ciddi montiqi forma togkilino
osaslanan orijinal obrazli tozadlar iizorindo qurulmusdur. Ononovi
as1q instrumental musiqi anonslarinin prinsiplarini 6z yaradicili-
ginda davam etdiron V.Adigdzolov onlari klassik fortepiano ifagi-
l1g1 ilo lizvi suratdo birlogdirir. Hom moévzu, hom do forma toskili
0z baslangicin1 materialin baglica inkisaf prinsiplorindon gotiirtir.
Bu cohot do xalq ifagilart tigiin saciyyavidir. Bu, melodik qurulus-
larin variasiyali va variantli transformasiyasidir.

Bu asar Birinci konsertlo imumi tomas noqtalorine malikdir.
Bu, ilk ndvbads, silsilonin dramaturji konsepsiya prosesi ilo bag-
lidir. Bu konsertlords kulminasiya zirvesini final toskil edir. Silsi-
lonin ilk iki hissasinin obrazli sokildoyismolorinin ardicil giiclonon
horokoti onun meydana ¢ixmasina sorait yaradir. Fortepiano vo
xalq ¢alg alotlori orkestri iigiin ikinci konsertlo bu osori baglayan
cohat odur ki, birinci hissado sonata formasindan imtina olun-
musdur vo onun avozing variasiya ilo ovoz edilmigdir. Eyni za-
manda finalda sonata cizgilori hokm siiriir ki, bu iso konsert janri
ticiin saciyyavi deyil. Finalda mévzulararasi ziddiyyastin hazirliq
prosesi konsertin birinci va ikinci hissalorindaki janr tozadligr ilo
hoyata kegirilir.

Birinci hisso — Andantino — m&vzu vo onun sokkiz variasiya-
sindan ibaratdir. Tematik inkisaf obrazli vo qurulus transformasi-
yalarimin ciddi-sorbast prinsipino osaslanir. Birinci hissonin
timumi ab-havasi asiq instrumental havalari ilo intonasiya cohat-
don bagli olan mévzu tizorindo qurulmusdur. Soslonmosinoe gora
0, folklor mahn1 niimunasini xatirladir.
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Movzunun sokildayisma prosesi orijinala maksimal yaxinlig-
dan tutmus, variasiya silsilosinin sonuna dogru tamamilo basqa
soklo diismosina gatirib ¢ixarir. Biitiin birinci hisss boyu ciddi vo
sorbast doyismalorin yanasi addimlamasi dramaturji prosesin asas
horakotverici qiivvesidir. Tonalliglarin daim névboalosmasi (6zii
do bir-birine gohum olmayan), mévzunun qurulus doyisikliklori,
templorin miixtalifliyi — biitliin bunlar tematik transformasiyanin
osasini togkil edir. Horokatin itiliyi, dinamizm sonuncu morhaloni
osl simfonik variasiya nlimunasine ¢evirir. Belo bir tofokkiir torzi
muollifo, imumiyyatlo xasdir. O, alstlori orkestr va solo qrupa
ayirmaga meyilli deyil. Poema-apofeozun niimunosindo bunun
sahidi oluruq. Sonuncu — sokkizinci variasiya koda funksiyasina
malikdir. M&vzu burada gohromani, mord xarakter kosb edir.

Silsilonin ikinci hissasi — Andante agitatonu konsert lirikasi-
nin klassik niimunasi kimi irali stirmok olar. O, folklor manbasi
tizorindo qurulmusdur. Bu hissonin klassik qurulusu konar bolmo-
lorin lirik melodizming, orta bélmonin dramatik tematizmino
osaslanir. Konar bolmolords asiq instrumental-mahnivari melodik
quruluslarinin onanslorini davam etdirarok, miiollif orta bolmado
osas yeri dramatik vo hoyacanli soslonon royalin solosuna verir.
As1q yariglari-deyisma ananolorini taqlid edon konar bolmolorde
orkestr alatlorinin arasina polifonik soslogsmolor daxil edilir.

Ikinci hissada — orta bdlma ilo repriza arasinda solistin kaden-
siyast yerlosdirilmisdir. Bu kadensiya biitiin silsilonin vacib dra-
maturji rolunu yering yetirir. O, bir név konsertin birinci va ikinci
hissolori arasindaki funksiyani kigik hissalors yerlogdirir vo biitiin
osarin kulminasiyasi olan final hissoni hazirlayir.

Finalin dramaturji oshomiyyati musiqini biiriiyon qurulus vasi-
tosilo vurgulanir. Bu, sonata Allegro non troppo-dur. Silsilonin
birinci hissasi ilo intonasiya bagliligi bu hissenin melodik quru-
lusunun vacib xiisusiyyatina ¢evrilir. Osas vo kdmak¢i mdovzular
arasindaki tematik tozadliq (iradsli, ritmik birinci mévzu vo va-
lehedici, xoyali ikinci mdvzu) dramaturji miinaqisonin dastyicist
olub, finalin islonma hissasinda ndvbati inkisafini tapir.
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Konsert janrinin baslica — yarisma prinsipi do elo buradaca
0z ifadosini tapmigdir. Bu prinsip solist vo orkestr arasinda daim
Oziinii gostorir. Onun asasin1 melodik xatlorin tozadligi, imitasi-
yaliliq, sasalt1 polifoniya va digor xiisusiyyatlor toskil edir. Hom
finalin, hom do biitiin konsertin asas kulminasiya zirvasi solistin
kadensiyasidir. Bu kadensiya reprizaqabag yerlosdirilmisdir. Bu-
rada miisllifin fortepiano lislubuna xas olan miihiim ifagiliq tisul-
lar1 6z ifadosini tapmisdir. Reprizada 6n plana kegon kdmokei
mdvzu sevincd dogru himn olub, 6z prinsiplorine daim sadiq qa-
lan miiollif tarafindon konsert janrinin romantik tosavviirlori ba-
rodos fikir yiirlitmoys imkan yaradir. Finali yekunlasdiran koda
osas movzu lizorindo qurulmusdur. Burada o, simasini doyigorak,
tutqun obrazdan ¢ox stiratli vo iradali bir soklo diistir.

Vasif Adigdzolovun iiglincii konserti bastokarin arasikosilmo-
yan yaradiciliq eksperimentlorinin daha bir niimunasidir. Onana
(hissalarin say1) vo novatorlugu (silsilonin hissolorinin dramaturji
monasinin $orhi, solo alstin rolu) uzlagdiraraq, o 6z axtariglari moc-
rasinda, 6zl li¢iin bu janrin daim yenilogma prosesindo soxsi tolo-
batlarma cavab veran etalonu miioyyanlosdirmoya cohd gosterir.

Azorbaycanda fortepiano konsertinin inkisafi tarixindo Vasif
Adigbzolovun fortepiano vo orkestr {igiin 4 sayli Konserti parlaq
sohifalordon birini togkil edir. Fikrimizco, bu asors verilon ad —
«Konsert-simfoniya» tosadiifi xarakter dasimir. Tsukkermanin
irali siirdiiyii universal torifo — «Simfonizm — mazmuna gors ohe-
miyyatli, goriis dairesine gors iimumilsgdirilmis musiqi obrazla-
rinin aramsiz, intensiv, keyfiyyat etibarilo dayisik bir inkisafidir»
fikrino asaslansaq, bu zaman simfonik metod anlayis1 tohlil olu-
nan konserts tam sokilds totbiq oluna biler. Forma dramaturgi-
yasinin vo obrazli-tematik inkisafin genis simfonik-melodik
tobagolors dayaqlanmasi, obrazlarin dinamik inkisafi vo doyisik-
liyo moruz qalmasi, dramaturji inkisafin osas faktoru kimi —
miinaqisonin istiinliik togkil etmosi — biitiin bunlar asordo sim-
fonik tofokkiiriin iistiin olmasindan bohs edir. Janrin tarixinda
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bonzor hallara miiraciot edorok aydin olur ki, musiqisiinasliqda
«konsert-simfoniya» S.Raxmaninovun fortepiano konsertlorina
olduqca genis totbiq olunmusdur.

Sozsiiz ki, polifonik inkisaf tisullar1 da miinaqisoli dramatur-
giyanin slamatlorindon biridir. Masalon, birinci hissads asas mov-
zunun intonasiyalari tizerinde qurulan fugato mithiim dramaturji
rol oynayir. Konsertin finalinda da polifonik iisullar ohomiyyatsiz
rol oynamir.

V.Adig6zolovun dordiincii konserti xalq yaradiciliginin bas-
lica gqanunauygunluqlarinin derinden dork olunmasi, elaco da
folklor va geyri-folklorun orijinal sintezi ilo do simptomatikdir.
Tahlil olunan konsertdoki improvizasiyali — mugam elementlori,
lad-intonasiya xiisusiyyatlori, sociyyovi — dissonans asiq harmo-
niyalar1 Q.Qolovinskinin XX asr bostokar yaradiciliginda folk-
lorun totbiqi ile bagli irali siirdiiyii torifi bir daha siibut edir:
«Hom sos yiiksokliyindo (lad — intonasiya, lad — harmonik), hom
do zaman olagolorinin nisbatindo (metroritm, qurulusdan tutmus,
timumi kompozisiyaya qodor) ifadosini tapmis folklor dilinin
geyri-stabilliyindon, onun universal xiisusiyystindon vo daha do-
rin dork olunmasindan s6z agmaq miimkiindiir» (153).

Beloliklo, konsert janrinin inkisafinda biz, on miixtalif spektr
miisahido edirik — bu, folklordan baslayaraq, on miiasir ifads va-
sitoloridir. ©gor birinci qrupa N.Mommodov, S.ibrahimovanin
osorlori daxildirso, bu zaman ikinci qrupa daha ¢ox F.Olizado,
Q.Qarayev, C.Ziilfiigarovun konsertlori samil oluna bilar.

V.Mustafazadonin konserti xiisusi diqqgat calb edir. Bostokar
bu osordo Azorbaycan musiqisinin intonasiya dairasini yenilog-
dirarak, milli monba (melos, «asiq harmoniyalar1», formanin bir
gadar rapsodikliyi, deyigsmonin ifaciliq prinsipleri) ilo caz iis-
lubunu instrumental konsertin klassik formasi kontekstinda
tamamils fordi bir sokilds birlagdirir. Simfonizm prinsiplarini caz
tislubu ilo uygunlasdiraraq, Vaqif Mustafazado 6z konsertindo
C.Gersvin onanalorini milli zomindo davam etdirmisdir.
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Milli mozmun vo formanin, obraz dairosi vo kompozisiya-
struktur formalarinin, tematizm vo onun inkisaf tisullarinin tizvi
vohdoti moagsadi ilo Azorbaycan bostokarlar1 konsert janrinin
ganun-qaydalarin1 miioyyon modifikasiyaya ugradirlar.

Masolon, E.Dadasovanin Konsert-simfoniyasinda miiallifin
konsert pianizmi va sirf simfonik tofokkiirli lizvi vohdot toskil
edir vo asorin tematizminin sorhindo, onun inkisafinda 6z ifade-
sini tapir. Bununla yanasi, homin miisllifin bu iri asorlo yanasi,
iki royal va zarb alatlor qrupu tigiin bostoladiyi kigik Konsertino-
su da yanast durur. Gordiiylimiiz kimi, ononovi orkestr burada
yalniz bir alat qrupu ilo avaz olunmusdur ki, bu da miisllif ideya-
sia tam cavab verir.

U.Hacibaylinin xalq ¢alg1 alatlori {i¢iin «Congix» osori I.Haci-
bayovun eyniadli simfonik transkripsiyalarinin asasini togkil etmis-
dir. Tlk simfonik transkripsiya niimunasi olan asar fortepiano solosu
vo orkestr ii¢lin fantaziya ruhlu olub, Azarbaycan klassikinin
moshur musiqi movzusuna yeni hoyat stimulu boxs etmisdir.

Solo fortepiano musiqi janrimin simfonik janra kogiiriilmasi
musiqi incasonati liclin yeni bir hal deyil. Lakin 1964-cii ilds
S.ibrahimovanin goelomindon ilk dofs smaqdan ¢ixan niimunani
saymasaq, milli bastokarliq moktobindo fortepiano vo simfonik
orkestr iiciin poema ilk dofo I.Mommodovun yaradiciliginda
meydana ¢ixmisdir. Bundan basqa, o, iki saciyyovi solo janrin —
poema va tokkatanin cizgilorini birlogdirir. Bununla da bir asor
daxilinda solo janr ilo konsert-simfonik janrin kompozisiya vo
iislub xiisusiyyatlori bir-birina qovusur. V.Adigézalov yaradicili-
ginda bu xott davamini tapsa da, 6ziinii prinsip etibarilo tamamilo
yeni bir soviyyado gostorir. Onun dord royal vo simfonik orkestr
ticiin bostolodiyi Poema-apofeozda konsert janrinin xiisusiyyat-
lori formanin ononovi sorhi ilo birlogdirilmisdir. Lakin fortepiano
va zarb alatlorinin rolu genislondirilorak, intonasiya cohatdon
folklor elementloring asaslanmisdir (bu, V.Adigézolov yaradici-
1181 ticiin, imumiyyatla, xasdir).
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Romantik poema janrina miiracist edilmosi xalq musiqi me-
doniyyatindo milli monbalorlo Avropa janrlarinin {izvi sintezi ilo
izah olunur. Mugam vo poemaya xas olan tematik inkisaf xiisu-
siyyatlori musiqi materialinin ekspozisiya tipinin istiinliyt,
formanin dinamikliyi ilo sociyyalonir.

V.Adigdzalovun Ugiincii vo Dérdiincii konsertlori bu monada
xiisusilo forglonir. Bu asarlordo miiasir Azarbaycan bastokarinin
axtariglarinin miixtalifliyi bir név iislub tarazligi oldo edir. Badii
tomayiillari, onons vo novatorlugu yaxinlagdiraraq, onlar1 birlos-
diron Adigdzalov, nozordon kegirdiyimiz 24 preliiddo oldugu
kimi, fortepiano konsertlorindo do milli, miiasir vo orijinal fordi
yaradiciliq homahangliyi niimayis etdirir.

S.Ibrahimova usaq fortepiano konsert janrmni inkisaf etdirir.
A.Rzayevin yaradiciliginda bu ciir konsertin ilk niimunossindon
sonra S.Ibrahimovanin analoji asorlorinin meydana ¢ixmasi milli
pedaqoji repertuar1 nozors ¢arpacaq doracods zonginlogdirmisdir
(ilk névbado, 1 sayli Konsert vo Konsertino).

Gorilindiiyli kimi, konsert janrinin forma miixtolifliyi baste-
karlarin formalagmis stereotiplordon azad olaraq, klassik kon-
sertin inkisafinda yeni-yeni imkanlarin axtarisi ilo izah olunur.
Umumiyyoatlo, milli konsertlor Azorbaycan musigisindo digor
janrlarn aldo etdiyi nailiyyatlora ¢atmigdir.

70-90-c1 illor fortepiano musiqisinin tadqiqini basa ¢atdiraraq
geyd etmok lazimdir ki, Azarbaycan bastokarlarinin fortepiano
yaradiciligl XX musiqi incosonatinin lislub tomayiillorinin biitiin
miixtolifliyini 6ziindo oks etdirmisdir. Miiasir pianoguluqda sos
ahonginin intonasiyali-ifadoli vo koloristik xiisusiyyatlorinin giic-
londirilerok, impressionizm, ekspressionizm, romantizm incoso-
notinin miixtalif olamoatlori ilo birlogdirilmasi fortepiano alstinin
pedalsiz, zorbli va sas-kiiylii imkanlarina istiqgamatlonarak, neo-
klassik, caz, sonor yazi lisullart kimi oks tozahiirlorlo «uzlagiry.
Fortepiano funksiyasinin yenidon monalandirilmasi Azarbaycan
fortepiano musiqisi liglin saciyyavi hala ¢evrilorak, miirokkab ho-
yati masalolorin tocassiimiindo musiqi dilinin kardinal yenilogmasi
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macrasinda alotin zongin ifado imkanlarinin genislondirilmasini bir
daha nlimayis etdirir.

Fortepiano musiqisi son onilliklordo, osason, iki istigamotdo
inkisaf etmisdir. Onlardan birincisindo xalq musiqisinin folklor
koklorinin: istor lad-intonasiya va ritmik, istorso do formayaradici
xUisusiyyatlorin yaradici suratdo islonilmosi xatti davamini tapr.
Digorindo iso miislliflor, xtisusilo gonclor torofindon miiasir tislub
vo faktura tisullarina iistiinliik verilmasi miisahido olunur.

Beloliklo, N.Mommodov (2 sayli Konsert), V.Adigézslov
(«24 preliid» silsilosi, 3 vo 4 sayli Konsertlor), S.Ibrahimova
(xalg mahni, tosnif islomolori vo s.), R.Sofoq (usaq pyeslori,
sonatinalar) milli folklor elementlori {izorindo ndvbati inkisafi
davam etdirirlor. C.Haciyev («Musiqi 16vhalori»), A.Malikov
(«Otari anlar»), F.Hiiseynov (Sonatina, Fuqa, usaq pyeslori),
S.Forocov (Variasiyalar, Konsert siiitasi) vo basqa bostokarlar
sovet fortepiano klassikasinin ononolorini davam etdirirlor. Yeni
ifado vasitolori axtarisinda bir ¢ox miiasirlorimiz aleatorikaya,
aritmik yazi torzino iz tuturlar, onlar hotta preparasiya olunmus
spesifik soslonmoni do buraya colb edirlor. Onlarin arasinda
X.Mirzozado («Aglar va qaralary pyeslor silsilosi), F.Qarayev (iki
ifac1 liglin Sonata) kimi mogshur sonotkarlarin vo yenico baslayan
miolliflorin — N.Mirisli (preliidlor, sonata), C.Ziilfligarovun (So-
nata, Konsert) adin1 geyd etmok olar. V.Adigézolov, A.Olizado,
F.Olizado, C.Quliyev, R.Hosonova, Z.Forhadov, A.Babayev vo di-
gor bostokarlarin yaradiciliginda onona vo miasirlik sintezlogir.

Yeni janr vasitolorinin miioyyon tomayiilii 6z ifadosini tapar.
Masolon, E.Dadasovanin Konsert-simfoniyasi, V.Adigézalovun
dérd royal vo orkestr ii¢iin Poema-apofeozu, I.Mommoadovun
Poema-tokkatasi vo basqga osorlor buna misaldir. Bundan basqa,
fortepiano duet musiqisine olan meyillilik 6ziinii gostorir.

Tobii ki, son dovr Azarbaycan fortepiano musiqisinin an ali
nailiyyati Q.Qarayevin fortepiano ligiin «12 fugay silsilosi olmusg-
dur. Miiasir Azorbaycan bastokarliq moktobinin bu gorkomli
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sonotkarmin son asarini, hagigoton do, doniis ndqtosi, tok bizim bu
giin foaliyyatdo olan bastokarlarimizin deyil, eyni zamanda golocok
miolliflorin ustaligiin inkisafi tigtin 9sl niimuna hesab olunur.

Beloliklo, 6ton illor arzindo Azorbaycan fortepiano musiqisi
sado, toglid xarakterli pyeslordon tutmus, milli musiqi ochomiy-
yatli asarlora godor ¢ox boyiik yol kegmisdir. Bu miiddoat orzindo
fortepiano yaradicilig1 janr baximdan son doraco zonginlosir. Ma-
hiyyat etibarilo, hazirda Azorbaycanda fortepiano adobiyyatinin
biitiin formalar1 6z oksini tapmisdir. Burada piano ifadsliliyinin
biitiin miimkiin tisullar1 istifade olunmusdur. Gonc pianogularin
hazirlanmasina imkan yaradan pedaqoji repertuarin daim tokmil-
logsmasi xiisusilo geyd olunmalidir. Bastokarlar, o climlodon ustad,
qgocaman miialliflor bu sahads on miixtalif asarlor yaradirlar.

Beloliklo, Azorbaycan bastokarlarinin genis dairasi 6z yaradi-
ciliginda fortepiano musiqisinoe miiraciot etmisdir. Miiolliflordon
har biri zaman 6tdiikcs aydin ifadesini tapmis individualliga nail
olmusdur. Lakin yaradiciliginin biitiin marholslorinds onlar milli
folklorla somarali alagasini qoruyub saxlamiglar. Bununla barabar,
folklora miinasibatdo bag veran tokamiil Azorbaycan fortepiano
musiqisinin an sabit, sociyyavi cizgilorindon biridir. Bastokarlar 6z
ilkin axtarislarinda oan ¢ox xalq yaradiciliq niimunalorina «bagli»
olmuslar. Eyni zamanda qeyd etmok lazimdir ki, halo A.Zeynalli
mugam prinsiplorini Avropa klassik musiqisine xas olan for-
malarla birlosdirmisdir. Miiasir bastokarlar milli-janr elementlo-
rini, miixtalif ladlarin saciyyavi melodik quruluslarini, mugam
xuisusiyyatlorini vo hotta Azorbaycan xalq ¢alg1 alotlorindoki spe-
sifik ifa isullarini bu giin do istifado edirlor. Amma onanolor hal-
hazirda 6ziiniin yeni ifadasini tapir vo bu, daha ¢ox badii tofokkiir
tipinds Oziinii gostorir. Belalikls, folklorun miixtalif element-
larina darin yaradici miinasibat Azarbaycan bastokarlarina tok
votonds deyil, eyni zamanda onun hiidudlarindan uzaqlarda da
on genis dinloyici auditoriyasina tinvanlanan asarlor yaratmaga
imkan verir.
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Beloliklo, bizim torafimizdon uzunmiiddatli tarixi retrospek-
tivdo Azarbaycanin fortepiano madoniyyatinin kompleks sokilda
Oyronilmasing togobbiis gostorilmisgdir. Simptomatikdir ki, forte-
piano moadaniyyatinin tazahiirii vo anlayisini tagkil edon ii¢ asas
saho, yoni tohsil, ifagiliq vo yaradiciligin qarsiliql dialektik ola-
gosi nozoro alinaraq todqigat aparilmigdir. Bununla belo, milli
fortepiano madaniyyatinin problemi geyri-milli pianoguluq
moktoblorinin tocriibasi nozors alinaraq, eyni zamanda Azorbay-
can pianizminin tislub cizgilorini miioyyon edon biitiin Azaorbay-
can musiqi modoniyyati kontekstindo nozordon kegirilmisdir.
Azorbaycanin milli musiqi yaradiciliginin vo madoniyyatinin ay-
rilmaz torkib hissasi olaraq fortepiano musiqisi onlarin forma-
lagmasi, inkigafi, tokmillogmosinin asas olamatlorini vo saciyyavi
xuisusiyyatlorini oks etdirmisdir.

Azorbaycan fortepiano moadoniyyatinin ugurla togokkiil tap-
masinin, onun spesifikasinin formalagsmasinin miioyyonedici
amili Azarbaycan xalq musiqisinin, ilk 6nca, sifahi onanasli xalg-
professional musiqisinin aparici janrt olan mugamin sortsiz tosiri
olmusdur. Qeyd etmok vacibdir ki, bu tasir rus vo Avropa fortepiano
musiqisinin an yaxst onanalari va yeni nailiyyatlorinin monim-
sonilmasi vo yenidon dork edilmasi ilo tizvi sokildo birlogmigdir.
Moahz bu iki amilin qarsiligh tasiri sayasinde Azarbaycanin miiasir
fortepiano yaradiciligi vo ifagiligi yiiksok professional soviyyayo
catmigdir ki, bu da ona digor janrlarla yanasi, badii vasitolorlo miia-
sirliyin miirokkob timumbaosari problemlorini tam sokildo va par-
laqg tocassiim etmoyo imkan yaradir. Eyni zamanda bu mohsuldar
qarsiligl tasirin naticosi o amil olmusdur ki, Azorbaycan fortepi-
ano moaktabi bir sira gorkomli ifagi-pianogu, respublika, Zaqaf-
gaziya vo beynolxalq miisabiqo laureatlari, ixtisasli pedaqoqlar
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yetisdirmisdir, onlarin foaliyyatine yalniz bizim respublikada
deyil, homginin onun hiidudlarindan konarda da tolobat var vo
onlar yiiksok avtoriteto malikdir. Bu nailiyyatlorin asasinda Azar-
baycan pianizmindo formalagmig aparici anonalorin yaradici in-
kisafi, miiasir diinya musiqi incosanatinin daimi tocriibs ilo
zonginlogsmasi durur. Bu prosesin darinlogsmasinds, inkisafinda
Azorbaycan fortepiano incosonatinin galacaok nailiyyatlori, Azar-
baycanin biitiin fortepiano modoniyyatinin tokmillosmasinin
perspektivliyi durur.

Biz genis tarixi monzaronin nozordon kegirilmasi vo bdyiik
faktoloji materialin nazari olaraq dorindon dark edilmasi, fortepi-
ano yaradiciliginin miixtalif aspektlorinin tadqiq edilmasi, Azar-
baycan badii modoniyyatinin sarvating ¢evrilmis on shomiyyatli
fortepiano asarlorinin asasli tohlili, nasilden-nasle otiirtilon ifa-
¢iliq tocriibasi vo pedaqoji prinsiplorin dyronilmosi vo imumi-
lagdirilmasindon sonra bu asas naticoya golmisik.

Professional fortepiano madaniyyatinin yaranmasinin asasin-
da duran vo professional musiqi tohsil miiossisalorinin (xiisuson
Azarbaycan konservatoriyast), golocok pianogularin tohsili li¢iin
milli pedaqoji repertuarin yaradilmasina hartorafli tokan veron, milli
kadrlarin torbiyasine qaygikeslik gostoran Uzeyir Haciboylinin
aktiv foaliyyatinin isiqlandirilmasi ilo yanasi, hazirki tadqiqatda
doavat olunmus miitoxassislorin faaliyyati do yiliksok giymotlondi-
rilmisdir. A.N.Yermolayeva, M.L.Presman, 1.S.Aysberqin ohomiy-
yoti, Azarbaycan fortepiano moktobinin banilori G.G.Saroyev,
M.R.Brennerin va basqalarinin shomiyyatli rolu yiiksok qiymaot-
londirilmisdir. Azarbaycan pianizminin faktiki togokkil tapmasi
rus fortepiano ifagiliq moktobinin tosiri altinda vo six olagalori
naticesinds bag vermisdir. Azarbaycan fortepiano moktobinin
sonraki formalagmasi rus fortepiano moktobinin giiclii tosiri vo
on yaxs1 ononalorinin monimsonilmasi altinda ke¢misgdir. Bu, par-
lag milli pesokarlarin — musiqi tohsili almis ilk azorbaycanli
pesokar pianogu K.K.Soforaliyevadan (G.Saroyevin tolobasi) bas-
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layaraq beynolxalq niifuz gazanmis vo bununla da yalniz 6z fordi
istedadini deyil, eyni zamanda Azaorbaycan pianoguluq moktobi-
nin yetkinliyini gdstormis F.S.Badolbayliys qodor pedaqoq vo ifa-
¢ilar noslinin meydana ¢ixmasina sobab olmusdur.

Azorbaycanda fortepiano ifagiliginin ev soraitinds hovaskar
ifasindan baglayaraq, 70-90-c1 illor dovriinds intensiv konsert
faaliyyatine qador (yeri golmigkon, respublikamizda pianoguluq
sonatinin on yliksok ¢igoklonmo dovrii) inkisaf yolunu izloyorkon
Azorbaycan pianogularinin ifagiliq soviyyasinin nozors ¢arpan
doaracads artmasini geyd etmoamok miimkiin deyil. Onlarin usta-
1181 va pesokarligl miiasir diinya pianizminin imumi saviyyosinag
uygun golmigdir.

Rasional baslangicin rolunun giiclonmasi, musiqi matninin
biitiin detallarinin, emosional-psixoloji ¢alarlarinin intellektual
dork edilmasi interpretasiyalara dorin mozmunlulug, aydinliq vo
ifaciliq konsepsiyasinin doqiqliyini verir. Repertuar sahosinda
miiasirlik, o climlodon milli musiqiye meyillilik miisahids olunur,
bu da xiisusi, milli ifagiliq tislubunun formalagsmasina zomin ya-
radir. Siibhasiz ki, fortepiano tocriibasinin bu név parlaq miivof-
foqiyyatlari bir sira tadbirlor sisteminin sayasinds aldo olunmus-
dur ki, onlarin sirasinda, ilk novbado, musiqi tohsil miiossiso-
lorinin sobokasi, xiisuson an yaxsi pianogu kadrlart 6ziindo com-
lasdiron BMA-nin xiisusi fortepiano kafedrasinin foaliyyati geyd
olunmalidir. Qeyd etmomok olmaz ki, respublikada musiqi tohsi-
linin quruculugu isinin biitiin aspektlorinds, xiisuson fortepiano
incosonoti sahasindo bdyiik Uzeyir Haciboylinin osas xottini
50-60-c1 illordo Azorbaycan Dovlat Konservatoriyasinin rek-
toru vozifosindo ¢alisan Qara Qarayev vo Covdot Haciyev ho-
yata kecirmislor.

Xiisusi fortepiano kafedrasinin faaliyyatinin vacibliyini naze-
ro alaraq hazirki isdo burada tosokkiil tapan todris metodlart vo
prinsiplori otrafli tohlil edilir. Azorbaycan fortepiano pedaqogi-
kasinin miixtalif pianoguluq moktablori ils varislik alagalarini
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askar edorkon, Azorbaycan pedaqogikasinda borgorar olan pi-
anoculuq todrisinin iki aparici istiqgamatini qeyd etmok olar. On-
lardan biri texnologiyaya nisbaton az diqqet yetiron miivafiq,
istigamatlondirici pedaqogika metodudur. «Saroyev» adlanan bu
xott 9sorin osas ideyasini, mozmununu qavradiqdan sonra onun
tizorinds toforriiatl igin aparilmasindan ibaratdir. K.Soforsliyeva,
C.Sadixov, E.Nazirova, U.Xslilov kimi gozsl pianogular vo
pedagoqlar bu metodun ardicillari vo varislori olmusdur. Bostokar
vo pianogu V.Mustafazadonin, fortepianoda gozol ifa edon D.Da-
nilov, I.Abezqauz, E.Nikomarova kimi parlaq musigisiinaslarin
torbiyasinds Saroyevin rolunu geyd etmomok olmaz. Saroyevin
homin faydali tosirini 6z lizorindo Qara Qarayev hiss etmisdir ki,
onun li¢iin Saroyevin sinfinde aparilan maggalalor pedaqoq-pi-
anocu — hassas vo zorif musiqici V.M.Kozlov torafindon asasi qo-
yulmus musiqi torbiyasinin va tohsilinin sanki davam1 olmusdur.

Pianoguluq pedaqogikanin digor — «Brenner» xatti, ilk nov-
bada texniki detallarin iglonmasi yolu ilo yaradiciliq masalalorini
hall edir, bununla da todris prosesindo yaranan bir ¢ox xiisusi
problemlori aradan galdirir. Azorbaycan fortepiano modoniyyo-
tinin tarixino Azorbaycan bostokarlarinin yeni asorlorinin ifagi-
tobligat¢ist kimi daxil olmus M.R.Brenner, homginin on iri milli
fortepiano maktoblarindon birinin yaradicisi kimi taninir. Onun
sagirdlori sirasinda N.Usubova, F.Quliyeva, E.Oliyeva, Z.Ad1go-
zolzado, O.Abbasquliyev vo basqalari var, onlar miisllimin ono-
nasi ruhunda yeni pianogu nasillori yetisdirib vo bu giin do yetis-
dirmakds davam edir.

Yuxarida gostorilon hor iki tendensiya Azorbaycan pianogu-
larinin pedaqoji yaradiciliginda qgarsiligli sartlonir vo bir-birindon
astl1 olaraq fordi tozahiirlorin coxlugunda realizo olunur. Bozi hal-
larda emosional tasir prinsipi, obrazli-assosiativ tofokkiir iistiin-
lik togkil edir ki, bunun parlaq niimunasi kimi R.Atakisiyevin,
F.Badoalbaylinin ifagiliq vo pedaqoji sonatini gdstormok olar. Di-
gor pedaqoqlarin — K.Soforoliyeva, N.Usubova, F.Quliyeva,
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O.Abbasquliyev — todrisinin asasinda musiqi intellektinin forma-
lagmasi, asarin badii ganunauygunluglarinin, inkisaf mantiginin
vo uslub xiisusiyyatlorinin dork edilmasi durur. Qabaqcadan de-
mak lazimdir ki, «tomiz halda» bu metodlara rast golmok miim-
kiin deyil, ¢linki onlar bir-biri ilo qarsiligli slagodo olur vo
bir-birini tamamlayaraq E.Nozirova, E.Soforova, R.Quliyev kimi
g6zol musiqigilorin yaradiciliginda tizvi badii tarazligini tapir.

[faciliq baxislarmin, o ciimlodon beynolxalq miisabigolorin
sistemi gonc ifagilarin moharatinin dinamik tokmillogmasi isindo
homginin mithiim rol oynamigdir. Onlarin sirasinda K.Soforoli-
yeva (Q.Qarayevin fortepiano preliidlorinin on yaxsi ifasi tizro
gonc pianogular miisabiqosi), F.Badoalboyli (1995-ci ilin on yaxs1
pianogusu adina miisabiqo), E.Soforova (klassik vo miiasir musiqi
festival1), T.Seyidov («Tadris repertuarinda Azarbaycan basto-
karlarinin asarlari», «Caz musiqisinin gonc ifagilar festivallari)
torafindon toskil edilmis respublika miisabiqolori vo festivallarini
geyd etmok lazimdir.

Azorbaycan pianizminin inkisaf prosesi todris-pedaqoji reper-
tuarin formalasmasi ilo paralel gedorok Azarbaycan folkloru,
fortepiano ifagilig1 vo pedaqogika ilo mohkom olaqodo olan milli
fortepiano musiqisinin meydana golmosino zomin yaratmigdir.
U.Hacibaylinin vo M.Maqomayevin Azarbaycan xalq mahnila-
rinin sas vo fortepiano {igiin ilk islomalorinda, islomo metodla-
rinin va dsullarinin miioyyon tarixi mohdudluguna baxmayarag,
xalq musiqi ifagiliginin orijinal, 6ziino xas lislubun saciyyavi xii-
susiyyoatlori fortepianoda canlandirilmisdir.

Milli musiqi madaniyyatinin torkib hissesi kimi fortepiano
musiqisinin tosokkiil tapmasinda novboti addim bu giino qodor
0z badii doyarini saxlayan A.Zeynallinin fortepiano yaradiciligi
olmusdur. Bastokar Azarbaycan musiqisinin tarixine milli fortepi-
ano musiqisinin banisi kimi daxil olmusdur, eyni zamanda todris-
pedaqoji repertuarin yaradilmasi sahasinds prioritet ona moxsusdur.
Lakin fortepiano modaniyyatinin qurulmasinin ilkin dovriinda
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transkripsiyalarin, etlidlorin tortib vo redakto edilmasi prosesinin
tagkilinda vo rohbarliyinds G.Saroyevin rolunu qeyd etmomoak
olmaz. Homg¢inin K.Safaraliyevanin xalq ladlarinda Pyeslorinin
ohomiyyati, I.Aysberqin, L.Abanin xalq melodiyalarinin islomasi,
L.Yeqorova vo R.Sirovigin fortepianoda ¢almagq iigiin ibtidai
todris vosaiti geyd olunmalidir.

Azorbaycan fortepiano musiqisinin inkisafinda yeni mithiim
morholoni U.Haciboylinin digor yaxin ardicillart — Q.Qarayev vo
F.Omirovun osarlori agmisdir, onlar musiqi sonatinin bu sahasinin
sonraki inkisaf yollarin1 miioyyan etmislor.

flkin morholodo daha genis inkisafi vo ugurlu tocassiimii
kicik formali asorlor almigdir. Yalniz XX asrin ortalarinda so-
natalar vo konsertlor kimi miirokkob formalarin meydana gol-
mosi ilo Azarbaycan xalq-musiqi materialina osaslanan vo
fortepiano ifasinin miixtolif vasito vo tisullarinin monimsanil-
masi ilo paralel xalqg mahni intonasiyalarini izvi sokilds hoyata
keciran fortepiano musiqisinin biitlin janrlar1 sferasinda taraz-
lasma miisahido edilir.

Umumilikda, Azarbaycan fortepiano musigisinin ilkin inkisaf
marhalasine aid olan fortepiano osorlorinds iki osas istiqamot
nazords tutulur. Birincisini milli melosa bagl olan asarlor (A.Zey-
nallinin Usagq stiitas1, F.Omirovun pyeslari vo Konserti, miixtolif
miiolliflorin bir sira transkripsiyalari) tomsil edir. ikinci istigamoti
isa folklorun milli-tislub xiisusiyyatlarini Avropa musiqi anono-
lorinin prizmasindan hoyata kegiron asorlor togkil edir (A.Zey-
nallinin fuqalari, Q.Qarayevin «Car kondinin heykoli», lya minor
Sonatinast).

Azorbaycan musiqi madoniyyatindo bu dovriin sociyyovi
xuisusiyyatlori — yaradict qlivvalarin tez bir vaxtda genis viisot
almasidir, hansi ki, tobii olaraq fortepiano musiqisini shato etmis
vo onun inkisafi ifag1 vo pedaqoji kadrlarin enerjili vo fasilosiz
artimi ilo stimullagdirilmisdir. Eyni zamanda oks proses bas verir
— yoni fortepiano musiqisinin inkisafi fortepiano madoniyyatinin
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ifac1 vo pedaqoji saholorinin golocok tokmillogmasi {igiin stimul
olmusdur. Bu garsiligli alago vo qarsiligli stimulyasiya sayossindo
fortepiano modoniyyatinin sonraki dovrlords inkisafinin vo yeni
miihiim nailiyyatlorin biindvrasi qoyulmusdur, onlarimn tahlili janr
monzarasinin genislonmasini, kompozisiya, iislub, faktura, badii-
texniki va ifagiliq potensiyalari sahosindo keyfiyyot doyisikliklo-
rini tosdiq etmoya imkan verir. Bunun parlaq siibutu Q.Qarayevin
«24 prelid»ii, C.Haciyevin Balladasi, F.Omirovun fortepiano
pyeslori vo E.Nozirova ilo birgs yazdig1t Orob mdvzularia kon-
serti olmusdur. Hazirki todqiqatin aspektindo Q.Qarayevin
«24 preliid» xiisuson sociyyovidir, ¢linki onun yaradilmast on il-
don ¢ox dovrii ohato edir (1951-1963) vo yalniz Qarayevin diin-
yagoriisiindo, tislubunda vo miixtalif boadii ifads vasitolorinin
istifado prinsiplorindo doyisikliklori oks etdirmir. Bu silsilo janr
xuisusiyyatlorinin reprezentativliyini onlarin intellektual lirika,
dorin psixoloji gizli mana va inca ifads vasitalari ilo birlogme-
sindo askar edir, hansilar ki, Q.Qarayevin musiqi tofokkiiriiniin
lad-intonasiya vo milli koloristik xiisusiyyatinde timumilosdi-
rilmis sokildo hoyata kegirilir. Bundan basqa, silsilodoki preliid-
lor pianogunun tolimi ti¢iin asl moktoba ¢evrilib, ¢linki Qarayevin
osarinin obrazli zanginliyi va ifads vasitalarinin spesifikliyi ifa-
¢inin Oniinds kifayat qodar texniki cohotdon ¢atin vo miixtalif vo-
zifolor qoyur.

Qeyd etmok maraqlidir ki, bu dovr bastokarlarinin on gor-
komli asarlorinde miixtalif vo daha darin emosional-obrazli xii-
susiyyotlorin tocossiimiine meyil ¢ox vaxt fortepiano ifagiliq
vasitolorinin zonginlogsmasi vo miirokkoblogmasi ilo miistorok
olur. Bunun niimunasi kimi Azarbaycan fortepiano musiqisinin
on effektli vo parlaq osarlorindon biri olan C.Hacryevin Balla-
dasin1 gostormok olar.

Gortniir ki, bastokarlarin asarlorinde mahz ifagiliq texnika-
simin miirokkablosmasi «usaq» fortepiano adabiyyatinin yenilos-
masini vo zonginlogsmosini amalo gotirmisdir. Texniki mitkommal
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ifada obrazlarin va ohvali-ruhiyyonin miixtslifliyini vo ¢oxrong-
liliyini ifado edo bilon pianogu-virtuozlarin hazirlanmasi vo torbi-
yasi isindo miihiim rol oynayan fortepiano musiqisinin bu saho-
sinds yeniliyin vo miasir tolabatlara uygunlugun oksikliyi hiss
olunmaga baslamigdir. 50-ci illordon baslayaraq bastokarlar for-
tepiano musiqisinin bu sahasina daha ¢ox diqqat yetirir. Usaq for-
tepiano musiqisino hom gocaman, taninmis bostokarlarin yaradi-
ciliginda, ham do gonc bastokarlarin asorlorinde genis miiraciot
olunur. Lakin bu planda Azarbaycan musiqisinin klassiklori —
Q.Qarayevin vo F.Omirovun xiisusi xidmatini qeyd etmak la-
zimdir. Usaq pedaqoji repertuarina aid olan Q.Qarayevin Alt1
usaq pyesi, Orta ¢otinlikli alt1 pyes, F.Omirovun 12 miniatiir,
Usaq lovhalori usaglar iigiin fortepiano musiqisinin klassik Avro-
pa irsinin an yaxs1 asarlari ila bir sirada durur. Bels ki, usaq todris
repertuarina «Qarayevsayagi» yanasmani Z.Bagirov, V.Ad1go-
zalov, R.Safoq vo usaq musiqisinds saciyyavi, parlaq obrazlar
tapmaga c¢alisan basqa bostokarlar da inkisaf etdirir. A.Abba-
sovun, E.Nazirovanin, M.Mirzayevin asarlari ilo togdim olunan
digor istigamot «Omirovsayagi» adaptasiya, «bdyliklor» tligiin
janrlarin usaqlarin qavrama vo ifacgiliq imkanlarina uygunlasdi-
rilmasi anonasini davam etdirir. Biitiin bunlar milli modaniyyatin
inkisafinda daha bir vacib nailiyyatin olmasina — hom torkibina
va ifado vasitaloring gors, hom do problemos yanagsmanin va halli
yollarina géra miixtolif olan gonc ifacilar ligiin asarlor ilo usaq
fortepiano odobiyyatinin mogsadydnlii zonginlosdirilmosing
dolalat edir. Virtuoz pianizmin priyomlar: genis tatbiq olunan
etlid vo fortepiano miniatiirlor1 janrlarinda bastokarlarin fortepi-
ano ifagiliq texnikasi aspektinda nailiyyatlori homginin miihiim
va saciyyavidir. Xiisuson akkord, glissando, martellato ilo bir olin
digori lizorindon asirilmasi bir etiidun ¢orgivosindo miixtolif ndv-
1l faktura priyomlarinin islonmosi, hansilar ki, osarin ifasi zamani
sagirdin mokan, ritm oriyentasiyasini, xirda akkord texnikasini
inkisaf etdirmoya, digqotin siiratli yondoyigsmosine imkan yaradir.
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Fortepiano miniatiiru janrinin tokamiiliinii izloyarkon geyd
etmok lazimdir ki, o, biitovlilkkde milli bastokarliq moktobinin
formalagsmasinin miioyyon uygun olan morholalori vo onun daxi-
linds bas veron oxsar proqressivlogon tendensiyalarla tam iist-
iisto diisiir. Miiasir insanin miirokkob daxili alomini tocassiim
etmok istoyl mozmunun modifikasiyasinda oks etdirilmisdir, bu
da 6z ndvbosindo ononavi ifads vasitolorinin istifadosine yanas-
manin asaslarinin doayisdirilmasine gatirib ¢ixarmigdir. Xiisuson
bu, folklora qars1 «qoruyucu» miinasibatdon todricon uzaglasmasi
va dayiskan, yenidon dark olunan, yani xalq yaradiciliginin struk-
tur xtlisusiyyatlorino daha yaradici yanagmaya iistiinliik verilmasi
prosesindo 0ziinli gdstormisdir. Daha oyani bu proses XX osrin
50-60-c1 illori arzinds Azarbaycan bastokarlarinin fortepiano mu-
siqisinda oks olunur ki, burada folklorun ayri-ayr1 elementlorinin
klassik pianizmin elementlori ilo birlosmasino meyillilik folklor
irsinin daha dorin qatlarinin inco islonmasi ils avozlonir. Bununla
belo — XX osrin klassikasinin, xiisuson S.Prokofyevin, D.Sosta-
kovigin, Yeni Vyana moktobinin tomsilgilorinin stilistik vo kom-
pozisiya priyomlart ilo zonginlogir.

Azorbaycan bastokarlarinin musiqisinda fortepiano sonata vo
sonatina janrlar1 todris prosesindo pesokar hazirliq proqraminin
miitloq torkib hissalori kimi tatbiq edilir. Bu janr asorlari sirasin-
dan Q.Qarayevo, V.Adigozslova, A.Olizadoys, R.Haciyeva,
M.Mirzayevo, F.Olizadoyo, F.Qarayevo, F.Hiiseynova vo basqa-
larina moxsus mohtogom osorlori gostormok olar.

C.Haciyev tofokkiir tipine gdroa simfonist olaraq fortepiano
sonatasi janrina genis viisot vo intensiv inkisaf dinamikasini, bo-
dii ideyanin hortorofli agilmasini, kontrastlarin darinliklorini vo
musiqi obrazlarinin konflikt garsidurmasini daxil eds bilmisdir.
Homin cizgilor V.Adig6zolovun Sonatasi, M.Mirzayevin Sonata-
kapriggiosunda askar olunur ki, burada orkestr asorlorinin miix-
talif tembrlorinin koloristik saslonmosi hayata kegirilir.
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50-ci illords Azarbaycan bastokarlarinin yaradici bazasini
miioyyan edon klassik fundament 60-c1 illards fortepiano sonatasi
janrinda genis yayilmis neoklassik istigamoto ¢evrilir. Qeyd et-
mok maraqlidir ki, neoklassik tendensiyalar ¢ox vaxt dodekafo-
niya prinsiplari, hamginin caz stilistikasinin istifadasi ilo yanasi
olur — bu cohat xiisuson F.Qarayevin sonatinasi vo sonatalarinda
Oziinii gostorir.

Azorbaycan bastokarlarinin yaradiciliginda konsert janrinin
inkisaf potensialinin ilkin sorti, qgismon, mahiyyatino géra impro-
vizasiyali olan sifahi ananali pesokar xalq musiqi yaradiciliginda
qgoyulub va parlaq virtuoz instrumentalizmin xiisusiyyati kimi
konsert faaliyyati «deyismo»dan — asiqlarin yarigmasi anonasin-
don irali golir. Xalq yaradiciliginda improvizasiya-konsert kok-
lorinin ononaliyi sayasindo bastokar yaradiciliginin janr1 olan
konsert Azarbaycan musiqisinde miixtolif, orijinal, eyni zamanda
tizvi gokildo togdim edilmisdir. Kegon osrin 50-60-c1 illorindo
konsert janr1 F.Omirovun yaradiciliginda formalagmis ononslor
tizorinds inkigaf etmisdir. Buna hom Azorbaycan, hom geyri-milli
folklor materialinin istifadasi, orkestr va fortepiano ifasinin, har-
monik dilin rongarangliyi, xalq instrumental ifa¢ilig1 ruhunda im-
provizasiya daxildir. Konsert janrinin «9mirovsayagi» inkisaf
xotti V.Adigozolovun, N.Mammadovun, S.Ibrahimovanin asarlo-
rindo asanligla askar olunur.

Umumiyyatlo, 50-ci illorin nailiyyatlorini milli fortepiano
odobiyyatinin biitlin janrlarinin ¢igoklonmasi, miiasirliyin on iri
bastokar moktobinin yaradilmasi dovrii kimi qiymatlondirmok
olar. U.Hacibaylinin on yaxs1 ononalorini davam va inkisaf etdi-
rorkon Q.Qarayev 0z yaradiciligi ilo Azorbaycan musiqi sonatinin
inkisafinda magistral yollar1 miioyyan etdi, C.Haciyev ilo birlikdo
6z miiollimlarinin yaradiciliq vasiyyatlorini fordi stilistik asasda
yiiksok pesokar soviyyado hoyata keciron bastokarlar naslini tor-
biya etdi. Q.Qarayevin neoklassisizmo meyilliliyindon, qodim,
xUisuson polifonik janr vo formalarin miiasir musiqi dilino adap-

314



XX asrin Azarbaycan fortepiano madaniyyati

tasiyasindan, melodik xatlorin grafik ciiziliyinden, xalq musiqisi-
nin miioyyen cizgi va xiisusiyyatlarinin stilizasiya priyomlarindan
«silah» kimi istifado edorak sonraki nosil bastokarlar1 — ©.9zi-
mov, N.Sofiyeva, F.Qarayev, ©.0lizado vo Qarayev moktobinin
digar yetirmalari 6z fortepiano asarlorinde Qarayev metodunun
vo islubunun bu xtisusiyyatlorini ustaligla totbiq edir. C.Haciye-
vin Azorbaycan fortepiano musiqisino tohfosindon séz agarkon,
onun sonata janrinin inkisafinda rolu geyd edilir. Simfonik xtisu-
siyyatlora boyiik oshomiyyat verarak, bu xiisusiyyatlorin biitiin ele-
mentlori burada yarib kegon antitetik artim kimi gavranilir vo 6zii-
niin oksino ¢evrilmasing goadoar do yiiksok proteikliyo sahib olur.

Azorbaycan fortepiano musiqisinin folklor-romantik {islub
xottinin osas forqlondirici cohati — musiqi dilinin parlaq moharati vo
rongarangliyidir, hansi ki, lad 6zlinomoxsuslugundan melodiyanin
ornamental qurulusuna qodor musiqi folklorunun tokraredilmoz
xiisusiyyatlarinin bilavasits tocassiimil ilo baglidir. A.Zeynallinin
hals ilk pyeslorinda nozords tutulmus bu xatt F.9Omirov, A.Abbasov,
T.Quliyev, T.Olizads vo digor bastokarlarin yaradiciliginda davam
etdirilmisdir. Romantizm cizgilori Q.Qarayevin «Car kondinin
heykalinnds oldugu kimi, ¢ox vaxt obrazin neoklassik formaya
salinmasi ilo vohdot toskil edir.

Azorbaycan fortepiano musiqisi tarixinde 70—90-c1 illor dov-
rinil yekun, on qizgi dovr hesab etmok olar. Azorbaycan basto-
karlarinin yaradiciligi 6lkadan kenar boyiik niifuz qazanmis vo
genis yayilmigdir. Ifagiliq senati, homginin genismiqyasli, bey-
nalxalq ohamiyyet dasimaga baslayir vo bu prosesds ilk vacib
miivoffoqiyyatlor miiasirliyin gérkomli pianogusu F.Bodolboyli-
nin faaliyyati ila baghdir ki, onun sayesinds Azarbaycanin ictimai
hoyatinda fortepianonun rolu artmisdir. F.Badoalbaylinin ifaciliq
sonati, Cexoslovakiya vo Portuqaliya miisabiqgalorinds parlaq
golabasi Azorbaycanin pianogu gonclorino ruh yiiksokliyi boxs
etmigdir, onun ardinca onlar beynolxalq arenada 6z qlivvalorini
sinamaga baslayiblar vo bu giino qodor laureatlarin sayimni artir-
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maqda davam edirlor (V.Rosulova, E.Zeynalova, V.Hasanov,
L.Mustafazado, M.Adi1gozolzado, M.Hiiseynov vo basqalar).
F.Bodolboylinin pedaqoji vo maarifcilik rolunu geyd etmomok
miimkiin deyil, bels ki, onun estetik baxiglart Azerbaycan musiqi
sonatinin sonraki taleyina tosir gostormigdir. Xiisuson, 6lko tari-
xinin on ¢atin dévrlarindon biri olan 80-ci illorin sonunda F.Bo-
dolboyli U.Hacibayli torafindon pesokar musiqi sonotinin erkon
dovriinds toranniim edilmis vo milli musiqinin «iimumi Avropa
formalar1 ilo birlogsmasinin vacibliyini 6ziinds ehtiva edon yara-
dic1 prinsiplorini miidafia etmok mocburiyyatinda qalmisdir. Oz
estetik prinsiplorini foal hoyata kegirorok, F.Boadoalbayli Respublika
Musiqi Xadimlori ttifagma, 1991-ci ildon iso Baki Musiqi Aka-
demiyasina rohbarlik etmisdir. F.Badalbaylinin ¢oxplanli foaliyyat
spektri musiqi-ifagiliq, pedaqoji, ictimai vo maarifeilik rolunu daxil
edir, biitlin bunlar1 o, bir ¢ox illor arzinds 6lkonin gonc noslinin
digqgoting layiq ola bilocok israr vo moagsodyonliiliiklo aparir.
70-80-ci illor arzinds fortepiano modaniyyati eyni zamanda
enina va darinina inkisaf edir. Bir torafdon, respublikanin rayon-
larinda ixtisasl kadrlara koaskin tolabat var idi, bu da BMA taloba
gobulunun sayiin artirilmasina, fortepiano fakiiltosinin ifagiliq
fakiiltosindon ayrilmasina va ii¢ xiisusi fortepiano kafedrasinin
acilmasindan basga metodika vo pedaqoji tocriibo, konsert-
meyster ustalig1 kafedralarinin agilmasina tokan verir. Pedaqoji
proseso yanasma daha dorin olur, elmi-todqiqat vo metodiki is
foal inkisaf edir. Miiasir badii tocriibonin tolobatlarina cavab ve-
ron tadris metodlarinin islonib hazirlanmasi musiqi elminds fon-
lorarasi proseslorin inkisafini oks etdirorok genis iimumi nozari
hazirlig1 olan musiqigi-miitaxassis pesasinin modellasdirilmasinag
imkan yaradir. Fortepiano kafedrasinin pedaqoqlarinin isinda
fortepiano ifagiliginin problemlarine kompleks yanagsmanin ef-
fektivliyi ona osaslanir ki, bu giin pianogunun pesokar hazirlig
dar ixtisaslasmadan basqa onun badii zovqiiniin formalagmasini,
ifa olunan asarlorin {islubu vo xarakteri haqqinda tasavviirlarin
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yaranmasini, musiqi sanatinin miixtalif hadisalorine tonqidi mii-
nasibatin inkisaf etdirilmasini, manavi va yaradici soxsiyyatin
torbiyosini daxil edir. Bu ndqteyi-nozordon miiasir Azorbaycan
fortepiano musiqisindo xiisusi xidmotlori olan E.Soforovanin,
R.Quliyevin, O.Abbasquliyevin, homg¢inin F.Badolboylinin vo
Z.Ad1gozalzadonin pianoguluq va pedaqoji sanatinin forqlondirici
xiisusiyyatlori qiymatlondirilir.

Fortepiano pedaqogikasinin metodikasi, mithiim mosaloalori-
nin yaradici dork edilmosindo pianogularin, tocriibali pedaqoq-
larin, xiisuson Azarbaycan fortepiano asorlorinin ifagiligina aid
olan metodik tovsiyalori vacib rol oynamisdir. Bundan basqa, bu
dovrdas ali tohsil miiassisalori vo musiqi maktoblarinin sagirdlori
tictin miixtalif fonnlor {izro, o climlodon konsertmeyster ustaligi,
kollokvium va s. iizra bir ¢ox proqramlar buraxilmisdir. Biitiin
bunlar, sozsiiz ki, hortorafli vo harmonik inkigaf etmis musiqi
tofokkiiriiniin formalasmasina sabob olmusdur.

ADK-nin fortepiano fakiiltasinin todris proqraminin miithiim
torkib hissasi, hom miixtalif auditoriya qarsisinda ifaciliq bacarig-
larin oldo edilmasine komaok edon ifagiliq, hom do gonc piano-
cular1 pesokar musiqi foaliyyotino hazirlayan pedaqoji tocriibo
olmusdur. ADK-nin nozdindo 1980-ci ildo yaradilmis orta ixtisas
musiqi moktobi eyni zamanda hom usaqglarin musiqi tohsili, tor-
biyasi, hom do musiqi moktob pedaqoqlarinin ixtisas artirilmasi
vo ADK toalabalori ils pedaqoji isin aparilmasi iizro nazari va
praktiki bacariglarin alds edilmasi ii¢iin baza olmusdur. Maktab-
studiya pedaqoqlar1 torafindon homg¢inin musiqi pedaqogikasi
sahasindo daim todqiqat vo eksperimental islor apartlir.

ADK tarafindon musiqi maktoblaring ananavi olaraq konsul-
tasiya, soyyar tolobo konsertlori vo pedaqoqlarin 6z konsertlori
soklinda gostorilon metodik vo praktiki hamilik isine nazoriyya
ila ifagiliq tacriibasini bir-birine baglayan diger amil — yeni yara-
dict faaliyyotin novii olan elmi-ifaciliq konfranslari vo miisa-
bigalori olavo olunur.
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Bu dovriin nailiyyastlorinin tam soklini pianogularin solo, ka-
mera-ansambl ¢ixislarindan baglayaraq konsert silsilolori vo sim-
fonik orkestrin programlarinda istiraka qader miixtalif novlii konsert
foaliyyotinin otrafli icmali oks etdirmoyo imkan yaradir. Yiiksok
professional sonatkarliq soviyyasi, interpretasiyalarin goxlugu vo
mozmunlulugu, asarin traktovkasinin intellektuallasdirilmasi for-
tepiano ifagiliginin forglondirici xiisusiyyatino ¢evrilir. Milli pi-
anizmin yetkinliyo ¢atmasi vo avtoritetinin artmasi ilo yanast,
gonc naslin ifagiliq repertuarina Azorbaycan bastokarlarinin yeni
osarlarinin daxil olunmasi miisahide edilir, bu da fortepiano
musiqisi sahasinda intensiv bastokar yaradiciligi {igiin mithiim
stimul rolunu oynayir.

XX asrin son ii¢ onilliklori arzinde Azarbaycan bostokarlari-
nin fortepiano musiqisi milli musiqi tofokkiiriiniin asas qanuna-
uygunluglarinin daha dorin dork edilmosi, folklor elementlorinin
va strukturlarin yeni bastokar texnikalari ils sintezi, polifunk-
sional harmoniya, polifonik formalarla saciyyslonir. Mozmunlu-
luq sferasinin intellektual semantikas1 nozors ¢arpan derocoda
yiiksalir vo bu mévgedon miiasir insanin miirokkob daxili alomi-
nin agmasina meyilli olan romantik xattin dramaturji prinsiplori
yenilonir. Tematik, obrazli-emosional sahonin genislonmasine
uygun olaraq, yeni janr novlori — eskizlor, freskalar, ohvali-ruhiy-
yalar va s. meydana galir. Eyni zamanda janrlarin qarsiliqh tosiri
vo inteqrasiyasi prosesi miisahido olunur, bu da konsert-simfo-
niya, poema-tokkata, varialiidiyalar vo s. kimi yeni hibrid janr-
larin ortaya golmasi ilo tosdiqglonir.

Kigik formalar sahoasindo neoklassik tendensiyalar, xiisuson
[.Hacibayovun («Vatto ruhunda eskizlor»), E.Dadasovanin, E.Mom-
modovun, S.Forocovun variasiya silsilolorindo inkisaf etmoyo
davam edir. Q.Qarayevin «12 fuqay silsilosi xiisusi ohomiyyat kosb
edir vo 0ziino goro unikal osor olaraq daha oasasli tohlil olunur.
Umumiyyatlo, miialliflorin insan qolbinin miixtolif anlarin tosvir
etmoya caligdiglart miniatiirlorin silsilo formasina salinmasi — bu
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dovriin fortepiano musiqisindo saciyyavi hadisadir. X.Mirzozado-
nin «Aglar va garalarm, A.Malikovun «Otari anlar»1, S.Ibrahimo-
vanin «24 ohvali-ruhiyya»si, M.Quliyevin «Albom»u, R.Hasano-
vanin «Cesmaxsi, C.Hactyevin «Musiqi 16vhalari», T.Quliyevin
«Camilonin albomuy, V.Adigdzalovun 24 preliidii badii vozifols-
rin 6ziinomaxsus hall olunmasi ils segilir. Sadalanan asarlordon so-
nuncusu 90-c1 illors aiddir, onlar minimalizm, kollaj texnikast,
miixtalif stilistik axtariglar vo yeni ifads vasitalori kimi, miiasir
kompozisiya texnikalarinin yaradici assimilyasiyasi prosesinin
giiclonmosi ilo xarakterizo olunur (F.Qarayev, R.Hosonova, Z.For-
hadov). Bu manada V.Adig6zolovun «24 preliidi» silsilasi bu dov-
rlin Azorbaycan fortepiano adobiyyati liglin olamatdar hesab edilir,
bels ki, bastokar miiasir tendensiyalar ilo folklor anonslorinin bir-
logmasindo «qizil moxracy tapa bilmisdir.

Azorbaycan bastokarlarinin yaradiciligr sonata formalari
sahoasindo yeni istigamata yonalir. Ononovi silsilovilik vo musiqi
ifado vasitalorinin sabit sistemi aleatorika priyomlari, improvi-
zasiyanin ¢oxlugu ilo zonginlogir. Janra olan maraq sonatanin
prosessual izaht — onun «simfonizasiyasi», homg¢inin miiasir mu-
siginin ciirbaciir tislub istigamatlorinin monimsomasine meyillilik
aspektindo artir. Bu ndqteyi-nozordon, C.Quliyevin, F.Hiiseyno-
vun sonatinalari tohlil olunur. Sonatalarda Azarbaycan bastokar-
larmin daxilon biitov olan, miixtalif vasitalarle, o ciimlodon hisso-
larin obrazli-emosional, janr yaxinligi, monotematizm va ya te-
matik reminissensiyalarla méhkomlondirilon kompozisiyalara
olan meyillori digqgat ¢akir. Bir torafdon, bu priyomlar miiasir mu-
siqi li¢iin xarakterik olan imumi tendensiyalar1 oks etdirir, digor
toraofdon — xalq musiqisinin yarib-kegon variantli-dinamik forma-
siin intonasiya vohdati, monoobrazliliq kimi xalq improvizasiya
sonatinin xiisusiyyetlorinds asas1 qoyulur. Bu tendensiyanin
tozahiirlorindon biri sonatalarin hissalorinin iglomasi li¢iin sociy-
yovi olan tokkataliq vo onun an vacib genetik alamoti improviza-
siya hesab edilir.
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Yeni traktovkada sonata tofokkiiriiniin yeni prinsiplorinin ye-
nidon dark edilmosi, doyisdirilmosi cohdi F.Qarayevin ki ifac
iclin sonata, C.Ziilfiigarov, G.Mammodov, C.Qarayev, R.Haso-
novanin sonatalarinda izlonilir, bu asorlords folklor irsinin ganu-
nauygunluglarinin vo miiasir stilistik tisullarin fordi hoyata kegi-
rilmasi xiisusiyyatlori sintez edilir.

Fortepiano konserti janrinin shomiyyatli doracods zonginlos-
mosi vo yenilonmosi F.Qarayev, F.Olizado, C.Ziilfiigarovun yara-
diciliginda bas verir. Ifadonin nozers ¢arpan somimiliyi effekti
ilo virtuoz dolgunlagmanin imumi saviyyosi, improvizasiya at-
mosferinin modellosdirilmasi tisullart kimi variativliyin vo tok-
rarliq prinsiplorinin totbiq edilmosi, eyni zamanda inkisaf me-
todlarinin polifonikliyi V.Adigdzalov, I.Hacibayov, I.Mommo-
dov, S.Ibrahimova, F.Qarayev vo basqalarinin konsert janrina aid
bir sira asarlorindo nozors garpir.

70-90-c1 illor S.Asumova, ©.9lasgorov, V.Hasonov, V.Rasu-
lova, T.Mahmudova, A.9liyeva kimi foal konsert ifagilarinin
tislub miixtalifliyi vo konsert repertuarinin genislonmasi ilo
xarakterizo olunur. Pianogularin miiasir musiqiys maraqlarinin
artmast xtisuson 90-c1 illords geyd edilir. Bunun sobabi kimi Qara
Qarayev adina «XX osr musiqisi» festivali ¢or¢ivosindo hoyata
kecirilon konsert silsilolorini géstormok olar. Festival programini
XX asrin on gorkomli bastokar-novatorlarin asorlori togkil etmis,
ifacilar homginin moshur sonstkarlar olmusdur. Bundan basqa,
festival yeni ifac1 istedadlart agkar etmisdir, xiisuson pianogu
R.Rzayeva vo G.Soforova tamasacilara miiasir avangardin miix-
tolif tislublu va istiqgamotli asorlori daxil edilmis bir sira klavira-
bendlori toqdim etmigdir. F.9lizads ilo yanasi, bu pianogular
Azorbaycan musiqisinin on faal tobligatcilaridir.

Bu dovriin Azarbaycan pianogularinin ifagiliq iislubu miiasir
ifagiliq modoniyyatinin novator elementlorini oks etdirir, onlar
konsert proqramlarinin tortibatinin toskilatcisi, rejissoru, aleato-
rika tislublu asorlordo bastokarin hommiisllifi olan ifag1 soxsin
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yeni xiisusiyyotlorini hoyata gotirmisdir. H.Mohoarromovanin
1989-cu ilin konsert programinda musiqi vo s0ziin sintezino,
G.Soforovanin 2000-ci ilin ¢ixislarinda sohnolosdirmoys meyil-
liliyi, F.Olizadonin konsert proqramlarinda bir sira miiasir miial-
liflorin miixtalif asarlorinin 6z intermediyalart ils fasilosiz musiqi
axini kimi qurmasi — biitiin bunlar Azarbaycan fortepiano ifagili-
ginda yeni perspektiv hadisolordir. Simptomatikdir ki, 70-90-c1
illor dovriindos fortepiano musiqi janrlarinda bostokar yaradicili-
ginin intensivliyi, onlarin asorloring olan stabil maragin giiclon-
masi ilo paralel artir, bu cahatdon, xiisuson «Azarbaycan basto-
karlarinin fortepiano sonatalar1 vo sonatinalar adli konsert sil-
silasi daha xarakterikdir.

Umumilikda, Azorbaycan fortepiano madoniyyati 6z tarixi
orzinds bdyiik progressiv yol kegmisdir. Azorbaycan bostokarliq
moktobini bu giin mislliflorin genis dairasi tomsil edir ki, onlar-
dan hor biri 6z qabariq fordiliyi, folklorun miixtslif elementloring,
coxsayl iislub istiqgamotlorino vo bostokar texnikalarina dorin
yaradici yanagma, onond ilo miiasirliyin tizvi suratde dork edil-
masi va sintezi, pianoguluq ifadsliliyinin genis tisullarindan ori-
jinal vo bacariqlt istifadesi ilo forqlenir. Yizillikden az bir
miiddotdo 6zlinomoxsus fortepiano adobiyyati yaradilmisdir.
Fortepiano musiqisinin biitiin janrlar1 intensiv inkisaf etmis vo
tokmillogmisdir, xalq yaradiciliginin miixtslif qganunauygunlug-
lariin, milli musiqi tofokkiir prinsiplorinin dork edilmasi va
hoyata kegirilmosi dorinlogsmisdir. Fortepiano oasarlori fortepiano
maodoniyyatinin ayri-ayri inkisaf morhalolorinds folklor asasinin
vo bostokar texnikasinin son nailiyyatlorinin yeni sintez forma-
larinin axtarisini niimayis etdirir.

Kegmis yiizillik orzinds fortepiano ifagiliq modoniyyoti mii-
qayisa edilmoz doracads yiiksolmisdir ki, bunu Azarbaycan pia-
nocularinin 6lke daxilinds vo onun konarlarinda genis konsert
foaliyyati siibut edir. Bastokarin hommiisllifi kimi pianogunun
rolunun artmasini, hamg¢inin yaradiciligin biitiin sahalorinde incaso-
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natin sintezi tendensiyalarmin dorinlogmasini niimayis etdiron kon-
sert foaliyyatinin yeni formalari yaranir. Bu giina gqoder tokmillagon
tohsil sistemi genislonmisdir. Gonc pianogularin hazirligina
imkan yaradan zongin pedaqoji repertuar yaradilmisdir. Elmi-
tadqiqat vo elmi-metodik faaliyyatin fortepiano ifagiligi ils ola-
gasi daha da giiclonir, bu da onun badii vo texniki soviyyasinin
artmasina sabob olur. Oz névbasinda Azarbaycan bostokarlarinin
fortepiano musiqisino maragi artir. Hor iki amil — badii vo ifagiliq
— bir-birina stimullasdirici suratda tasir edarak bir sira hallarda
vahid yaradic1 prosesdo birlogsmasi tendensiyasini nozords tutur,
bu da Azarbaycan fortepiano madaniyyatinin galacayi ti¢lin gozal
perspektivlor agir.
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Seyldov Tarlan Mir Dgraf ofiu

Azarbaycan Respubliasnen Smakdar
incasamat xadimi, sanatylinashg dera elmilar
doktorn, Dzeyir Haoheyli adena BMA-nin apa-
i professorarindan bir, Orta ixtisss Musigi
Maktab-studiyasinen yaradicis wa direkbon,
Azarbaycan Bastakarlar [stifaginn God, res-
publikarun fortepiano maktsbinin an nifuzuy
wa tacribali nlbmayandadarindan birider,

Professar TSeyidow Azarbaycan forte-
i ane radaniyyatini — pedagogika, itagla va
bastakarlig yaradecib@ing garghoh alagads
aragdiran lk tadgigats), yenl elml maktebin =
fartepiana Ifagihg nazariyyasinin banisi
olarag, 150-dan arbg ¢ap olunmug elmi
asarin, o cimladan 27 monografiya va dars
wosaitlarinin, sAsephaRamaHERERN SOpTE-
NHEHHEA KyNeTypa XX aenas, sAzephai-
[HAHCHBA COBETCHAA $OPTENMAHHAA MyIt-
maw (1980, aPazauTue manpos aaapbai-
AearcHol hopTEnsanH ol myanikee [159932),
#fleTciee neech gan goprenvwano Kapa
Hapaegas [1972), all4aHBCTHYSCHER Ky
Typa Azepbadgmanas [1989) kitablannin
milkallifi, € BraHbIe QeATanE hopTenHaHHOH
EyabTyph AanpEaipeayar [1580), eSapuan,
Eagasbefnn. Crathe. Marepsanss [1997],
wPayd Arandussen. Craved. BoonamamaHmen.
Matepranbi= (1999) toplularinin tartibg-
rrrlalBfi wa el redaktorudur,

Tarlan Seyidovien rahbasii etdid, 1980-ci
Bdan miallif layihas| asasinda yaraddmg va
BsA-nin eimi-sksperimental bazasina gov-
rilmis Ietisaslagdinimis Maktab-studiyada

Ear ul.-

BAKI=2]16

tadrisin yeni kompleksi formalan ilanmisdin
Bu sirada TSeyidovian rahbarik etdiy, 30-dan
gox yen! tamaga hanramip BMA-n Lisag
Opera Teatrnin taghili xlimusi qeyd alunma-
hdir. U Hacibaylinin sAzarbaycan sl musigi-
ginin nsadlans elmi trakiat psasnds adap-
tnasiya plundmuy dees vasaiti, mivsig lad tadak-
kirinin inkisafira dalr Program va Minta-
xzhatlann hazifarmas a2 Theyidmnn miia-
sir musiqi tahsilnin an vach problemarindan
birinin —mili gen yaddaginin banpas: wa alkctv-
lagrmasi masalosinin halling yanald@misdir,
Bt ad-studivanen ealyrating an ylksak giy-
matin verlimasl Azaroaycanen birind xanimi
Mehriban mnim Sliyesanin rehbarlik etdiy
Azarbaycan Madanhyyatinin Dostlan Fondu-
nun dastayi ika 2006-01 ilda bu tahsil ccaginen
25 Hliyine hosr slunmug Usss Musigi Fes-
thvalirun kegarilmasinda Sz sdsini Bpmisdin
TSeyldow tarafindan hayata keglrilmas
layihalar kgarlsinda diinya tacribasinda
analoqu olmayan muskgicilarin elmiifaphg
mdlsabigatar va konfranslanm {2353-c0 idan
bu giing gadar), efzschayean badtakarlarinen
asoflari todris repertuarindas (1989 va
1993, «Car muskysinin ganc ifagilare [1994),
wAzarbaycan ladlan xalg va bastalar musigl-
sindae [20704], allzeyir HacheyBnin mil lad
sisternd ganc musigiclarin tadris repertuann-
daw (2015) festhallanm geyd etmak olar
BA-nin 90 ilik yubileying hess olunmug,
QuOarayey adina plapogulann Blrincl Bey-
nalsalg elmi-ifagiliq misabiga-konfrans
2010-cu Bds UMESCO-nun tadbirss planina
daxil edilmigdic. TSeyidovun mballif layihasi
asaminda 201 5-ci ilin may ayinda P ok
ading Ml Madeniyyal Dasteyi Fondu tare-
fimdan t2gkil alunmus, Heydar diyey Fondu-
nun Rusha Federashmsndak ndmaysndaliyl,
Azarbaycanin Rushyadalo safirlivi, Omum-
dinya Ararbaycan Kongresi va Rusivanin
igiciler Aasasissivasnn dastayi ila
Pl.Caykovshi adna Moskva Divlat Korsera-
torlyasinda «Mlasr bastakar yaradecilifinen
madan-tadrs makanie médvmusunda | Bey-
nabalg plmi-ifapkg konfrars kegirlmigdi
2013-ci iida TSeyidow shMadaniyyatin
inkisafindakl xidmatlerina giras MDOB-nin
Parlamentlorarasi Assambleyasinin Diplo-
ina layig ghridmrisdin
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