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Sanatsunasliq doktoru Tariyel Memmadovun yazdidi bu ders vasaitinds asiq xalqg-professional
sanatinin an baglica xtususiyyatlari aks olunub. Kitab ayani not misallari ile tachiz edilmisdir.

Baki Musiqi Akademiyasinin, pedaqoji universitetlarin musiqi sé’baleri ve musiqi
texnikumlarinin telebalari Ugun nazarde tutulmugdur. Dars vasaitinden hemginin aspirantlar,
musiqi tadqigatcilar ve usaq musigi maktablerinin musllimlari ds istifade eda bilarler.
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AZORBAYCAN XALQ-PROFESSIONAL MUSIQiSi: ASIQ SONSTI

Ma’lumdur ki, Azaerbaycan xalq musiqgi yaradicih§ kursu, professional bastakarliq ve
havaskar 6z faaliyyet istisna olmaqla, Azarbaycan musigi madaniyyatinin Umumi manzearasini
aks etdirir vo bu eksetmada, an basglicasi, u¢ faaliyyet dairesi ehate olunur.

Bunlar: 1) manaca hamiligla gabul olunmus «musiqgi folkloru» anlayigina uygun xalq
musiqisi; 2) xalg-professional musigisi ve 3) sifahi an’anali professinonal musigidirl.

Azarbaycan xalq musiqisinin bu clr tasnifati magsadauygundur, ¢unki har bir névin
ayriigda nazerdan kegcirilmasi qurulug, Uslub ve janr kulliyyatinin ayird edilmasi ile yanasi,
nazardan kegcirilanlarin qarsiligl faaliyyat manzarasini qurmagda imkan verir.

Burada xususi qeyd olunmalidir ki, Azerbaycan xalqinin maddi-ma’navi madaniyyat
dairasi va onun, butdvlikde goturdikde, incasenate aid edilan badii-estetik, taqvim-marasim,
musiqili-poetik, instrumental janr (badii eser novl va badii vasite) tersfleri, eloce da sifahi
an’anali professional musiqi sayillan klassik mugam sanati az-¢cox yaxud umumilikds, baslica
xususiyyatleri baximindan dyranildiyi halda, «xalg-professional musiqisi» anlayisi indiyadak
hallini gézlayan masale olaraq galir.

Xususila da ona gore ki, hamin yaradicilig sahasi ve onun faaliyyat dairasi indiyadak
dagiq musayyan olunmayib. Bu ndve ¢ox vaxt «an’anavi musiqgi», «sifahi en’anali musiqi»,
«sifahi-professional musiqi», «yazisiz madaniyyat» kimi anlayislar da aid edilir.

Hemin sababdan da «xalg-professional musiqgisi» anlayigsina Umumi ta’yin ve teo'rif
vermakdan 6nce vahid metodoloci ndqgteyi-nazar ve yaxud mdvqae iglenilmalidir.

Ya'ni gisa va durust ifade etmazdan 6nce hagginda séhbat geden badii faaliyyete garsi
vahid metodoloci yanagsma yolu aydinlagdirimahdir. Vo bu yanasma Azarbaycan musiqi
madaniyyati, yaradicilig prosesi ve xalg-professional musiqisi numunalarini gavrama
movqelarinden hayata kegirilmalidir.

Haqqinda danigilan yaradiciliq fealiyyatinin tebisti yaxud mahiyysati moévzunun sarhi
gedisinda, daha dodrusu, kitabin | bdlmasinde nazarden kegirilacek. Burada iss «xalqg-
professional» tipli faaliyystin serhinde an ¢ox iglenan terminler Uzarinde gisa muddaalarla
dayanmaq isterdik. ilk névbade «an’sne» ve «sifahilik» terminlerini gétiirek.

on’ana sozunln ilk ma’nasi (lat. «traditio» — 6tirma, 6tlrtlma) sabitlik ve varisliyi ifade
edir. 9n’ena mahiyyeatce beseri tecrubenin, o cumladan, madeniyyatin qorunmasi, oturdlmasi
va yayllmasi (istifada) demakdir.

Sade dille desak, an’ana mduasirlikle kegmisin slagaliliyi, baglhhgi sistemidir ki, onun
kdmayi ile tecribenin toplanmasi, segilmasi, stereotiplonmasi (surstlerinin ¢ixariimasi),
oturulmasi ve yenidan amala gatiriimasi (istehsall) hayata kegirilir. Dediklerimize ayani misal
gatirok.

Asiq yaradicihgi yigma senat kimi 6zunda bir ne¢ga senat novunu birlesdirse ds, bu
topluda basglica yer en’anavi havacatindir.

Musigqili tesvir vasitelari ve badii Umumilasdirmalarle zangin olan an’anavi asiq havacati
0z dayismez estetik deyeri, cilalanmig dil-Uslubu, darin falsefi ma’nalanma, exlaqi ve
vatendasglig yonumdu ile Azarbaycan xalginin tarixinin gifahi salnamesi saviyyasine galxa
bilmigdir

Folklor an’enasi — «six temasda olan insanlarin maisatinda islenan matnlarin 6tirilme
prosesidir» (K.V.Cistov). Yuzlerlo insan nasillerinin gindslik hayatini yola salan, onlar
torafinden yasadilan folklor an’anasi Azerbaycan madaniyyatinin ayriimaz hissasi olmagla
yanagl, Umumbagari sarvatdir.



Asiq sensati d@ mahz bu saz-s6z en’anasi ¢argivasinde boya-basa c¢atmis auditoriya
yaxud tamasagi kutlasi ugun nazerdes tutulub. Tamasaci yaxin tanis oldugu, bir név onunla
dogmalasan invarianti («invariable» — «dayismaz» demakdir) dinlayir ve eyni zamanda ifanin
duzgunlaylina nazarast edir.

Bu da asigin davranigina 6z te’sirini gosterir ve onu, ifa zamani tamasagi maragi
«sonmasin» deya — yeni badii saklideyismalare, yaradiciliq axtariglarina ilhamlandirir.

Oz seonsti ilo tamasagcilara zdvg, me’'navi lezzet vermekle yanasi, asiglar en’snavi
dayerleri va klassik asiq se’ri numunalarini asilayirlar. Sifahi xalq se’ri («barmaghesabi») va
yazili poeziyanin (eruzun) ifadasliliyi agiq havacatinin se’r asasini teskil edir.

Havacatin terkib hissasi kimi, klassik asiq se'ri gqaydaqoyuculuq (normativ) vezifesini
yerina yetirir. insan ve onun varligi hagqinda vahid sekle salinmis tesevviirler kegmislerin
badii tecriuba dasiyicisi olan asigin suurunda aks olunaraq, Azsrbaycan xalginin sn gadim
sifahi musigi senstinden baslangic alan badii-zOvqi goruslerin, Usullarin  va
ganunauygunluglarin (kanon) tasdiglanmasina ve glclandiriimasina xidmat edir.

Subhasiz ki, batin adi ¢akilan galibler badii dili mahdudlasdirsa da, digar tarefden asigin
Uzerine an’anavi movzularda ve badii vasitelorde saloflarini 6tib kecmak va poetik Uslubu
tekmillagdirmak ohdaliyi de qoyur. Sifahiliya galdikds ise, akademik B.Asafyev bu anlayisa
musiqgi an’anasi baximindan tefekkirun 6zal xususiyyati kimi yanasirdi.

Oziniin «Putevoditel§ po kontiertam» («Konsertlarin soraq kitabgasi») kitabinda o hemin
anlayisi «... yaziyaalma magqgsadi olmadan yaradilan, azbarden ifa olunan ve yaddasda
saxlanilan musiqi» (sifahi an’anali musiqi — T.M.)2 kimi agkarlayir.

Subhaesiz ki, an’anavi bilik, tacriba, manali-yasantih informasiya ve onun ifadasliliyinin
sifahi tabisti ancaq folklorun canl ifasi ve bilavasite qavrayisi zamani butévliikde ve
tamdayerli sekilde askarlana bilar.

Mahz an’asnavi asiq havalarinin yasadilmasi matnlarin yidilib toplanmasi ile bagh deyil:
sifahi yasayan ve 6tlurtlan havalarin sayl az-gox sabit olub, kollektiv yaddasin imkanlari ile
mahdudlasgir.

Yeni havalarnn yaradilmasi once yaradilanlardan ba’zilarinin yaddasdan silinmasi ve
siradan ¢ixmasl demak olardi. Homin sebabdan madani an’analerin qorunub saxlanmasi ve
inkisafl ancaq madani irsda indiyadek movcud olan matnlerin daim barpasi yolu ile hayata
kegcirila bilar.

Bu baximdan sifahi en’ana Azarbaycan madaniyyati gargivasinda, butdvlukde gotursak,
bir metna («invariant/variant» gaklinds) oxsadila biler. Yeniliklor an’snavi matnin
soklidaeyismasi va, an baslicasi, bunun madaeni inkisafin yeni-yeni marhalalerine qosulmasi ila
basa galib.

Her bir hava an’ana baximindan tam esaslanmis olsa da, ifaginin 6zundn serhi ile,
6zunun duydugu ve yozdugdu sakilds ifa olunur.

Havacatin matni hayat seraiti; ifagl asigin senastkarliq saviyyasi; ifanin makani ve bas
verdiyi sorait; nahayst, yerli an’analerdan asilidir. Minlarle agizdan-agiza, ifagidan-ifagiya
kegon asiq havalarinin saysiz saklidayismalari olur va olmalidir. Vo bu saysizliglar arasinda
hansinasa Ustunluk vermaye asas da yoxdur.

Lakin onlan, bir sira amillari nezare almagla, tutusdurmagq olar. Hemin amillerden ifanin
an’enaya yaxinliqg daracasini, asigin saxsiyysti ve fardiyyatini, badii ifadenin dolgunlugu ve
parlagligr deracasini, ifaciliq Unsurlarinin kamil igladilmasi deracasini geyd etmak olar.

Yuxarida deyilenlar baximindan ve turk badii matnlarinin 6tirulme an’snalarini nazers
alaraq, «sifahilik» anlayisinin folklor aserlerinin varligi, yasama qaydasi (Usulu) kimi ta’yini
garslya qoyulan maqgsad ¢argivasinde daqgiglagsma taleb edir.



Gergaklikde danismaq esidilmak gliimani ile sartlonir. Qadim tarklarin sGurunda Unsiyyat
anlayigl iki terkib hissenin — sas ve egitmanin birliyinden ibarat olub. Turk Iugsti terkibinda
«tan/tiny fe'li téremalor «esitmay bildirirlor.

Altayca «tinda» — dinlemak», «qulag asmag» ma’nasindadir; xakasca «tinqo», uygurca
«tingit», qazaxca «tinda», azerbaycanca «dinle», Turkiya tlrkcasinde «dinle» da «maraqla
dinlemak, qulag asmaq» demakdir.

Sodylema (danisma) ve esitmea baglligi mahiyystce biliyin (informasiyanin) vahid
menimsema va Oturma qurgusu (sistemi, mexanizmi) yaradir. Sifahiliye arxalanan turk
an’anasina gore, sas va esitma dusunma ile slagalanirler.

Bu sebabdan de, xalg-professional musiqgisi hagginda danigilanda, burada madaeni irs
dasiyicilarinin musiqili-poetik matnleri, badii-Uslub vasitalerini, Umumiyyatls, batun biliklarin
otiirlilmesinda sifahi (yaddas) — esitma an’anasini esas gotirmak lazimdir.

| HiSS9
XALQ-PROFESSIONAL MUSIQiSi
1
Azarbaycan xalqg professional musiqi madeniyyati asasi ictimai sturun inkisafinin ayri-
ayr marhalelarinde yaranan iki gergokliyin sksetme Usulundan, daha dogrusu, iki badii
tefekklr sisteminden ibaratdir. Har bir sistem muayyan ma’navi ehtiyaclarin ddanisi magsadi
ile meydana galib va hamin magsadlarin hallinds yetkindirlor.
Bizi maraglandiran «xalg-professional» anlayisinin mahiyyatce ve mazmunca ta'yini
ancaq badii madaniyyatin adi ¢gakilen har iki sahasinin miigayisasi yolu ile miimkiinduir.
«Xalqilik» ve «professionalig»in birge faaliyyati ve qarsiligh te’siri, hem da bu
madaniyyat dasiyicilarinin yaradiciligi qarsihigh tnsiyyat, daha dogrusu, «musallif» (géndarisgi,
ifadegi) — «aser» (xabaer, bildirma) — «alan» (alic)» sistemi lzre ayani ifade olunur. Belo
metodoloji qurulus ham xalg, heam professional sifahi badii musiqgi madaniyyatinin Umumi
cohatidir.
Qurulusun asaslarinin sxem saklinds nazardan kegiriimasi asagdidakilari askarlayir:
l. MUallif (gondarisci), musllif iginin xtsusiyyaetleri
Xalg madeniyyets Professional madaniyyst

Miallifin adsizlig (anonimli-
vi); varadielgin gexssiz, kol-
lektiv tebist; kortabillk; sin-
kretiklik.

Czarin yarandiEl mihitin gey-
ri-rasmilivi;  geyri-resmi  ba-

IWliallifin geyri-gaxssizlivn (gey-
ricadeizliE); yaradedigin ferdi-
liw; mekteb-on'sne; sintetiklk.

Cizarin yarandif resmi mithit;

baxilann  (fikirlarin,

[asml

ziglanin (fikirlerin) fadesi. nogteyi-nezarlerin) fadesi.

Easmi senzura; ifaya (coiga)
rasmll icaza.

Yagama mihitinin senzurss
fava (cmiga) kollektiv  icaza
{hayanma’).

Yagama mihitindsn szl ol

ila

Yamdicdgn ve ifanin miiay-
von miihitds hayata kegirilma-
sir kollektiv sifarigl yarad -
lig.

madan, hamuin sifarigi

varadiclig.

ll. 9sor (xabar, bildirma), ifanin xUsusiyyatleri.



II. Dsar (xabar, bildirma), ifamin xiisusiyyatlori.

Xabarin (yaradicihign,  bildir-
manin) tabii alaga ilo canh
otiiriilmasi.

Qati misyyen olunmamis, ya-
nlmamis (canli) metn; hazir-
hgsiz dizeldilma (improvizasi-
va) va saklideyisma.

HMalg en'anzlan il bagh uslub
farglari

Vasiteci  (tiiriicii)  bilavasita
canh ifacichr.

lfact sexsiyysti ils onun ifada
etdivi rolun uygun gelmemasi;
ifagmin  sakildon-sakils  diisma
qabiliyyati.

lfacimin avaz olunmasi saraitin-
da saklidayisan ifamin  coxca-
hatlilii.

Oniirillan badii suratin iislub
mitixtalifliyi.

Xabarin (varadichign, bildir-
moanin) texniki (siin'i) alaga
ila atiirilmasi.

Qati mileyyen olunmus, vazh
matn; sabitlik, deyismazlik.

Ddabi, ferdi ve saxsi an'ana-
lardon irali galon iislub oxsar-
sizhglan

Vasitaci (otiiriicii) —  yazih
matndir.

[fa{_l saxsiyyatl ila onun ifa et-
diyinin uygunlugu.

Bir ifagnin  digari ila  avez
olinmasimn  miimkiinsiizliiyii
saraitinde  sabit ifamn coxce-
hatliliyi.

iislub

Suratin - birma nalligy;

dayismazliyi.

I, Alici, dinlayici kutlesinin xususiyyatlari.

Dinlayici kiitlasinin istirala ol-
maclan ssari bitirmayin miim-
kiinsiizliiyii.

Diinlayici  kiitlasinin  tamasaya
bilavasita calb olunmasi; on-
dan ssern istirakeist kimi isti-
fadanin miimkiinliiyii.

Dinlayici (tamasag) ila birba-
sa D].maq, sohbat
aparmagin  miimkiinliiyii; bag-
galanm  «esidib», oz ifasinda
sesidilonlora»  uvBun  dayis-
maler aparmagin miimkiinliyii.

tamasda

Dinlayici (tamasagi) kiitlasinin
qawa.ma Famani }'ﬂl’adlﬂl faai'
lgmn artmas:.

lfacinin tam qeyri-fardi dayer-
lendirilmasi; ifagr  saxsiyyatin-
dan «qehromansin aynlmasi.

Dinlayici kiitlosindan bilavasita
asith olmadan asari bitirmayin
ganunauygunlugu.

Dinlayici kiitlasinin igtiraksizh-
Bi; tamasada dinleyicinin faa-
liyyatsizlivi.

Dinloyici (tamasac) ila birba-
sa temasin  miimkiinsiizliiyii;
basgalanm  «esitmayin», ve

ifada buna uyBun deyisikhk
aparmagm mimkiinsiizliiyi.

Dinlayici (tamasaci) kiitlasinin
qavrama zamani yaracicr faal-
hifiin azalmas:.

[facimun fordi dayarlandirilmasi;
wqahreman»mn  ifag1  sexsiyyati
ila govusmasi.



Azarbaycan dekorativ-tetbiqi incesansti, folklor teatri, instrumental ve asiq senatlori
namunalarinds xalq yaradiciligi ile professional yaradiciigin birge faaliyyet modelini Gmumi
sokilda do olsa, dayarlandirmaya calisaq.

Maddi ve maenavi istehsalin, sanat, incasanat va badii yaradiciigin xalq dolanisiginin
basga teraflerinden ayriimazhg, ilk ndévbads, yuzillik ve minillikler boyu nasillarin tacribasini
tazeloyan sanatkarin is tacrubaesi ile bagldir.

Burada fordi ustaliq kollektiv suratde, ellikle ifade olunur, 6zU da birincini (ya'ni fardi
ustaligi), kollektivin fordilik vasitasile ifade olundugu sirf professional ustaligdan fergli olaraq
bilavasite ikinci muayyen edir.

Deyilenlari tesdiq etmak ucun, misallara kegoek. Parca uUzerinde tikma, xalgacilq,
dulusguluq, zergerlik ve bu kimi senstler ean gadim dévrlerden xalqimiza me’lumdur. ipayin
boyanmasi, ipak ve pambiq pargalara boyall naxis vurma nasillardan-nssillore kegarok
yetkinlesan tecrubadan irali galib.

ipek yorgan (zii, siifre, kelagayi, ipek xalga hazirlanmasi ve onlara naxis vurma kimi
sonat novleri sadalananlar Uzrs ixtisaslagan aila-soy an’analari dairasina daxildirler.

Tadqigatgi-etnograf Q.A.Quliyev yazir: «Basqgal kand sakini Heabib Abdulla oglu
Tagiyevin soyladiklerine gdre, onlarin nasli ancaq boyama ile measgdul olub. Talibovlar iss
dede-babadan ipak bas yayliglari hazirlamislar®».

Azearbaycan el-oba oyunu, xalq tamasasi (folklor teatr) mezmunca ¢oxnoévludar. Novler
arasinda «Atustu oyunlar», «Qiz-galin», «Darvis», «Kendirbaz», «Zorxana oyunlar», «$abih
tamasalari» kimilarini geyd etmak olar®.

Adi ¢akilanlerdan har birinin 6ziinemaxsus dramaturgiyasi var ki, bunlar an’ana kimi
nasilden-nasle, ustaddan sagirds sifahi sekilde — gdérmae va esitma yolu ile 6turdlur.

Tamasa lap ifanin gedisinds, xalq tamasasi aktyoru terafinden an’anavi sifahi ssenari
asasinda har defe yeniden yaradilir.

Moazali xalq meydan tamasalarindan biri de «Qaravallidir». Xalq arasinda yaranan
«Qaravalli» sintetik tamasa novu kimi 6ziinde musiqi, reqs, mahni ve dramatik fealiyyati Uzvi
suratda birlesdirir.

Hemin tamasaya godzbadlica, sinaden s6z qosma, latife, mazali shvalat, nagdil ve efsana
daxil edils bilar.

Tamasalarda xalq teatrinin an’snavi menzum Unsurlari aydin nazera carpir. Cox vaxt
beloe tamasalar asarin gahremanlarini ve gisaca mazmununu sarh eden asiq ¢ixiglari —
mahnilar va g¢aldi ile baslayirdi. «Kilimarasi», «Coban Tapdig», «Salim sah», «Qaragdz» kimi
kukla teatr tamasalarinin girisini adeten asiq hekayalari va havacati taskil edirdi.

Onu da geyd etmak yerina dugaer ki, tamasagilarin asarin gedisina garismasi va ta’siri ds,
sehnade bas veranlora goxsi munasibatleri de boyuk shemiyyat kesb edirdi.

Bu amil yerden s6z atma, atmaca saklinds ifade olunurdu ve tamasanin mazmununda,
istirakgilarin ¢ixislarinda (o cimledan, atmacalara cavablar saklinda) dayisikliklera tahrik kimi
giymatlandirilmalidir.

Musiqgi ¢almaq fardi derk olunan yaradicilig prosesidir ve bir sira csahatlerine gors
folklorun basga sahslerine banzayir. Hamin banzayislar arasinda an’anavilik, kollektivlik,
dayismaz, tamasli sakilde an’anani 6tiirma kimi cahatler baslicadir ve mahz onlarin saysasinda
xalg c¢aldi (instrumental) musiqisi ancaq ifada yasayir ve yasadilir. Eyni zamanda o,
O6zunamaxsus professionalligi (pesakarhd) ile de segilir.

Azarbaycan musiqi madaniyyasti xalg-professional yaradiciliinin gorkamli simalari ile
oldugca zengindirf. Slde olan materialla soxsi miisahidaleri imumilesdirerek, nazerden
kegirilan movzu baximindan asagidaki Umumilagsdirmaye galmak olar.



Xalg musiqigisi — c¢algi¢i gox zaman 6zu ugun deyil, dinlayici tg¢un c¢alir ve bu halda
onun ifasi «kortabii» deyil, aksina, sturludur.

Calgigilarin goxu daxili tartib tarazhgini saxlamagq serti ila, havani ustaligla genislandirib-
gisalda bilirler. Ba’zileri ifanin gedisindan, garaitden va dinlayici zévqundan asili olaraq daxili
nisbati dayisir, istanilan maqgamlari vurgulayir, ya’ni daha aydin nazers ¢arpdirirlar ve i.a.

Batun bunlar yaxsi to’lim ve sonraki daim yetkinlesmadan irali galen genis tacruba, bilik
va bacariq sayasinda alda olunur.

Xalg musiqigilerinin  6zunamaxsus pesokarligi ifacilig maktablerinin yaranmasinda
baslica amildir. Zurnagilarin, balabangcilarin, nagaracilarin arasinda da yerli an’analera yaxsi
balad olan va Oyreden ustadlar — musallimler olub ve olmalidir. Her bir ustad gavrama
telablari, to’lim Usullan (metodikasi), 6z terminologiyasi ile segilir.

Professionalizm ictimai sahada de hayata kegirilir. Xalq musiqigisi yasadigi muhitde da
segcilir. Yerlilori onu musiqigi sayir ve o, 6z da bunu dark edir. Onun faaliyyatina uygun olaraq
soxsiyyati haqqinda fikirler soylenilir.

Xalg musiqigisi musiqgiye 6z adi mas@uliyysti kimi yanasir ve bunun sayssinds 0z
dolanisigini te’min edir. Naticada musiqigilik onun yegana faaliyyat sahasina gevrilir.

Belslikla, bilavasite temasli an’enavi senatde «xalq yaradicihgi» ve «professional
yaradicilig» bodlgisu xalg-professional madaniyyatinin daracalera ayrilmasi sisteminin daxili
cahatlerindan biridir. Ve yuxarida sdylenilen fikirlerden asagidaki naticeye gelmak olar:

— Azerbaycan xalg-professional (o cimleden da, musiqi madaniyyati) fardi-muallif
yaradiciliginin ictimai-folklor sakilli tezahlru olub, xalq kutlalerinin diinyagorusunu aks etdiran
sifahi-yazili ifadeli badii rabits (elaga) vasitasidir.

Il HiSS®
ASIQ SONOTI

Oz sexsiyystinde musiqici (¢aldici ve migenni), dastangi (nadilgl), sair ve sbz ustasi
(aktyor va quruluscu recissor) sanatlerini toplu halinda birlesdiren Azarbaycan asiglari an
gadim xalg-professional musiqi en’analarinin 6ncul dasiyicilarindan sayilirlar.

Bu baximdan onlan baxsi (Tirkmanistan), akin (Qir§izistan), bastakor (Ozbskistan,
Tacikistan), trubadur (Fransa, XI—XIlI yuzilliklar), skald (qedim ve orta asrler Skandinaviyasi),
menestrel (ingiltere), rapsod (gedim Yunanistan) ve bardlarla (irlandiya ve Sotlandiya)
mugayise etmak olar.

Azarbaycan asiq senati ¢ox derin tarixi kokleri olan ve yuzillikler boyu kegilan inkisaf
yolunun maentigi mahsuludur. ©9n gadim dovrlerdan indiyadak saz-s6z senati daslyicilar ozan,
uzan, varsaq, dada, qam, ata va bir-cox basqga adlarla taninmiglar.

Oz yaradiciliq faaliyystinds onlar tarixi hadisslari ve giindalik hayati nasil, tayfa va xalqin
tarixi yaddagina cgevirmakle kifayatlonmoayarok, mudrik maslahatgi, el agsaqqali, aski inam
bilicilari kimi cixis etmislord.

Deyilenlare an parlag misal kimi gadim oguz igidleri ve xaganlarinin ma’navi dayagi ve
oyud vereni, ulu ozan va saman olan, dmru boyu Ugctelli qopuzu ile turk ellsrini dolasaraq
dastanlar sdylayan, galib-gagiran Qorqud atanin adini gekmak kifayatdir.

Azoerbaycan bastakarliq maktabinin asasini goymus Uz.Hacibayov «asiq» sdzinl «esq»
(erabca) ilo baglayir’®. Professor M.Tehmasib «asi§i» hazirda az islenan ve gadim tiirk soz
koku olan «as»dan toradiyini geyd edir. 9slinde isa «ag» kokundan duzsldilan «asilamaqg»
fe’li bu gun da iglanir.
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GUman etmak olar ki, «as» kdkli «mahni» yaxud «nagma» ma’nasinda da iglenib, ¢lnki
«asulamag» — «oxumaqg» demokdir. Hazirda oOzbsk dilinde «asulagi» «mahni oxuyan,
muganni» demakdir.

Ma’lumdur ki, «varsag» sézii «asiq se’ri» yaxud «asiq mahnisi (havasi)» ma’nasini
bildirir. Demali, ehtimal ki, «as-u-la» yaxud «as-I-la» «as» kokunden tdreysrok, Azarbaycan
dili ganunlarina géra «-1q» sakilgisi ile birlasib foxri ad-linvan soklini almisdir2,

Foxri ad (Unvan) kimi «Asig» artiq XII esrden ma’lumdur vae ilk dafe bu ada turk sufiliyinin
temal dasini qoyan bdyiik sair ve dahi sexsiyyet ©hmad al-Yasevinin (1105—1166)13
yaradiciliinda rast galinir.

«Asig» adi ile Umumtlrk se’rinin en gorkemli simalar — Agiq Pasa (XIII asr), Asiq Calabi
va Asig 9hmad (XVI—XVII asrlar), Asiq Abbas Tufarganli (XVIII asr) ve bir ¢ox basqalari
tarixda silinmaz iz qgoymuslar.

Orta asrlerin turk-arab-fars terkibli Serq maeadeniyysti de «asig» anlayisinin muasir
ma’nalandirnimasina 6z te’sirini gostarmisdir.

Masalan, an qgadim zamanlarda turklear — hunlar, xezarler, altaylilar, oguzlar ve
basqalari igid1, suyu, yeri, goyu va tebiatin diger Unsurlerini ilahilesdirar, onlara tapinarmiglar.

Qadim tdrkler igigin (is, ig, gor, od) suda erimasindan dunyanin yarandigini guman
edarmigler. Turk mifoloji tesavvurlerini arasdiran taninmis alim F.Kopriulizads bels natice
cixarir ki, «asig» s6zu tlrkce «isig» s6zunun téremasidir.

Mashur sergsiinas — alim, tiirkolog VI.Qordlevski do qeyd edir ki, «gslondarlorini
«isig» da adlandirirdilar ve bu deyim XVI asrds genis yayillmisdi.

O, davam edarak yazir: «Cox ola bilar ki, burada iki s6zin — «igig» ve «asig» (arabce,
«Allah esqi ile odlanan») sozlerinin kontaminasiyasi (iki ifadenin birleserek yeni ifade amale
gatirmasi) ila qarsilasing, ya’'ni «isig» s6zU sufi anlayisinin xalq etimologiyasidir. Danyani
gozib-dolasan dorvisler’® dag basina cixib ocaq yandirarmislar. Asagidaki dilbeyt belo
yazmaya asas verir:

Uca dag basinda yanar bir isik,

Onu bekleyen garip bir asik...18

«Asig» anlayiginin sufi terigatleri ile baghhg bir cox tarixi faktlarla tesdiglenir.
Sanadlerdan ma’lum olur ki, XIII asrin sonu — XIV asrin baslangicinda oturaq va kogeri turk
ahalisi arasinda genis yayillan «baktasiyye» sufi tarigatinde ister terigate qabul edilmis asig-
miihitlera, istersa de onlarla slagadse olan digar asiglara rast galinirdilZ.

Bundan basqa, Qaznaviler (999—1040). Salcuglar (XI—XII asrler) ve Qaraxanilar (Xl—
XIII asrler) dovrinds ¢ox nufuzlu din xadimlarini, sufi terigati, ticaret ve sanatkarlar birliklari
bascilarini, elace de mudrikleri ve taninmis alimlari «seyx» («six») adlandirirdilar.

Bu baximdan bdylk sair Nizami Gancavinin «Seyx Nizami» kimi taninmasi onun «axilary
terigatine mansub oldudu ils izah edils biler. Oz névbssinde ma’lumdur ki, Se'di Sirazi (yaxud
«Seyx Sa'dix) 20 il darvis libasinda musalman alamini gezib-dolasibmis.

Butun bunlarla bagh bele bir forziyys iroli surule bilar ki, «six» sézinun avvaline «A»
artinimasi ve ondan duzalen «asix» gadim turk adlarinda hérmat ve ehtiram gostericisi kimi
«A» artirmasinin iglanma qaydasi baximindan tam ganunauygundur.

Goturak «Asina» adini: burada «A» hormat ve ehtiram gostaricisi ve «sino» yaxud
«gino» — «bozqurdy, ya'ni tiirklerin afsanavi scdadi demakdiri2.

Tarixin yaddasinda daha bir maraqgli fakt vardir. XVI asrda turk aleminda harbi himnler
genis yayllmisdi. janr baximindan «tiirkii» adlanan ve Sah ismayil Xataini terenniim eden bu
«tarkax»-himnlarin yaradicilarini «asig» adlandirirdilar.
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Eyni zamanda xalq arasinda hamin senatkarlari «a six» deya ¢agirardilar. Sonralar faxri
«asiq» adi saz-s6z senatkarlarinin adina alave olundu. Masalan, Asiq Slesgarin ustadi Aliya
«siIx Ali» da demislor’2,

«Asig» sdzUnin mensayi barede miihakimaleri ©.Badslbaylinin «izahli monografik
musiqi ligati»nda verilon terifla bitirmak olar:

«AsIq (erab. asig — vurgun, meftun) — yaradicihginda sairlik, nagmakarliq, ¢algdigiliq
(instrumental ifacilig), badii girast ve rags senatlerini Uzvi suratds, sintetik terzde birlagdiren
xalq senatkari»®.

«AsIg» sOzunun bele genis manall ta8’yini yuksak badii ve ictimai-madani tutumu olan
asliq sanatinin sinkretik mahiyyatini aydin sakilde agkarlayir.

Asiq yaradiciligi sinkretizminin xUsusiyyatlerinden biri de tayfa-gabils qurulusunda insan
tefekkUrunun atraf mahiti hisslerle gavramasindan asilihgidir. Ya’ni o zamanlar tefekkir ancaq
ayani-obrazli-duygulu sakilde moévcud idi. Bu da 6z ndvbasinde qovusuq sakilli yaradiciligla
naticalenirdi.

Asiq saz-s6z yaradiciliginin sinkretik mahiyyeti bir daha tasdiq edir ki, onun yaranmasi
dovru amak fealiyysti ile incesanatin, insanla tebistin bolunmazliyi; merasimla oyunun, igin
gedisi ila yaradiciigin ayriimazlidi; matnin tek oxunaqgh deyil, oynaq olmasi kimi cahatlerle
saciyyaloanir.

Hetta bu gunkl baximdan yanagsaq, asigin faaliyyetinin terkib hissaleri basqa faaliyyet
novlerinda ayrica ixtisaslasib. Asigin badii yaradiciliyi alemin (diinyanin, kainatin) nazari va
praktiki manimsanilmasini Uzvu suratda 6zunda birlagdirir.

Burada slurun sinkretik butévlilyd (obyekt—subyekt, insan—tabist, maddilik—
ma’navilik, reallig—idealliq, rasionallig—emosionalliq), al-qol harakatleri (cest), alatin galgisi,
mimika, ifaginin paltar, dil-Uslubu ile melodiyanin qarsihgh alagsliliyinde 6zunu ifads eden
xususi bir sistemdir.

Beseriyyatin  tarixi inkisafi vaxtile vahid madeni-tipli senatde ve sanatkarda
tebagalesmaya getirib cixartdl. Tadgigatgilanin ¢oxu asiq senatinin tebagsalesmasinda 3
istigamati geyd edirler:

Ustad asiqglar sinkretik asiq saz-s6z sanatinin an parlag saxsiyyatlari kimi 6zinds sairlik
va bastekarliq istedadi, kamil muganni, calgici, aktyor ve hatta raqgs (plastika) senatkarliglarini
va an baglicasi, tacrubali vo mudrik ustadligi (muaallimliyi) Gzvi birlagdirirler.

ifagi asiqlar gadim saz-séz en’enslerini yasadan ve onu xalq arasinda yayan senet
ustalarnidirlar. Azerbaycan xalqinin folklorunun gorunmasi ve inkisafinda onlarin bdyuk xidmati
varl,

Sair-asiqlar yaxud el sairlari asig senatinin se’'r nimunalarini yaradan, xalq se’rinin
inkisafinda misilsiz xidmati olan s6z ustadlandirlar. Sair-asiglar se’r yaradiciiginda hamise
an’anavi havacata asaslanirlar. Bu da hamin se’rlerin ifacgi-asiglar terefinden calib ve oxuma
yoluyla yayillmasina imkan yaradir.

Sinkretik asiq sanatinde sazin xususi yeri var. Adini «sazlamaqg» sOzuinden goéturen va
maddi madaniyyatimizin mahsulu olan saz alsti asigin musiqi tefekklrd va gabiliyyatinin
ifadacisidir. Saz mahz yaradicihgin Uzvi, ayrilmaz hissasi, asiq oxumalarinin misayistgisi ve
musteqil ifa alatidir.

Saz mizrabla (tezene, plektor) ¢alinan simli va gati-muayyan edilmis pardali alat olub,
canaglilar ailesine aiddir. Onun armudsakilli canaginin «yemisi» ve «garpizi» novleri var. Alat
al amayi ile tut ve qoz agacindan duzeldilir. Agig terminologiyasinda sazin agagidaki novleri
var: boyuk saz (ana saz), clra saz (qoltuq saz) ve an genis yayllmis tavar saz.
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Sazin yaranma tarixi oldugca gadimdir ve g¢oxsayl arasdiricilann fikrine goéra, onun ilk
selefi qopuz adh alet olmusdur. Qadim tirk-oguz gehremanliq dastani «Kitabi — Dada
Qorqud»da qopuz ve onda ifa hagqinda me’lumatlar var. Oz yaranisindan saz ictimai ve
madani saviyyaya uygun olaraq boyuk tekamul yolu kegmigdir.

Asiq havacatinin salis, keyfiyyatli ifasi toekca asigin sasi ve ifagilig imkanlarindan deyil,
ham da sazin saslenma keyfiyyatlorindin asilidir.

Tesadufi deyil ki, asiglar saz hazirlayan senetkarlara, daha dogrusu, — sazbandlare
boyuk hérmatle yanasir, onlara «usta» deyirler. Saz ustasi — sazband hartersfli iste’dadi olan
soxsiyyatdir.

O, eyni zamanda ham dulgarlik ustasi, hem tartibatgi-ressam, ham musiqi akustikasinin
bilicisi, hem de saz-s6z senstine yaxsi baled olan calgicidir. Asiglar kimi sazbandler de, 6z
sonatini yasatmagq ugln saz dizaltmayin sirrlerini sagirdlarina dyradirler. Qeyd etmak lazimdir
ki, sazi sadefle bazama isi de en mahir sazbandlere tapsirilirZ2,

Haor bir asiq oxsarsiz oldugu kimi, onun sazi da oxsarsizdir. Alet 6z-0zluyunds yaranisini
ifade edan ve sifahi, yazisiz an’anali musiqgini toplayib saxlayan abidadir ki, bu abide xalq
terminologiyasi vasitesile badii ifadali ma’lumatlarin (informasiyanin) qoruyucusu ve oturtcusu
voazifasini yerina yetirir.

Saz-s6z madaniyyatinin goxgesidliliyi onun yuzilliklar boyu toplanilan seneat tacrubasi
naticasinda olduqca yetkin sakil alan tesavvirler, anlayiglar ve terminler sisteminds temsil
olunub.

Deyilenlare misal olaraq aletin qurulusunun Ughissali antropomorf modelini ve asiq
havacatindaki butov kompozisiyada qarsiligh slagsli hissalarin zaman-makan meylliliyini
gOstara bilarik.

Saz-s6z senastinde iglenen «Bas» sdzlUnlin macazi manasi «baslangic», «baslica»,
«9sasy», «aparici» demakdir ve hansisa hissanin (yaxud bdlmanin) meydana ¢ixmasi,
baslanmasi anini ks edir.

Eyni zamanda burada havanin baslanib qurtardigi movzu riseyminin goxsayl tekrari,
ba’zan ise havanin her bir tarkib hissesi nazerde tutulur. Terminin baslangic funksiyasi
(vezifesi) havalarin adlari ils tesdiq olunur: «Bas mixemmas», «Bas saritel», «Bas divani» ve
S.

«Orta» termini havacatin orta, merkazi hissesine isaradir. Burada butév hava
qurulusunda orta movqe ile yanasi, yuksaklik baximindan «Bas» ile «Ayaq» arasindaki ortaliq
geyd edilir.

Asiq ifaciliginda «Orta saritel», «Orta mixemmas», «Orta calili» va s. kimi havalar genis
isladilir. «Ayaqg» terminina galdikds ise, 0 sonlug ve 6zul, bundvre, dayaq demakdir, yaxud
badii dille desak, «havanin yaxud havacatin ayagidir».

Lakin «Ayaq Calili», «Ayaq Divani», «Koroglu havalari» zilden baslansalar da, asiglarin
an’anavi «asagdi» va «yuxarl» haqgqginda tesavvurlerinin he¢ de muiasir ma’nada yozuldugu
demak deyildir. Cunki hamin havalar «Basdan» yox, «ayaqgdan», ya'ni kOk simlerdan
baslayaraq «Bas»a dogru inkisaf yolu kegirlor.

Ughissali yaxud (glzvli qurulus — Bas—Orta—Ayaq (blnévre) asiq havalarinin
yaranisinin gadim ddvra aidiyyetini bir daha tesdiq ederak badii baximdan gadim tlrklarin
inam yeri olan dag surati ile makan oxsayisini yada salir,

Hal-hazirda da Azerbaycanda muqgaddas sayilan dag zirvaleri var ve aslen turk-oguz
tayfalarindan ¢ixmis muasir azarbaycanlilar hemin zirvelari ziyaret edir, orada dua edirler.

Onlar arasinda Begbarmaq dagini, Sahdagi ve Hagaqayani (Kicik Qafqazda), Babadagi
(Boyuk Qafgaz) xtususi geyd etmak lazimdir.
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Diger terafdan, sazin qurulusca insan badani ile eynilasdiriimasi de maraqgli faktdir:
burada «Bas» dedikda, golun «basi», ya’ni simleri gekan asiqglarin («qulaglarin») yerlosdiyi
hissa; «Orta»—qolun ortasi ve «Ayag»— qolun ¢anaga barkidildiyi yer naezards tutulur.

Vo c¢ox maraqldir ki, bele makan tssavvurlerinde saman madaniyyatinin aks-sadasi
aydin nazara c¢arpir. Saman ayinlerinin icrasinda (gamlamada) dunyanin U¢ qatina sayahat
muhdm yer tutur.

Asiq senatinin gadim samanligla bagliigi asiglarin ustadnamelarde 6zinden ¢ox-gox
Once yasamis ustad senatkarlari yad etmaesi ilo de askarlanir. Burada gamlayan samanin
«Saman gacarasini», kegmisi ve galacayi sadalamasi yada dusdur.

Butoviukde goturdukde, soOhbat ulu acdadlarin  xeyalen canlandinimasindan ve
foaliyyetds olan ifaginin tayfa-gabile sacerasinds yerini gostarmakdan gedir.

Qeyd etmok lazimdir ki, saman caginslarinin bir xdsusiyysti de var: acdadlarn yad
etmakle yanasl 6z adinin ¢gakilmasi ile asig-saman ruhlar terafindan sayilib gabul olunduguna
isare edir?. Mensaca an gadim saman poetik dili ilo bagl olan asiq se’rinde asigin 6z adi
mohur band (maxlas band, tapsirma yaxud xatm) adlanan son banddas yerlosir.

Asiq sanatinin qadim turklerin dini inamlari ile baghhg stubhasizdir, lakin mahz son
banda 6z adinin alave olunmasi an’anasinae galdikda, bunu ilk ndvbads Yaxin ve Orta Serq
yazili adabiyyatinin ta’siri ile izah etmak olar.

Muasllifin asil adinin texallUsla svazlanmasi «se’rin sona ¢atmasina isara» kimi Xl asrden
baslayaraq qezal janrinda movcuddur.

Texallisun sufi sairlerin yaradiciiginda xususile genis yayilmasi onlarin senatkar birliklari
(sexlari) ila six alagali olduglarini géstarir: har bir senatkar 6z fealiyyatinin mahsulunu 6z adi
ile méhirlemali idi2.

Pesokar saz-s6z senetinds texallis aksar hallarda ustadin dinyaya g6z acdidi yerla
baghdir: Abbas Tufarqanh, Semkirli Asig Hiseyn, Goygali Asiq Slasger, Bozalganl Asiq
Huseyn va i.a.

Zahiri goérunusun (Sarn Asiq, Sar Zulfugar, Copur Slasger va s.), amak faaliyyatinin
(Damirci Huseyn, Damirgi Abbas, Xayyat Mirze va s.), ma’navi keyfiyyatlarin poetik ifadasinin
(Xeste Qasim, Bimar isgender, Asiq Hiseyn Merdans, Hesen Parvane ve s.) de
toxallusgoturmade boyuk yeri var.

Musiqili-poetik va sifahi en’anali saz-s6z senatinds goérkamli ustadlarin abadilasdiriimasi
foal yaddasda coxsayli nasillerin badii tecriibasinin qorunub saxlanmasi yolu ile heayata
kegirilir. Deyilanlere an sanballi misal olaraq asig havacatinin adlarini va janrlarn ta’yinini
gOstarmak olar.

Haer bir havacat adi asiq yaradiciiginin, alemin, kainati derketmanin bir cizgisi yaxud 6zal
bir izidir. CUnki har bir yaradilan havanin asasinda orada ifade olunanlarla dinleyici (tamasaci)
auditoriyasina ma’lum basmagqaliblerin eynilesdirilmasi durur.

Asig havalannin adlari 1) se’r quruluslari — Gulli gafiys, Tecnis, Taxnis, Mixammas,
Divani; 2) tarixi ve ofsanevi gehremanlar, gérkemli ustad-asiglar — Koroglu, Sah ismayil
Xotai, Kearam, Qacaq Nabi, Mansur Hallac (Mansin), Asig Bahman (Bahmani), Asiq Calil
(Calili), Sah ismayilin béyiik gardasi Sultanali (Sultani), Asiq Duraxan (Duraxani); 3) cografi
yer adlari — Naxgivan, Géygs, irevan (irevan guxuru), Borgali, Sirvan; 4) tayfa adlari — Boz
ox (Bozugu), Qaragi, Ovsar (Ovsari), Sahseven (Sahseveni); 5) badii (lirik) — poetik
anlayisglarla (suretlerle) — Turaci, Mixayi, Susenbaeri, Bayrami, Gulabi, Saritel, Dolhicran —
va, an nahayat, 6) igidlik mévzulari ile (Qahremani, Cangi, Suratma, Misri va s.) baglldlrﬁ.

Azarbaycan asiq senatinin baslica mahiyyati ifagilardan yuksak pesekarliq telab edir ki,
bu da yuzillikler boyu ustaddan sagirde, nasilden nasla kegen badii an’analarin canli ifagiliq
tocribasi prosesinda takmillagmasi yolu ile alde olunur. Tesadufi deyil ki, asiq adlanmaq Ugin
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kecmisda ustada sagird olub, uzun middat (hetta, 12 iloadek) ona «qullug» etmak lazim
galirdi.

Ustaddan aldigi biliklari, goturduyu verdisleri tam menimsadikden sonra ustad xeyir
duasl, daha dogrusu, — manim «zehmatim sena halal olsun!» sozleri ile ustad sillasi «yeyan»
sagird artiq sagird deyil, mustaqil ve kamil agig-senatkar saylllrdlg. Belalikla, ancaq yuksak
ixtisasl hazirlig ve ta’lim tacrubasi naticasinde asiq an’analarinin galacek nasillara oturilimaesi
va sanatin uzundmarluliyd tamdayarli sakilda tamin olunur.

Bir muallim kimi butin ustadlarin faaliyysti mahiyyatce eynidir, ¢inki son naticada bu
fealiyyet cox muhum ictimai vazifanin — ictimai-tarixi tacrtibanin galecak nasillera ¢atdiriimasi
(6thrdlmasi) vazifesinin gergaklosmasina xidmat edir.

Sagirdlerin talim-terbiyasinde «Umumbasarilik» ve «sexsiyyat» anlayislari gox mihim
yer tutur. Ta'lim-terbiyade Umumbasaerilik prinsipi saz-s6z senatinin, Umumiyyatls, ictimai-
torbiyavi vazifaleri il baghdir.

Marhum Asiq 9kbar (Cafarov, 1933—1990) hamise deyardi ki, «yaxsl asiq yetisdirmak
istayirsensa, garak avvalce yaxsi insan tarbiyalandirasan». Sifahi hazirlig en’anasinin magzini
dark etmak ugln, ilk ndvbads onun maqgsad ve xususiyyatleri miayyan edilmalidir.

«Sifahi an’anali te’limy» anlayigi U¢ terkib hissaden ibaratdir: «sifahi-bilik, tecribs ve
vardislerin ustaddan sagirde canl sekilde oturulma (verilma) Usulu; «an’anavi» tecrubaenin
varisliyinin, to’limin Gsulu, qaydasi ve terzinin dayismezliyi; «te’lim» sézunun 6zU ise onun
pesakarliqg ve tamdayerlilik, kecilon fannin — asiq senatinin pesokarliq ve ustadla sagirdin
birgs fealiyyat daracalerini askarlayir.

Lakin «sifahi» anlayiginin 6z saz-s6z an’anasinin bitdv ictimai-madani varligina daha
bir cizgi artinr (bax: Il fasil). Sifahi an’ananin ta’sir dairasi tadris edilan, dyradilan materialin
manimsanilmasi zamani tamasacgi amili hesabina geniglonir. Ta'limin lap ilk marhalesinda
asiglarda alets «baxmaq, goz zillemak» verdigi meydana galir ki, bu da musiqgi biliklarinin
manimsanilmasi ve yaddaqalmasi Ugun baslica sertlerdan biridir.

Gormanin faalligi sazin qurulusu ile de baglidir: ustadin sol alinin pardali qolda daqiq
maovqeyi, sag alinin coxgalarll mizrab (tazana) vurmagi ta’limin ayaniliyini tesdiglayir.

Bela ki, sagird gorma yolu ils ustadla canli temasda aldigi biliyi hisse-hisse mustaqil
gavraya bilir.

Belalikle, «sifahi en’ana» sagirdlerin ta’limi (dyredilmesi) gediginde «sifahi esitma-gorme
an’anasina» gevrilir ki, muasir dilde buna «sifahi-audivizual en’ana» deyilir.

on’anavi asiq maktablari bir ne¢ga baximdan, o cuimladan etnografik (diyarstinaslhq),
tarixi-madaniyyatstinasliq va yerli an’ana-ve xususiyyatler baximlarindan dyranilmalidir.

Bir sira taninmis asiq mektableri, — Gdyge, Tovuz, Borgal, Ganca-Samkir, Sirvan,
Qarabag, Qaradag, Tebriz, Urmiya, Cildir vo Derband saz-s6z ustalari arasinda ister isladilon
havacat ve onun ifa Uslubunda, istar yerli danisiq ve s6z-dastan sdylemalarinds, istarsa do
saz c¢algisi, oxuma texnikasi, sas yuksakliyi va sasleonma xususiyyatlerinds, tak ve ansambl
(birgs) hey’atde cixiglarina gore biri-birindan ferglanirlar.

Masslon, Borgal, Cildir va Urmiya asiqglari ancaq taklikde c¢ixisa Ustunlik verdiklori
halda, Tovuz, Gance-$amkir, Qaradag sanatkarlari ham teklikda, ham cut, ham de balabangi
ilo maclis kegirirlar.

Sirvan ve Tabriz asiglarinin havacati ve ifa terzi ile Goyge ve bagsga Qerb asiq
maktablarininki arasinda kokli oxsarsizliglar var ve i.a.2 Yerli an’snaler tayfa-qgabila
birliklerinin madani irsini, onlarn tarixi ke¢gmisini ve hamin kegcmisde yasama seraitini oks
etdirir.
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Asiq sanatini yerli Uslub farglerine baxmayaraq, onlari zamanin stzgacinden kegan
an’anavi havacat birlagdirir. ©9n’anavi havacat ister ustad-asiglarin, istarse de genc ifagilarn
cixiglarinda baslica yer tutur.

Buna dalil olarag ayri-ayr asiq maktableri ustadlarinin (Géyge maktabi — Asiq Semsir,
Asiq Museyib; Borcall maktebi — Asig Huseyn Saracli, Asig ©mrah, Asiq Kamandar; Tovuz
mektebi — Asiq imran, Asiq Skber, Asiq Mahmud, Asiq M.Azafli, Asiq Slixan; Sirvan maktabi
— Asiq Agalar Mikayilov) ifasindan not yazisina alinmig havalari géstarmak olar [16, s. 84—
341].

Bunula yanasli, geyd etmaliyik ki, har bir an’anavi, badii cahatden barabarhlquqlu asiq
havasinin ayri-ayriligda her bir ifasi sirf ferdi yaradicilig hadisesidir. Havanin matni yerli
an’analerden, asigin ifagilig saviyyasindan, ifa mekanindan asili olaraq dayige bilar.

Adizdan-agiza, yaddasdan-yaddasa kegan havacatin saysiz saklideyismalari var ve
hansisa birini asas goturmak, hansinasa Ustunluk vermak diuzgun olmazdi. Lakin mugayisa
etmak Ugun onlarin har birindan yararlanmaq olar.

Miqayise zamani ifanin an’anays yaxinliq (uygunluq) daracasi, badii niyysatin aksinin
dolgunlugu, tafsilatin islenma saviyyasi asas amillar kimi nazars alina biler. Lakin batin
forglenmalare baxmayaraq, har bir ayrica ifa havanin Umumi varlid tarixinin barabarhtquqlu
toplanani (camlanani) va terkib hissesidir.

Haer bir yerin tarixi va madeni hayati, ifaciliq sepgisinin foerdiliyi asiq havacati adlarinda
varianthgi (deyiskanliyi) miayyan edir. Masalon, «Dlibeyt» ham «Bas dibeyt», ham «Kdhna
dibeyt», ham «Borcall dubeyti»; «Vaqif godzellemasi» ham «Vagqifi», heam de «Panah
gOzellemasi»; «Ayaq divani» — «Osmanlh divanisi», «Bahri divanisi» ve «Meydan divanisi»
adlana bilerler ve i.a.2

Subhasiz ki, oricinal, ya’ni musllif yaradiciiginin mahsulu olan havalar da yox deyil.
Onlar arasinda artiqg an’anavi havacat sirasina daxil olmus «Bagdad dubeyti» (Asiq Huseyn
Saracl), «Azafli dibeyti» (M.Azafl)) va «Mirze dubeyti» (Cilovdarl Asig Mirze Bayramov) ile
yanasi, ancaq musllifler taerefinden ifa olunan «9kbar garaylisi», «9kbar laginguliy, «okbar
gdzellemasi» (Asiq Dkber Caferov), «imran Koroglusu», «Agbulagi», «Sslminazi» (Asiq imran
Hasonov), «Azafli daglari», «Azafli sensti», «Azafl dinyasi» (M.Azafl)), «Faxri» (AsIq
Kamandar) va s. kimileri da vardir.

Azerbaycan saz-s6z sensti hal-hazirda da 6z badii te’sir glcund itirmayib, bu ginun
madaeni inkisaf prosesinde onun da 0z yeri var. 9ger an’enavi havacat ancaq yarandigi
boélgalarda seslanirdisa ve hamin bdlgaler xaricinde asiq sanatini ancaq sefera ¢ixmis ayri-ayri
asiqglar teblig edirdilerses, bizim dovr artiq bu qapalilia son qoyub.

Saz-s6z senati musteqil ddvlet seraitinde vahid Azerbaycan milli madaniyyatinin
tamhiiquglu tarkib hissesidir2®. Uz.Hacibayov geyd edirdi ki, «Asiq senati yasamalidir, ¢linki o
xalga daha yaxin olub, xalgin yasantilarini xalq musiqgisinin basqa névlarinden daha dolgun
ifade edir».

Azarbaycan bastekarlig maktabinin bunovrasini goymus bir saxsiyyatin sézleri bu gun do
dayerini itirmayib. Saz-s6z ocadi olan tarixi-etnografik bolgalare ve sansti yasadan ustad
asiglara diqget vea qgaygi, badii-sifahi an’enali abidaleri qoruyub-yasatmaq Azarbaycan
madaniyyat xadimlarinin sarafli borcudur.

Il Hiss9
ASIQ HAVALARI MUSIQi QURULUSUNUN 3SSASLARI MOQAM
Magam. Magam baximindan havacatda ilk novbads tebagsalegsme geyd olunmalidir:
vokalin (asiq oxumasinin) monodik (ya’ni birsasli) magami ve ¢alginin harmonik (hemahanglik)
magami.
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Bunlar arasinda farq onunla izah olunur ki, monodik magamda ayrica goéturiimus ton
(ses) dayaq sas (yaxud sabit magam sasi) vezifesini mustaqil yerine yetirdiyi halda, ¢algida
bu vazifeni daim saslenan hamahang sasler toplusu — akkord dasiyir. Har ikisini ayrica
nazardan kegirak.

Harmonik magam asiq ifaciliinin musiqi alsti olan sazla ayrilmaz baglidir. Sazin gévdasi
armudsakillidir, goluna adaten 14—15 parda baglanir.

8—9 simli asiq sazinda simlar muayyen vazife dasiyan ve muayyan cur kdklanan ug
boélma Uzra cergalanir:

l. Ziller (ya’ni melodik simlar)

Il. Bemlar (kdku dayigen simler)

[ll. Damler (dem saxlayan dayismaz simlar)

Sazin 5 an’anavi koki ma’lumdur®,

l.

1-ci grup 2-cl 3-cu

'y " |
LWl T L 1

v e = o _E Ihn T o
.‘;}\a h—-ﬁ-—‘
Bu kok asiglar terefinden «Qaragi koki» (yaxud da «Sah pards koki», «imumi kok»)
adlanir ve kvinta—kvarta intervallarindan ibaratdir.

I.

% 1¢i 2-ci 3cil

= o gb::buuﬂ
=
e~ 7
2-ci kok «Urfani koku» (yaxud «orta perde koku») adlanir ve seksta—kvinta
intervallarindan ibaratdir.
g‘ 1-¢i Ui A-Ci

I1.
. O b o

ol |

:Ib'ﬁ ™ T
x Bt

3-cu kok «Dilgam koki» («bas parde kdkuy) adlanir ve septima—seksta intervallarindan

ibaratdir.
% 1-Ci 2-¢i 3-Gil

V.
DE = IE E'tn::: = o

4-ci kok «Ayaq divani koki» («divani koki») adlanir ve kvarta—tersiya intervallarindan
ibaratdir.

V.

1
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I I ]

o i i 1
1

1

LT

!j-E-—B-E‘rIbEEIIb"EUT_T

P

5-ci kok «Bayati koku» adlanir ve tersiya—sekunda intervallarindan ibaratdir.

Sazin ¢oxkokluluyu Uzvi olarag magam, melodik, harmonik ve caldi ifade vasitaleri ila
baghdir. «Ziller» aparici sas — melodiyanin dasiyicisi kimi barmaglarin pardealerde gezdiyi
simler, bamlar va damler ise acgiqg saslenan simlar olub, muxtslif interval birlegsmalari
saslandirirlar.

Havacatin ifasi gedisinde hamin interval birlegmaleri melodik sasla birlagarak ¢ox genis
akkord saslasmaleri toplusu yaradirlar.
Masslen: | kbk —  «Gullu gafiye» havasi (16, Ne38, x. 5—10)

Il KOk — «Urfani havasi» (16, Ne9, x. 191—196)

Il kbk — «Bas mixemmas» havasi (16, Ne53, x. 40—47)

IVkék —  «Ayagq divani» havasi (16, Ne12, x. 1—10)
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V kdék —

Yuxaridaki numunalarden gorunir ki, ses toplularinin yaranmasi sas harakati ilo
(«qolosovedenie») baglidir. Onun vasitesile saslenmade gqatilagsma ve seyraklagsmalar,
polifonik inkisaf alda olunur.

Bu da Serq calg ve oxuma improvizasiyasi haqqinda tesavvdurlarle bir araya sigmir.
Olbatte, Avropasayagi polifoniyadan sohbat gede bilmez, sadaca olaraq gostarilonlar asiq
¢ald1 ve oxumasinin birge saslenmasina xas olan sirf 6zinemaxsus cahatlardir.

Polifonik Usullardan an genis yayllmigi burdon («orqanniy punkt») — ya'ni, «dam

saxlamax»dir. Asiq havalarinin galgisinda birsesli deme tez-tez rast galinir («Heydari» havasi,
16, Ne41, x. 1—14):

Ham ses, ham ¢aldida da birge «demkeslik» nimunalari az deyil («Atlstu Keremi»; 16,
Ne52, x. 89—95):
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Cox zaman en’anavi ikili dem — «bamlarin» va «damlarin» birga sesleanmasindan
istifade olunur («Qaytarma» havasi; 16, Ne13, x. 124—128):

«Gilanar» havasi nimunasinda (16, Ne57, x. 34—36) kvarta intervalinin demi ikilagir ve
onun Ustunde havanin baglica melodiyasi saslanir:

| -_u-'_nd‘.'.l__ e

= —
Iy e
e — S a3 W

Ba’zen asiqglar demin mahiyyatini dayiserak, ondan badii vasita kimi istifade edirlar
(«Quba Kerami»; 16, Ne28, x. 85—88):
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on’anavi aslq ifagihginda polifonik Usullardan biri de imitasiya, ya’ni oxsatma, benzatma
soklinde 6zUnu burdzs verir ki, bu da «sual—cavab» prinsipini xatirladir. Lakin bele hallarda
«cavab» evvalce seslanan «sualin» davami ta’siri bagislayir («Mina gerayli» havasi, (16,
Ne17, x. 158—165):

Yuxarida gosterilon numunads imitasiya ikinci sesin («cavabin») inversiyasi, ya'ni
cevrilmasi saklindadir. Lakin ba’zan kifayet gadar daqiq imitasiyalardan da istifade olunur
(«Kardu gerayli» havasi; 16, Ne32, x. 85—89):

Polifonikliyi en gox nazara carpdiran caldi ile oxumanin sas-sasa veran banzatmalaridirs
(«Bahmani» havasi; (16, Ne21, x. 16—26):
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Bitun sadalanan polifonik ifa Usullar badii ma’na dasiyicilan olub, musigili-poetik badii
surat yaradiciliginin ayrilmaz «canlandirici» ifade vasitaleridirler.

Yuxarida nazerdan kegirilon asiq havalarinin harmonik magami takssasli (monodik)
magam anlayisindan ayrilmazdir. Har ikisi bir-biri ile Uzvi bagli olub, bir-birini Uzvi tamamlayir.

Oz novbesinds toksssli (monodik) magam sazin «dil» (melodik) simlsri va onlarin
Uzerindaki pardelerle six baghdir. Azarbaycan asiglan terafinden badii tutumlu adlarla
adlandinlan pardalarin agiq sim Uzarinds yaratdigi sesdizumund nazardan kegirsak, monodik
magamin bir sira cahatlari aydinlagacaq:

0 12 345678 o 0 11 92 13 44 45

sazin acgiq simi (bos pards);

— alave parde (xaric parda);

bas parda («bas divani», «dilgamy, «keram» pardasi de adlandirilir);
orta parda («urfani», «tacnis» parde de adlandirilir);
alave perds;

sah pards;

alave pordse;

ayaq parda.

cobanbayati pardesi;

alave pords;

— kok parde (demlerin zili);

— becge perda (zillerin zili);

— bas pardenin zili;
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13 — orta pardanin zili;

14 — sah pardanin zili;

15 — ayaq pardanin zili (qurtaracaq parda).

Gorunduyu kimi, asas pardslerdan (2, 3, 5, 7, 8, 9, 10, 11 va ilk dérdunun zilleri) savayi,
sosdizUmun qurulmasinda «yarimparday, «kor parda», «gul parde», «rendalaeyan pardalary,
«lal parde» adlanan slavaler das igtirak edir.

Burada meaghur musiqisunas, Serq xalglarinin c¢aldi musiqisi en’analerinin bilicisi
V.M.Belyayevin dediklorini sitat gatirmak yerine dugerdi: «Diatonik sesdiziumun baslangic
oktavasini xromatik peardslerle doldurma adi bir haldir. Mahiyyaeti ise ondadir ki, zil oktava
aletin tarixi inkisafinin baslangic marhalasini, bem oktava ise son marhalani ks etdirir»32.

Slbatts, diatonik sesdizimui pardalerinin alavelarle bele six dévrelenmasi (doldurma)
aks fikra asas verir, bu da sazin sasdizimunudn diatonik deyil, xromatik olmasindan ibaretdir.
Lakin Y.N.Tulinin geyd etdiyi kimi, «xalg (milli) magamlari ve macor-minor sisteminda butin
soklideyismalards alterasiya artirmalarinin névlaerindan asili olmayarag, magam tafskkirtinuin
tarixi asasinda yeddi pillali diatonika dayanir». Daha sonra o yazir ki, «magama sas
artirmalarina aslinda 7 pillali 6zulin Gstqurumu kimi baxiimaldir ki, bu da asas pillalerin artimi
deyil, daha yiiksak gebilda (qaydada) magam yaranisi demakdir»=2.

Diatonik sasduzimun slave perdslarle (yaxud yarimpardalarle) genislanmasi sababini
aslq oxumalarindaki genis melodik bezamalerle baglamaq daha duzgun olardi. Azarbaycan
xalg musigisinde goxsasli oxuma an’anasinin yoxlugu uzunden melodik bazema on alverigli
badii-Uslub yolu olmus, asiq ifaciiginda baslica badii te’sir vasitesine ¢evrilmisdir. Bazama
asullarini (yollarini) Gg gisma ayira bilarik: texniki, vibrasiya (titrayis) va glissandolu névler.

Texniki bazeklero sada ve miuirakkab mordentlerin, forglag ve trellerin bitin ndvleri,
vibrasiyalilara isa butun titreyigli ndvler aid edile biler. Qlissandolu Usul 6z mahiyystine gora
melodiyanin intonasiya calaridir:

a) «Bas saritel» (16, Ne22, x. 45—438):

[Ay sh-sansln- il

b)

v)

13 bk b

‘n#: iT*%E-

q) «Yanig Karami» (16, Ne31, x. 139—142):
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d) «Coban bayati» (16, Ne42, x. 91—95):

I el A o B

I
be-lg], gr-ray-dm(ay]

}_'!‘

sa-na dag-

lar

on’anavi havacatda els nimunalera rast galinir ki, sinusoid ile isare olunan mintazem

sos titrayisi hamar sakilds trele kegir ki, bu da «vibratonun, mahiyystce, daha tekmillagmis ve
daha gaba seklidir» (E.Kurt) («Ktardu gerayl», 16, Ne32, x. 110—112):

' I %5 1

L. LFEF 1 1% &I ': 4

[sm-na gel, &y]

Qeyd edok ki, texniki Usullar, vibrato ve glissando zamani diatonik sasdizimun
pillalerinin yuksaklik dayiskanliyi eyni zamanda, ardicil bag verirsa da, iki oligoton sira yaxud
tetraxordun qarsiligh yayimi (bir-birine kegma) zamani bele dayiskanlik «daginiq (seyralmis)
halda cerayan edir» (A.Kastalski) («Borgall gézallemasi» havasi, 16, Ne7, x. 26—30):

fme-ne ba-de  ve-ren po-rim

a-zin vye-lis da-da  bu gin

Diatonik magamin sifahi metnin uzada-uzada oxunmasi asasinda yaranmasi, avazin
(vokalin) galdiya nisbaten birinciliyi, ilkinliyi fikri bir gox musiqiginaslarin asarlarinda 6z aksini
tapib.

Havacatda melodik inkisafin mahiyyati bir markez etrafinda dayanigli ve dayaniqgsiz
magam pillalerinin qarsiligh faaliyystindadir. Adaten bele «cazbetma markazi» (Y.N.Tulin)
asigin oxumag bitirdiyi en bem sese dusur. Ba'zi havalarda oxumanin baslica cezbetma
markezinden bemde saslaere rast galinir, lakin bu seslerin de magqam markazinden asililigi
daniimazdir.

Monodiya (tskseslilik) kimi meazmunca tutumlu ve butév manali bir madaniyyatin
tedgiqatcilarindan ¢oxu iddia edirlar ki, tonal dayaq sesi boyuk fasileds (sezurada) — havanin
bandinin sonunda yerlosir. Lakin asiq havacatinda melodiyanin son sasi fiziki-akustik ma’nada
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dayanigh sas kimi dark olunmur. Clnki Azarbaycan asiglar istenilen havani ¢aldi girisi ile
baslayir ve ayaq ¢algi (sonluq) yaxud agiq simlera ardicil mizrab vurmagqla bitirirlar.

Bundan basqa, oxuma sazin pardalarinden birinde — havanin «mayesinda» biterss,
¢algi sonlugu aciq simlerin saslesmasine «kegid» edacek. Bir qayda olaraq, saz
muqgaddimasinin mdvzuyaradici baslangic middsaasi ancaq oxumanin tesdiq edaceyi melodik
va vazni dustura gatirib gixarir.

Lakin burada havacatin «mayesi» tesdiglenir. 9slinde havacatl iki cazibe markazi
dairasinde — oxumanin monodik mayesi ve harmonik ¢alginin esas maqgam dayaq markazi
dairasinda tesavvir etmak daha dizgun olardi.

Bu cehat «Memmadbagir» (Ne 34), «Tecnis» (Ne 56) ve bir sira basga havalarda nezara
carpir ki, burada oxuma melodiyasinin mayesinda, sonlug c¢algi ayadi (sonlugu) ils (agiq
simlara dogru) tamamlanmadigindan, havanin natamamlidi te’siri bagislayir.

Asiqg havacatindan monodik maqamlarin tartibinds, maye ile yanasi, ikinci deracali
magam dayaglarinin, muvaqgati ve daimi monodiya sas pardsalerinin hamin maye ile ayr-
ayriigda slagelendiriimesi de boylk shamiyyst kasb edir. ©9sas magam markazi kimi
harmonik sas toplusunun sabitliyi daniimazdir.

Lakin monodiyanin magam asasi 6z vazifadaslyici seamtini ve shamiyyatini dayisa bilar.
Havacatda magam dayaqglarinin g¢oxcehatli «iglema recimi» dayiskan magamdaxili
alagelarden bilavasite asilidir. B.V.Asafyev buna oxsar hallari «sas pardalarinin (magamdaxili)
dayigkanliyi ganunu» adlandinr ki, burada «6z atrafindaki pillaleri (pardsleri) birlagdiren
cezbedici pardanin 6z yeni sistema calb olunur»£.

Oktava diapazonlu magamlar an’anavi havacat Uglin saciyyavi deyil. Havacatin asasini
sekundall, tersiyall, kvartall bolmaler — motivler taskil edir.

Ses pardalerinin ambitusu adatoen 3—4 trixorddan ibarat olur. Be’zen iki muxtalif trixord
da birlesa biler, ve ambitus, hatta, bes va daha artiq sasin melodik inkisaf mantigine uygun
muxtalif birlesmalarindan teskil oluna da bilar.

Trixord ve tetraxordlardan ibarat olan ve monodik magam sasduizimunu teskil edan
tarkib hissacikler interval terkibine gora bir-birindan farglenirler. Tonlarin say gostericilari
asagidaki kimidir.

Trixord Tetraxord
1,1z 1,13
1

1

R N O

1
2
3.
4 1
5

L e

ba|—
[ P

Bela qurulusda trixordun 1) kenar sasleri (pardaleri) sabit, ortadaki geyri-sabit ve yaxud
2) kenar bam sas sabit, daha zil sasler geyri-sabit ola bilarler. Tetraxordda adatan bem ses
sabit, zil ses nisbatan qeyri-sabit (az sabit), orta sasler ise geyri-sabit olurlar.

Havacatin sasduzimu eyni ve farglanan magam hissaciklarinin (trixord ve tetraxordlarin)
bir-biri ila birlegsmasi yolu ile duzalir. Bels birlesmalare 1) birincinin zil pardasi ile ikincini bam
pardasi Ust-Uste dugerken bitisik (ayriimaz) birlegsma; 2) haer ikisini araliq bir ton (1t) ayirirsa —
aralanmisg (tekbatek) birlesma; 3) har ikisinin bir deyil, daha artiq Umumi sesi varsa —
carpazlasma deyilirﬂ.

Havacatin sas tutumu olduqca genigdir: kvarta ve undesima arasinda.

Azarbaycan xalg musiqgisinin magam asas!i yuzillikler boyu yetkinlagarak, goxmarhalali
inkisaf yolu kegmisdir. Megam sisteminin baglica middaalarn Azerbaycan pesekar bastekarliq
maktabinin yaradicisi Uzeyir Hacibsyovun «Azsrbaycan xalgq musigisinin esaslari»1 adli
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sanballi elmi-nazari aserinde 6z aksini tapmisdir. Hoamin 6zulli tadgiqatda masllif muxtalif
quruluslu tetraxordlarin birlegsma yollarina asaslanan 7 baslica ve 3 ikinci deracali (komakgi)
Azarbaycan magamlarinin tasnifatini vermisdir. Tabiidir ki, asig havacatinin sasdizimlarinin
coxu milli magam sistemi ila Ust-Usta dusur.

on’anavi havacatda monodik magamin amalagalma xususiyyatlerinin ta’yini sazin zil
simlarinda ses yuksakliyinin derace bolgusu aparmagi tsleb edir. Sazin qolundaki pardslar
aslg oxumalarinda iglenan intervallarin tenzimedicileri veazifasini yerina yetirir. Monodik
maqamlar sazin yuxarida gostarilon harmonik saz koklarina gore ayrilir (tabaqgalesir):

Havalar: | bdimae — maye (tonika) V pardays uygundur;
Il bdima — maye |ll pardeya uygundur;

[l b6Ima — maye |l pardeya uygundur;

IV bolma — maye VIl pardays uygundur;

V bolma — maye VIl pardays uygundur.

Havacatin | bélmasinae Koroglu havalar ile yanasi 41 hava da daxildir. Bu sebabdean do
onlar Uzerinda ayri-ayriiqda genis dayanmaq imkani yoxdur. Deyilonleri nazere alaraq
havacatin magam xususiyyatlarini en dolgun aks etdirem numunalerden sohbat acacagiq.
Qeyd edoek ki, «alagali bloklariny» qurulmasi yolu qalan doérd bdlmadaki havalar Gglin da
eynidir3,

| bélma havalarinin sesduzumlerinden bir naegesine diqgat yetirok®.

= [T R =
1 —m A nad

Bir sira Umumiliklare, masalen:

1) harmonik kok (sesdlUzumuandn IV pillasinin markazlasdirdiyi);
2) 11, 111, V, VI, IX pillelarde xromatik dayisikliklar;

3) son pilledaki kulminasiyalar;

4) trixordlarin iliskanliyi;
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5) «dem» simin sasdiuzimda istiraki baximindan oxsarliglara baxmayaraq, her bir
havanin magam xususiyyatleri fordidir.

1. «Mansirn» havasinin kvarta diatonikasinin kesisma nogtesinde — oxumada mustaqil
Kicildilmis (eskildilmis) magam amale galir ki, onun mihim nisanalarindan askildilmis kvarta,
maqgamin yuksak darecaeds markazlagsmasi ve son bam sas pardasinin tak-tek intonasiya ile
oxunmasi kimiler geyd edilmalidir. 2-ci ndv askildilmis magam qurulugca Azarbaycan magami
«Susteriny tetraxordunun eynidir (1/2T, T, 1/2T). Burada «Suster» magami ve 2-ci nov
askildilmis magam intonasiyalarinin meydana gixmasi haqda danismagq olar42,

2. «Ovsar» havasi magam baximindan iki istigameate meyllidir: baglangic ve sonlugda
«Sur» magami va «gura» xas olan son xanadaki «ayaq» va eyni zamanda ortada (xususila Il
melodik bandin baslangicinda), cal§ida «Rast» magaminin «hazirlanmasi»L.

3. «Semanderi» havasinda V—VI pillelerin saes dayigsmaleri iki ahval-ruhiyyaya uygdun iki
maqam dairasi yaradir: birincisi — har U¢ bandin ¢aldi migaddimasi va | bandda lirik, $6vqlu
«Sur» va ikincisi — Il va Il melodik bandda «darin kedar ruhlu» (Uz.Hacibsyov) «Suster.

Her iki sesdlzimu Ust-Uste tutusduraq:

psTaR

Iy $ [
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oslinde sesdizimde magam dayaglarinin ¢oxvazifaliyi havanin melodik inkisafina
sabab olur ve o, «Sura ayaqla» bitir (176—186 x.)

4. «Vaqif gozellemasi»nin sasduzimi «Rast» magamina xas olan pillaler Uzre xalis
kvarta cergalarindan ibaratdir.

5. «Kurdu gerayli» havasi sabit dayaglarin dinamik slagalenmasi ve ondan irali galan
moévzudaxili inkisafi ile segilir. Dayaqglarin genislonan harakati «Rast» magaminin iki
tetraxordu vasitesila gsliba salinsa da, dayaq sesin mi-bemol—do yerdsayismasi, o cumladan
uzadilmis «ayaq» «g¢okmasi» «Sur» magami cizgilerinin yaranmasi ile bitir. Havanin
sasduzumuna diqqget yetirok:

Olbstts, «Rast» megam sasdiziminin daxilinde  «Sur»un  mdvcudlugu
ganunauygundur ve camlendirici sas pardasi olan mi-bemol havanin monodik inkisaf
enercisini 6zunda toplamisdir.

Birincisi, mi-bemol «Rast»in mayesidir, ikincisi — «Sur» sasdlizUminin osas sas
pardasidir, Uguncu isa Il va VI pillalerin (re-bemol, sol-bemol) alterasiyasi-askildiimasi daha
bir «Sur» magamini (onun sas pardalari gevralanib) Uza ¢ixarr ki, onun da «mayesi» hamin
mi-bemol sesidir.

Az nazera c¢arpan lya-dubl-bemol (xa¢ ile isaralenib) sasi biteraf sas pardalarinden
istifade kimi izah oluna biler ki, onlar «Avropa temperasiyasina da, Pifagor natural kokina de
uygun gealmir»?2. Belo sas pardsleri Sarq monodiya madaniyyatinin xiisusiyyatlarinden biridir.

Biteraf (neytral) ses pardalari ham daimi, ham muvaqqgati ola bilerler. Asigin ifa ustalgi,
onun sasinin glcu va salisliyi, sas ylksakliyina baladliyi ve i.a. kimi keyfiyyatlorden ¢ox sey
asildir. Biteraf sas pardalarine VI pillads («Kirdu garayli havasi), ba’zen IlII—VII peardalerda
rast galirik. Sasleanma yuksakliyina gora Il biteraf parda Il va askildilmig IV pillalar arasinda
yerlosir. «iran qaragisi» (37—38, 68, 81 xansler), «Mina gerayl» (x. 35, 146—148), «AJir
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sorili» (x. 5, 31 —32, 88—89), «Bayrami» (x. 41, 44—47) havalarinda bu daha aydin nazara
carpir.

Butovlukds gotursak, | bolma havalarinda dayaq sas pardalarinin teskili tam nizamlanib
va tarixen tesdiq olunmus stereomeyllilik ganunu («zakon stereoorientadii») ile baghdir. Va bu
havalarin sabit kvarta—kvinta 6zulline asaslandigini yaxsi bilen asiglar, ham ds fiziki-akustik
ganunlardan, ham da 6zlarinin ses imkanlarindan irali gedarok, havacatin ses yuksaklik xattini
muayyen edirlar. Batin bunlar miayyen sas yuksakliyi olan sahalards bas verir.

| bélmada acgiq simin pardealerinde bas maye dayadin — IV pillanin shamiyyati oldugca
maraqlidir:

2o nov esk.
s0§TeR megam
SUR

o SUR

[l

RAST ——  RAST

Burada «fa» sasi:

a) «Rast» magaminda si-bemol mayesinin kvintasi;

b) «Rast» magaminda mi-bemol mayesinin Ust aparici tonu;

v) «Sur» magaminin mayesi («do» pardasi 8sas mi-bemol pardssinin mediantasidir);

q) «Sur» magami sesduzUmunin mi-bemol mayesina giris sas pardasi;

d) si-bemol mayeli «Suster» magam sesdizimunda mayenin bam kvartasi;

e) 2-ci nov eskildilmis (kicildilmis) megamin araliq dayaq pardaesi.

Havalarin Il bolmaesi agsagidakilardir: «Dastani», «Bagdad dubeyti», «Orta mixemmas»,
«Quba karami», «Orta saritel», «incegi]l[]», «Lacin, «Pasakocdlu», «Duraxaniy, «Zarinci»®.
Onlarin hamisinin magam sasdizimu «Rast»dir, istisna olanlar isa «Urfani» (16, Ne9) ve
«Naxcgivani» (16, Ne25) havalarndir. Birincisi «Rast» ila baglayib «Sura» kegir ve onunla bitir,
ikincisinde eyni magam baslangici «Suster»le tamamlanir. «Rast»in inhisari sabit kvinta
«dami» ila baglidir. Butin bdlmanin kvinta-seksta kokli Umumi sesdizUmu asagidaki kimi
ifada oluna biler:

n_cl név 85k
sOSTER Seqam-
SUR
i SUR )
I'-—-_F_ ——
1 B = —
'r' ]
1 =TT
RAST RAST

lll bélma — «Bas sarntel», «Azafli dibeyti», «Yaniqg Kerami», «Mixayi», «Serabani»,
«Bas muixammas», «Sasengi» havalari da «Rast» magamindadir®®. Ancaq «Borcali
g6zellemasi» (16, Ne7), «Keram gdzallomasi» (16, Ne27), «Bas divani» (16, Ne36) havalarinda
«Rast» — «Sustar» §eklideyi5r!nesi bas verir:
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Nahayat, V bélmenin «Coban bayati» (16, Ne42) ve «Atlstl Ksremi»si (16, Ne52) da

«Rast» asasdadirlar: _

-._._____U___'_'_,_,_.—-'"

Belslikla, an’anavi agiq havacati genis inkisafda olan melodik-magam vae ritmik qurmalar
olub, muayyen sasyuksaklilikli sahaler ardiciliindan ibaratdir.

Butin melodik hisseler 06z varli@i ile qanunauydundurlar va nizamlanmis
foaliyyatdadirloer. Cunki havacatin monodik magaminin qurulugu kvarta diatonikasindan ibarat
sosdlzumae asaslanir.

Asagidaki misallar kvarta diatonikasinin havanin qurulusundaki shamiyyatini gostarmak
ugundur:

¥l

S ek i ———

Kvarta Uzerinda qurulan saesduzimu sas pardalarinin birindan o birine hamar kegmaya
imkan verir. Bu baximda havacatin monodik magami 6z melodik magam bloklarinin daxili
dayigsmalari ile («Rasty», «Sury», «SUster», 1-ci va 2-ci ndv kigildilmis magam) daimi faaliyysatda
olan sistem te’siri bagislayir.

Asagida verilon agiq saz siminin sesdizimu (dem sim sasi ile birlikda) kvarta diatonikal
melodik bloklarin alagaliliyini ayani gokilde

Qeyd olunmalidir ki, diatonik sasdtizumun zillesmis (artinlmis) ve bamlesmis (eskildilmis)
pillaleri bir-biri ile qarsihgh kvartali nisbatler yaradirlar. Masalen, V bamlagmis pilla I
bamlesmis pilla ile kvarta nisbatindadir, yaxud Il pillenin zillesmasi VI pillanin da zillegmasina
sebab ola bilar. Bununla yanasi, ikilenmis pillaler dasidi§i vaziface bir-birindan asili olmayib,
tam musteqildirlar.

Masalan, «Mansiri» havasinda eyni zamanda saslenan Il natural va bamlagmis pillalar
(dalbadal xromatizm) aks vezife dasiyicilaridirlar. Bamlasmis pille Il pillays, natural pills ise
aclq simin maye dayaq pillesine — V-8 istigamatlenib, eyni zamanda «Sustar»in mayesinin
bam sekstasi va 2-ci nov kicildilmis magamin baglica dayaq pardesi olaraq galir.

Qeyri-oktavall sasduzumun pillelerinin — magam vazife dasiyicilarinin six bagliigi
kvartall diatonikanin bir cahatini de gérmays imkan verir. Magam ostinatolugu nazariyyasinin
asasini qgoymus S.Skrebkov hamin cahatin mahiyyatini bels izah edir: «Bu sasdlizumda kvinta
aral@i olan pillelar muxtaslif vazife dagiyicilardirlar.

Masalan, kvarta intervall Uzre saslari, Kigik oktavanin «sol» sesindan baslayaraq, maye
hesab etsek (I oktavada do, fa, si-bemol), | oktavanin «re» sasi subdominantaya («do»
mayesindan sonra bama hall olunan 2-ci pills), kvinta zilde yerlesan «lya» sasi isa (si-bemola
hall ediloen) dominantaya aid olacaq.

Belaliklo, hatta konsonans ugsasliler ve onlarin terkibindaki kvinta ve tersiyalar belo
vazifece muxtslifdirler ve hatta har oktavanin 6z yeri gorlinir. Son naticede ise dayigkan
kvarta nizamll sesdizim, baslica olaraq, teksasli yaxud geterofon melodik Uslub tGg¢in daha
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maqsadauygundur, cunki (bels sasdizimds) saquli harmoniya feal linearligla (melodik
xatlorle) zengindir»28.

MELODIYA

Havacatda «magam melodik inkisafin vasitasile derk olunur» (B.Asafyev). Mustaqil va
sabit dayaq sas perdalari magamin qurulusunda takca vezni ve dinamik imkanlar il deyil,

melodik xatle de tesdig olunur ki, hemin xatti harakatin an genis yayllmislarindan dayaq

pardslere hamar enis v zil kvarta intervalli sicrayisin saslerle «doldurulmasidir»:

FE R W —y -

Oas-zab o-lan  [ey] ma-al
Cox zaman qisa masafaya pille-pille galxma ve enma do bas verir®s;

o

U-man war [ay za- him,

e 't\li"-q---ln- ﬁ;-_......_ i

lim]
Havacatda meqgam dayaq noqtaleri

«otraflaniry.
Sekundali «toxunmalar» (zile yaxud bama) va sonraki qayidiglar, peyklerin 6z markaz oxu
atrafinda firlanmasina oxsar harekatler havacatin melodi

yaxinligdaki geyri-sabit saslorlo

k ifadaliliyini artirir ve zenginlasdirir®:

—— ——
e ———————— e Je ]
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ya, ga-nin dowla  ya

yar a-man, ey

Be’zan on sade enme yaradan sas birlesmalari (ardicilliglar) nimunavi mazmun

modellari gaklini alir ki, bu da mahiyystce tamamlayici «ayaq» dairesinde «qgabaglama»
(predjem) prinsipina uygundur:
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Havacatda badii musiqi dilinin butovliyunu te’min edan an shamiyyatli amillarden biri de
sekvensiyalarin (o climladan, dagiq ve qgeyri-daqiq, galxan va enan) coxlugudur®®:
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Soylamalerin Ustlnlik tagkil etdiyi havacatda «sifir derecsli» yaxud «yerinds sayan
interval addimlari» (Y.Kats) adlanan (ifgi harekst aydin nezers garpir®:

dar-ya-lara dala- ram [e-ey]
Melodik inkisafin gargin yerlarinde galxan va enan sigrayislara da rast galmak olar. Lakin
onlarin yaranmasi kvarta, kvinta, septima va oktava olgulu feal interval addimlarinin enmalari
kimi izah olunmalidir32:
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De-dim: se-fa- I

c.a-r;lm ham-za, gé-zim hem-ze
Bundan savayi, sigrayiglar cox zaman melodiyanin dayaq noqtesine istigametlanmis

kvinta yaxud seksta intervalli ylksaligler tgun istifade olunur®:;

Havacatda melodiyanin revan axari, sasyuksaklikli dalgalarin déna-déna takrar (sabit
tokrarlar ve «sabakali, horgulu» tekrarlar seklinds) melodik harakatin sixligi, dolgunlugu —
yo’ni melodik inkisafin garginliyi ve semaraliliyi tesavviirii yaradir®.

Bir cox havacatda an yiiksak sasden baslangic harakat asas sartlarden biridir®2:

Verilon numunade uzadilan baslangic sasle onun davami olan gazisma arasindaki farq
boyuk ma’na kasb elayir. Buradaki tezad nefesden bacarigla istifade ede bilma sayeasinde
basa galir. Asiq nafasi opera mugannisine xas olan ¢ox ¢atin ibaraleri dizgun, sehvsiz, sesi
yatimli ifa etmayes imkan verir.

Hetta guclendiriimig, «ey!» nidasina oxunan yuksak, harekatsiz sas vezn bdlgulerinae
ayrila bilar (barabar ve geyri-barabar) va «kulminasiya harakatin lap baslangici da ola bilor»22
fikrini @sas gotursek, oxumanin bas kulminasiyasi, gerginliyin yliksak ndqtasi kimi qabul edile
biler.

Adi kulminasiyalardan farqli, asiq havacatinda 6zbak «aucu» ve tlrkman «girvanini»
xatirladan sidirgi calgi bdlmaleri yaranir. Onlar asasen Il va Il melobandlera cald
muqaddimalerinde yerlagir.

Misal olaraq «Mina gerayli», «Kesisoglu», «Bas saritel», «Orta mixammasy», «Calili»,
«Quba Kerami», «Orta Saritel», «Yaniq Keremi», «Kirdl gearayh», «Misri Koroglu» havalarini
gostarmak olarX. Markazi caldi kulminasiyalari adsten havacatin «qizil bdlgii ndqtexsi ile lst-
Uste dusdurlar.
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HAVACATIN V3 SE’RIN VOzNi

Azorbaycan xalq se’ri heca («barmaghesabi») vazni asasinda qurulur. Bu cahatdan
Azarbaycan xalq se’ri tonik, sillabotonik, eruz ve basqa veznli se’r sistemlarindan farglenir.
Heca vaznli se’rin yaranmasi tiirk dillarinde aqqlitinasiyali sdézdiizeltmadan irsli galir®2.

Asiq se’rinde an genis yayllmis quruluglar 7 hecall bayati, 8 hecall gerayh ve 11 hecall
gosmadir. Azerbaycan se’ri dilinde hecalarin nizamlanmasi misralarin barabarhecalld ila
baglidir. Misradaki hecalarin sayi, bolmalera ayriimalar se’rin vaznini muayyan edir.

Belo toskiletmada sezura yaxud sézlerarasi fasilenin (ara) boyuk shemiyyati var.
Sezuranin (durdunun) se’r misrasinda yeri muxtalifdir ve s6zin (s6zlarin) yerlasmasi ve ma’'na
yukindan asihdir. Masalen:

Yerindan, yurdundan ayrilan kondal,

Arabir vaxt tapib aglasin gerak.

Ozizi, azbaeri qinimis kimi

Yas tutub qaralar baglasin gerak.

Se’rin qurulusu 11 hecali gosmadir. Heca bolmalerini bele ayirmaq olar:

3+3+5=11

6+5=11

3+3+5=11

6+5=11

Belslikla, Azarbaycan xalq se’ri fasilaler yolu ile yarimmisralara ayrilir. Bels bélunmada
agirhq markazi daha uzun fasile (xarici sezura) il biten ikinci yarimmisraya dusur.

Matnin heca bdlmelarina (birlegsmalerine) ayriimasi ham da se’rin musiqili ifa
an’analerindan asilidir. Yanimmisralarin arasindaki fasile anlari, gérundr ki, vaxti ile ayagdin
yera vurulmasi ile musayiet olunurdu. Bu cur ve oxsar harokstlor se’r-negmays vazni
muayyanlik gatirirdi.

Turkologlar hamise xalq se’rinin ahangdarligina digqget yetirirlor. Ahangdarliq ise
gafiyalerin bollugundan irali galir ve se’rin vaeznini mdhkamlandiren baslica vasitadir. Qafiye
misranin huadudlarini gdsterir, misrani tamamlayan soézler mahz gafiye sayasinds aydin
soslonir.

Qafiya se’rin vezni butovliylinli nazers carpdirir vo sonuncu fasilenin darki ayri-ayr
misralarin bir banddas birlagarek butov gqavranmasina imkan yaradir.

Qafiya matnin muxtelif bdlmalarinde — misranin (yaxud se’rin) baslangicinda (anaforik),
iceride (Ufqi) ve sonunda (tamamlayici) ola biler. Adi, tavtoloci, amonimik gafiya novlari do
movcuddur. Onlar arasinda ikinci s6zun tekrari, birincinin qafiyalenmasindan ibarat ve «radif»
adlanan xususi nov daha ¢ox segilir.

Azerbaycan asiq se’rinin 6zUnamexsus cahatlerinden biri da se’r quruluslarnin
coxnovlayudur ki, 6z-6zliylindsa bu miayyan se’r bandlari (yaxud beyt) sistemini, qafiyelenan
s6z basmagsliblerini, se’r yaradiciiginin vezni, leksik (tacnis), fonetik (dodagdeymaz ve
dildbnmaz), yeni qurulug duzsldici (cidali tecnis, gosma-bayat, ayaqgli qosma ve s.)
xuisusiyyatlarini 6ziinds birlasdirir®2.

Azarbaycan asiq se’rinds klassik Sarq kvantitativ se’r sistemi olan eruzun nimunalerina
do rast galinir ki, bu sistem uzun va qisa hecalarin muayyan, nizamlanmis ardicilliyina
asaslanrr.

Uzun heca dedikde, uzadilmis saitli agiq yaxud qisa saitli gapall hecalar nazards tutulur.
Olbatta, aruz vazninin baglica muddaalarindan burada strafli séhbst geda bilmaz, lakin bir sira
cohatlors diggaet yetirilmalidir.
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orab grammatikasi ve se’r vaznlarinin temalini al-Xalil (texminen 718—791-ci illar
arasinda yasayib) qoysa da, onun asarleri biza galib gatmamisdir. Lakin sagirdi Sibavayhinin
0z ustadinin muhaziraleri asasinda yazdidi kitabda aruz vazninin asaslar serh olunur.

Tark aleminda sruzun yayillmasi Yusif Balasaqunlunun adi ile baghdir. XI yGzillikde
yasamis gorkemli turk sairi, ensiklopediyagci-alim, filosof, erab-fars se’rinin va turk folklorunun
bilicisi kimi taninmis Y.Balasaqunlu 6zUnun masnavi qurulugsunda yazilmig sah aseri olan
«Kutadqu bilik»da tlrk se’rinds ilk defs olaraq aruz veznindaen istifade etmisdir.

Tark eruzu onun davamgcilari Nasraddin Tusi, 9bdurreshman Cami, 9Slisir Navai, Vahid
Tabrizi ve basqalarinin yaradicili§inda cilalanaraq bitkin sistem saklini almisdir.

9ruz vazninda tekrarlanan vazni bolguleri geyd etmak (isarsloemak) ucun al-Xalil F'L
kokiinden siin’i sokilde alinmis ve 8 sdzdan ibarst paradigmalar®® diizaltmisdir. «Se’rin
hisseleri» adlanan bu veazn vahidlerini qisa (—) ve uzun (—) hecalara uydun xususi
prosodik®! isaralerle avazlomak olar.

9ruzun bolgulerini hecalara ayirma halinda bels tesvir etmak olar:

Fa'u lun,fa' i lin, mefa'i lin,
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mus taf ' | Il'.'lnle'_i la tun

t
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mu fa'a latun, mu ta fa'i lin maf'u
et e o —

e — Yt o
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oruzun 19 mumkun vazn Olgusinden — bahrlarindan asiq se’rinde yalniz «hazac» ve
«ramal» bahrlari islonir. Band quruluglarina galdikdas isa, «qazal», «murabba», «mixemmas»,
«musaddasy, «texnis» kimilerinin adlarini gekmak olar®.

Havacat ve se’rin Uzvi baglhhdi Azerbaycan asiq senastinin butin saviyya ve
marhalalarinde aydin nazars garpir.

Ser va havanin  qarsihigh  nisbstindeki  sinxronlug ve  qeyri-sinxronluq
etnomusigisunaslarin daim diggat markazinda olub. Melodiya ile misranin bela alagaliliyi,
garsiligh nisbati s6z gatari — misranin — melodik misra; se’r beytinin (ikimisraligin) — melodik
dovra; on ali gabilli butdviiyin — se’r bandinin melodik bandle Ust-Uste dusmasi ile
tosdiglenir.

Se'’r va havacatin sinxron asash qarsiligh nisbatine an parlag numuna kimi Asiq
Mahmudun ifasinda «Koroglu gozallemasini» gdstera bilarik (15, s. 100—107). Maraghdir ki,
oxumada «aruzun» bir sira xususiyyatlari, daha dogrusu, «xazaci-murapbagi-salim» bahri aks

olunub (paradigmasi; me for 1 n me fae i lun .
Ala" gozli 7 Nigar® xanim,
Uzin® mendon / niys* déndi?
Seng' gurban / sirin"’ canim,
Uziin® mandan / niva® déndii?

Lakin buna oxsar tam uygunluglara havacatda nadir hallarda rast galinir. Heca vezni
daha genis yayimh va magsadauygundur ki, bunun da bir sira sabablari var. Yuxarda
gOstardiyimiz kimi «barmaghesabli» misranin qurulusu heca birlegsmalarinin yeri ilo gortlanir.
Matnin taraz ve qgeyri-taraz hissalara bdlinmasi uygun (eyniquvvali) nisbat yaradir.

Bele asasda sabit vazni kemiyystler iki vazife yerina yetira biler — ya’ni ham vazn
sirasini oxsar bdlmalare ayira, ham da vazn vahidlarinin saklidayisen nisbatlerini qura bilar.

Heca birlosmalarinda c¢oxsayl dayiskenlik bir misra cergivesinda bela tarkib bdlmalarin
coxsayl nisbatlerina sabab olur.

34



Masalan, vyeddihecalligda heca birlesmalerini 4+3 nisbsti 3+4 nisbating;
sokkizhecalilligda 4+4 nisbati 5+3-a va tersina; onbirhecaliligda 6(3+3)+5 nisbati 5+6(3+3)-ya,
4+4+3 iso 3+4+4, 4+3+4, 4+7 vo s. nisbatlora kega biler.

Baslangic vezn galibinin bu cir dayiskanliyi naticasinda vezni nizamin (gaydanin)
pozulmasina serait yaradir, bu da slave vezni qurmalar téradir. Bu baximdan «Bagdad
dubeyti» havasinda (16, Ne18) misralarn terkibindeki heca birlesmalarina diqgat yetirak:

Saferdeyam, sefarimi 4+4=8

Vurmamisam basa hale 4+4=8

Arzularim, emeallerim 4+4=8

Toxunmayib dasa hala 4+4=8

Gerayli se’rinin her bir misrasi fasile ilo 4+4 nisbatli yarimmisraya béliinib. ilk nezerdaen,
bu clr bélinma havacatin ifasinda (oxunmasinda) da aks olunmalidir:

Umumilikde gotiirsek, se’rle havacatin tam sinxronlugu bas verib, ¢linki her bir se’r
bolgusu musiqili vezni bolguya uygundur va son, yekunlasdirici sesler de olduqca uzadilib.

Lakin 2-ci melodik misra «agrin alim» sozleri ve «basa hale» yarimmisrasinin takrari
sayesinde, gdze carpacaq deracads genislonib. ikinci melodik dévrade 4-cii melodik misra —
«Toxunmayib dasa hale» tekrarlanir vo melodik bandin sonunda «dardin alim» artirmasi ile
birga sinxron nizami pozur.

Belslikla, dovrilik pozulur ve qgeyri-dovri qurulusu olan melodik bend meydana cixir.
Melodik inkisaf sinxron hecali vezn bdlmaelarini qeyri-barabar vezni uzunlugda melodik
misralara gevirir.

Burada sazin iki xanali ¢algisi (deramadi) (I dévra), bir xanali ¢aldi fasilesi (3-cu ve 4-cu
melodik misralar arasi) Umumi melodik axarda «kasilmaler» yaxud «yariglar» yaradir. Il
bandin misralarinda da «nisbatlarin dayismaesi» nazera ¢arpir:

Dolandim kandi, sahari 5+3=8
Daglarda agdim sshari ~ 5+3=8
Fikrim gazir ufuqleri4+4=8
Donub qizil qusa hals 4+4=8

Belo dayigiklikler, salbette, iki ilk melodik misrada yeni keyfiyyat deyisikliklari toradir.
Sonraki yarimbandda melodik-matn siralarin qurulmasi | benddaki ils eynidir:
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9ger | melodik bandda har vezn vahidi bir musiqi xanasina uygundursa, burada artiq
basqa nisbatlerle garsilasiriq.

«Ayaq divani» (16, Ne12) havasinin matni «divani» se’r qurulusudur (qgafiyaleanma
gaydasi: a—a—b—a; s—s—s—a; d—d—d—a). Burada 15 hecali se’r misrasi aruzun

«romali—miissmmani—maxzuf» bahri kimi oxunur ki, onun paradigmasi @< L. Bun__ fa. T

un BT Bun _ BT W goujinds ifads olunur. Se'r bandi ve melodik bend
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Se’rin har bir bolgusu havanin bir xanasine, se’r sotri — melodik misraya, band —
melodik bands (4-cli melodik misranin tekrarini nazars almasaq) uydundur. | melodik dévraeda
tam sinxronlug va Il dévrada «oy!» nidasi va «beley», «ay bala», «ey» alavaleri, «i» saitinin
uzadilmasi sayasinda melodik bandin geniglanmasi daxili tarazligi pozur.
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Gorunduyu kimi, havacatin musiqgi asasi se’r asasina te’sir etmak, qurulusun taskilinda
aparici yer tutmagq igtidarina malikdir.

Havacatin geyri-sinxron bigcimlenmasinin daha bir sababi var, bu da eyni matnin bir nege
hava ile ve yaxud eyni havanin bir ne¢ga matnle ifasindan ibaratdir.

Asiq havacatinda sas fasilaleri yaradan asagidaki sozlerden ve s6z tarkiblarinden
istifade olunur: «oy», «ay», «ey», «hay», «of», «bay», «a», «i», «bala ay», «leyli», «agrin
alimy», «ceyranimy», «yar», «gadan alimy», «terlan», «ceyran», «deyir», «dedim», «amany,
«beri bax», «yandim ay» ve s.

Havacatda islanma yerina gora onlar baslangic (nida), daxili ve xarici alavelara ayirmaq
olar. Baslangiclar 6z novbesinds qisa ve uzadilmis (muxtslif derecalards) baslangiclara
bolina bilar.

on qisa baslangiclara misal olaraq «S$ahseveni» (16, Ne4, x. 34, 53), «Borgal
g6zellomasi» (16, Ne7, x. 12, 45), «Dastani» (16, Ne8, x. 35), «Urfani» (16, Ne9, x. 35, 48, 55,
115, 201), «Sultani» (16, Ne10, x. 29, 43, 100, 105, 105, 177, 182), «Mina garayli» (16, Ne17,
x. 28, 107, 184), «Kesisoglu» (16, Ne20, x. 8, 82) va s. havalar géstarmak olar.

Bir ne¢a xana earzinde bir ya bir nege sasbirlegsmasi ve sdzdan ibarst baslangiclara da
rast galinir. Masalen, «Semandari» (16, Ne3, x. 31—32, 147—150), «Vaqif gdzslloamasi» (16,
Ne6, x. 17—19), «Ayaq divani (16, Ne12, x. 19—24, 84—85, 149—152, 154—158), «Agir
sorili» (16, Ne26, x. 15—17, 58—62, 103—105), «Naxc¢ivani» (16, Ne25, x. 22—23), «Azafli
dubeyti» (16, Ne30, x. 15—17), «Coban bayati» (16, Ned42, x. 35—37, 53—57) havalarinda.

Ba’zan bels baslangiclar «Mansirn» (16, Ne1, x. 21—29), «Sahsevani» (16, Ne4, x. 248—
256), «Kurdu gerayli» (16, Ne32, x. 110—118) havalarinda oldugu kimi, bir ne¢ce xans uzana
bilar. «Vagqif gézellemasinda» (16, Ne6, x. 123—138) on alti xanalik baglangici misal ¢aka
bilerik:

Baslangiclar bir nege vazifs yerina yetirir: onlar a) te’sirlondirici psixoloci fasila; b)
tamasacinin diqggatini calb eden; v) o6zlerinden sonra galen sdzlerin (se’rin) manasini
glclendiren amiller kimi ¢ixis edirlor. Umumiyystle, cagins nidalari en gedim an’snslerin
yadigandirlar.

Masaslan, asiglarin «Koroglu» havalarinin (15, seh. 94, 96, 100, 102, 104, 107, 109, 111)
va «Qahremani» (16, Ne35, x. 111—112) havasinin ifasi zamani «hay!—hay!» baslangici
doyusculari ruhlandirmaq ve dusmana harba-zorba galmak maqsadi gudub. Qeyd edak ki,
arab dilinin Magrib lahcalerinds hads ve xabardarliq ifade etmak iiglin «ha~» nidasi islaniré.

Xarici alavalers misra ve band ardinca gelan va «koda» bdlmalarindakileri aid etmak
olar. Bu alavelar matnin ayr-ayri sozleri ve misralarl tekrarindan, yeni sdzduzalmalardan,
dodag ve qeyri-dodaq saitlerinin uzadilmasindan (melodik pargalarin tskrari zamani) ve,
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nahayat, yeni musiqi materiall esasinda genis alave bdolmalardan ibarat ola biler. Dediklarimizi
sorh edak:
1. 9sas matn sozlerinin tekrari. «Mixayi havasi (16, Ne33):

— et
I e —— T
- —— —_—

bem, ba-ci, men

ge-ti-bam

LN

men qe-r- barm
2. Se’r misralarinin takrari. «Sasengi» havasi (16, Ne59):
. by

AL e T N

U-re-yi-miz gi-gak-le-nir. E-lin &-cab

ce-la-l var, elin acob calx

I var .
3. Asigin ehvalini ifade edan yeni sézdizeltmaler. «incagiilii» havasi (16, Ne37):

e i
-

lim, dost, qa—dan; him, yar ga-dan ; lim

4. Qeyri-dodaq saitlerinin («a», «e») uzadilarag oxunmasi. «Quba Karemi» havasi
(16, Ne28):
3 5

* FI l]. | 1 1 ; ; —i-l . Ii
S B wa~ g 2 =
[Ay, ey] ' -

% | =
—+ visve

="

[Ay, ey

Her bir havada yuxarida gosterilon Usullardan istifads olunur. Onlardan biri Gzerinde
atrafli dayanmagi lazim bilirik.

Havacatin qurulusunda Azerbaycan asiglarinin «yedak» adlandirdigi xarici slavanin
Unsiyyet vasitesi kimi ¢akisi olduqca bdéyukdir. «Yedak» tipli nagarat aid oldugu melodik
bandi sonra gealenlarden bir ndv ayirnr. «Yedsak» aid oldugu bandin mena guclandiricisi
vazifesini yerine yetirir. Kodada — sonlugda yerlesan «yedek» «bayati» yaxud «gerayli»
qurulusunda olur. «Asiq Qarib» dastaninda «Sultani» (16, Ne10) havasina muiracist edak:

38



il

e

Fri—— =y

W
b o

i [
nar kimi[ey, ney-lim| soy-dun me- ni

Saa—w % T+
[A-man ey]
«Yedayin» matnini gdstorok®:
Man asiq oydun mani 3+4=7
Nar kimi soydun maeni 3+4=7
No koélgande saxladin 4+3=7
Na glna qoydun mani 3+4=7
Belslikle, band butovlikde iki se’r qurulusunu birlesdirir: 11 hecali qogma + 7 hecall

bayati.

Havacatin ve se’rin vazni qurulusunda an shamiyyatli amillardan biri de veznin «nabz
doyuntuleridir». Calgidaki vezn «hlceyralari», ya’'ni an kigik ritm-intonasiya hissaciklari butév
qurulusu teskil edan dayismaz (invariant) vahidlardir.

Har bir havanin muntezam, mutasekkil vaznli girisle — c¢aldi migaddimasi baslayir ki, bu
mutesakkillik butdv qurulusu biatin saviyyslarde shate edarak, butun inkisaf prosesinde 6z
sabitliyi ile secilir. Qeyd edak ki, oxumada vezni muntazamliyin vurgulu ifadesi o qeder zaruri
olmadigi halda, calgidaki (musayietdeki) tezena vurmaq vasitesile xanslera ayirma asiq
ifaciliginin muhum cahatlarindan biridir.

Asiglanin ayri-ayrn havalan ifa ederken vezndlgusu ve vurdu sistemini deyismasi eyni
se’rin misra qurulusuna ta’sir gostarmaya bilmaz. Verilon misallarin mahiyyati ondadir ki, eyni
bir agiq (Asiqg 9kbar) eyni bir se’r matnini «Bahri divanisi» (16, Ne48) va «Ayaq divanisi» (16,
Ne12) havalari ils oxuyur.

Birincisi izometrik , ikincisi miUntazem-vurgulu vezn Olglsl esasdadir. ©ger «Ayaq
divanida» divani se’r qurulusu sruzun «remal» bahrina uydun gslirss, «Bahri divanida» hamin
matn sirf heca veznindadir. Bunun ugln har iki havanin 1-ci melodik misralarinin notlu
ifadasine misal gatirak:
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Sonra ise har iki melodik misranin vazni qurulus cizgilarini tutusduragq:
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Divani g~ & & 3 fm xos gk misen bz barremin e

«Ayaq divanida» haerakatin vazni muisyyen qaydalara tabe oldugu halda, «Bsahri
divanida» musiqili nitgq axininin geyri-muntezemliyi g6z gabagindadir. Bununla yanasi, bir ¢ox
forglare baxmayaraq, misralarin sonunda fa. lun paradigmasi saxlanilir.

Havacatin bir sira nUmunslerinde, masalen «Sagsangi» (16, Ne59), «Koroglu
g6zellemasi» va «Cangi Koroglu» havalarinda (15, s.17—18, 22—24, 96—97, 100—101)
vazn Olgusu, demak olar ki, dayismir. Lakin bir sira havalarda vezni dayiskenlik havacati tagkil
edon amil kimi cixis edir. Masslon, «iran qaragisinda» (16, Ne11) miintezem ve qeyri-
muntezam vazni dayiskanlik, simmetrik ve qeyri-simmetrik dusturlann (formulalarin) bir-birini
avezlenmasi aydin nazara carpir.

Havacatda istifade olunan vezn élcileri: 1) ikibolgiilii sade ve diizaltma (2/4 va 4/4)%:; 2)
licbolgiilii sade va diizeltma (3/4, 3/8 ve 6/8, 9/8)%%; nahayat, 3) qarisiq tarkibli (5/4, 5/8, 718,
11/8)®8 olanlara ayrilrr.

Asiq sanatinin yigma senat tabiati, musiqi-se’'r-plastikanin Gzvi birliyi vezn dayigkanliyinin
maongayini ta’yin etmaya imkan verir. Qafqaz, Turkustan, Yaxin ve Orta Sarq xalglarinin
yasayisinda atin xususi yeri ve tesarrifatda xususi ¢akisi danilmaz haqiqgetdir.

Qadim tlrklerds at hetta ilahilesdiriimisdi ve turk-monqol gshremanliq eposlarinda
(dastanlarinda) yorga yerigli atlar ilhamla terennum olunur. «Dada Qorqud» dastaninda bas
gahramanlardan biri ati at deyil, qardas deyil, 6zina gardasdan da yaxin bilir.

Qadim insanin ayani gokilde at yeriglarinin vazni numunalarini seyr etmasi al-qol-nitq
harakatlarinin yetkinlagmasinda xususi ehamiyyeat kasb edirdi. Yuzilliklar erzinds asiqlq, asiq
sOyleoma ve oxuma tacrubesi, derk olunmayan, lakin daxilden galen ve atin yerigsinden
ilhamlanan duygular ifade edib. At yeriglarinin hamar kegidli dayiskanliyi sturalti olaraq hecali
se’rin vazn dayigkanliyini uygun qurmaga sovq edan baslica amildir.

9ruzun yaranmadgini ise bir sira adabiyyatsunaslar badavilarde devanin yerisini stursuz
yamsilamaq meylinden irali galdiyi ile izah edirlor®. Mahz ona gOre aruz se’ri bahrlarinin
adlari, uzagdan-uzaga olsa da, yerigin novlarini xatirladir.

Bele vezn dayiskanliyi seraitinde meatndankanar hissacikloerden taskil olunan daxili
alavelarin 6zinamaxsus ve feal yeri de geyd olunmalidir. Bu sistemdankanar Unsurler hecall
se’rin tortibati ile bilavasite bagl olmasalar da, vezn dayiskanliyine ta’sir edir, heca tarkiblarini
geniglandirirlar.
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Qurulusca bele elaveler nizamlanmisg dustursekilli  olub, IGgsttarkibliliyi ve
muayyenlagmis islonma sahasi (yeri) ilo segilirlar. Matndankanar daxili alavalerin komayi ila
havacatin s6z ehtiyati geniglenir, fasilalar hamarlanir («Quba Kerami», 16, Ne28, «ey, neylim

ey»)

r} i F [ % 1_"_F_-ﬁ
‘_’ !."'l. o
- - ——
Zar-ger i dim [ey, ney-lim, ey],

dag-qa- sinan oy- nar-dm
Daxili alavalers saitler Uzarinde oxuma «masglerini» da aid etmak olar («Orta saritel»,
16, Ne29):
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T I

[Ay] gt-zel-ler sey-ran gam

e R

hi- san.

Bu kimi slave baslica badii ifade vasitalerindan biri olan melodik «bazakloma» vazifasini
yerina yetirir.

Yuxarida gosterilon xususiyystler, butoviukda gotursak, Azarbaycanin butun yerli asiq
an’analari Ggln eynidir.

Asiq senati yigma sanat oldudu ugln, iki baslica esasin, — se’r ve musiqinin havacatda
coxsaviyyali qarsiigh baghligi qanunauydundur. Her iki asasin ifade vasitsleri, onlarin
ifacihiqda yeri ve istifada yollari asiq havacatinin milli galarlarini ks etdirir ve tesdiglayir.

B
y

QURULUS

Asiq senatinin sinkretik sanat gostaricilarindan biri musiqi ile sézin (se’rin) garsiligl
alagaliliyinin qurulus xuUsusiyyatleri ile muayyenlasir. Bu da havacatin quruluslasmasini
sortlandirir.

Poetik matn—se’r havanin qurulusunda bilavasite 6z oksini tapir. Ya'ni se'rin
ma’nadaslyici bolgulari mavafiq musiqili bolgulare, masalan, se’r misrasi — melodik misraya,
daha murakkab dizumlu se’r bandi ise melodik bands uygundur.

Badii-ma’na dasiyan har bir melodik band havanin qurulusunun bigimlenmasinde 0z
istiraki ile yanasl, havacatdaki basqa melo-bandlardan 6zund, bir ndv, mahdudlasdirir (ayirir).
Bitkin quruluglu melobandler en’anavi havacatda tipik mahni bandlerini (kupletlerini) xatirladir
ki, belalarinin qurulusu tarkiblerinda melodik misralarin sayi ve duzulusu ils sartlanir.

Genis migyashh@ ve bitkin qurulusu ils farglanan mahni bandi-kuplet vokal musiqisi
baximindan an genis yayllmis musiqgi qurulugu olan perioda — dovra uygun ola biler. Bela
period-dovrler adatan melodik misralarin cutlerini (poetik dovra, yarimband) birlagdiren iki
cumladan ibarst olur.
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Ma’lumdur ki, kuplet (band) qurulusu varliinin baslica serti onun mazmununun daimi
yenilesmasindadir. Se’rin  badii-mazmun dayiskanliyi musiqi bandlarinin qurulusunda
soklideyismalara (varianthga) sebab olur. Belslikle, dayiskan matn «qurulus dizsldan amile»
(Y.Xolopov) gevrilir.

Bundan savayi, en’anavi asiq havalarinin qurulusu tam gifahilik seraitinde tasekkul tapib
(yetkinlesib). ©@n’anavi havalarin mixtslif tafsirleri (yaradici, 6zumla ifalar) eyni havalarin ayn-
ayrn variantlarinin yaranmasina sabab olur. Lakin, eyni zamanda asiq yaradiciigina xas olan
havacatin taninma daracasi daim saxlanilir.

Bu halda kupletin (bandin) sabitliyi ¢argivesinde havanin miuayysn qurulus unsurleri
yenilesir, soklideyismalare ugrayaraq melodik mezmunu zenginlasdirirlar.

Masalan, asiglar havacatin badii ta’sir gucunlt artirmaq ug¢un kuplet (bend) daxilinde
birlnsurld  ve  c¢oxunsurli-tazadli musiqili ibaralerin  geklidayismalerinden  ve
terkibdayismalerinden tez-tez faydalanirlar.

ifa zamani asiglarin bir gayda olaraq isletdikleri coxnévlii, en’enesvi baslangiclar
(«zacginy), vokal baglama-slavelar («svazki-dopolnenia»), elave-naqarat ve alavae-kodalar
kuplet (band) qurulusuna birbasa carayanetms (birbasa, aramsiz inkisaf) xUsusiyyatleri verir.
Belalikla, ardicil yenilesma va zanginlegma an’anavi havalarin qurulugca varianth kuplet
(yaxud seklidayisan band) adlandirmaga imkan verir.

Qeyd edak ki, bir melodiya daxilinde saklidayisan toramsalerin tehlili zamani cald
masayistinin nezara alinmamasi an’snavi havacatin tam badii varliqg kimi deyarloendirmaye
imkan vermir. Cunki, ilk ndvbadsa, 6z baglica vazifasi (sesin tekrarlanmasi, aracalgilar,
maqam calarlarinin ve melodiyanin harmonik tesdiqi) ile yanagi, ¢algi musiqi ifagcihgi band
soklidayigsmalarinin (variantli kupletlerin) cemlanmasinda, yekunlasdirimasinda istirak edir.

Diger terafdan, saz caldisi Umumi havacat bigimlanmasinda bir sira asagidaki garakli
vazifeleri yerina yetirir: 1) ¢aldili mtgaddimsaler (giris) ve koda-sonluglar; 2) vokal bélmalerdan
sonra gelan imitasyon ¢aldi yollari (yamsilamalar); baglama-slavalar ve, nahayat, ayri-ayri
kupletlar arasinda kulminasiyali béimalar®,

on’anavi havacatda varianth kuplet (band) qurulugunun novlarini nezarden kegirak.

Variantl kuplet qurulusunun an sada novu tekunsurlu (tak elementli, takhissali) melodik
ibaralarin goxsayli saklideyigsmali takrarlamalarindan ibaratdir. «Pasako¢cdu» havasinin (Ne15)
qurulusunun plani mahz bu xiisusiyystleri sezdirir:

g, 1 band (kuplet) CEM 1T band (kuplet)
A+ A +(CB)+ AT A Ay + A +(CB) +Ag + A
Il band (kuplet)
Ay ﬁ4 FICE) + A + Ag

Gorunduyu kimi, bandlerin terkibinds c¢aldi baglantilan ile mitenasib bolinan teklnsurll
bolmaler tekrar zamani seklidayismalera ugrayirlar. Bu zaman cutlesmis melodik misralar
(masalan, Il bandda) melodik inkisafin baslica amili kimi shamiyyat kasb edir.

Bu ndv qurulusa aid havalar qisa ifadsliliyi, adeten har biri bir se’r misrasina uygun galen
musiqi ibaralerinin mantiqi ve qurulus baximdan bitkinliyi ile farglenirlar. Deyilanler epik gesidli
havacatda 6zinU daha qgabariq goOsterir ki, burada sdylema sapgili ibarsler se’r matni
bitenadak tekrarlanir.

on’anavi havacat arasinda matni ancaq bir se’r bandi ila dlgilen havalara da rast galirik.
«Coban bayati» belslarindandir. Bayati se’r qurulusu ile ifa olunan hava (Ne42) tekunsurld
bdlmalerin deyiskan nisbatini Uza ¢ixarir.

FAyaq(s)
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E+ Band
34, (B8} A _(CB). A, (05B) (CB) A, (CH)
B O ' 6 Bt dx T
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Coemi: 107 xans.
Havanin baslica xususiyyaetlari asagidakilardir:

a) «Cobanbayatida» yekcins yeddihecall vezn dayiskan veznla avez olunub: 2/4,
5/4, 4/4, 3/4, 4/4, 5/4, 3/4, 5/4 vo s.;
b) musiqili-matni ibaralarin (xUsusile oxunan alave baglamalarin qosuldugu

anlarda) saklideyismalarina ¢ox genis yer verilir;

v) magam c¢alarlarinin saxlanmasi gerti ile baslangic A Unsurt CB ve Bo-nin kdmayi yeni
muvaqqati ses dayagdi («si») tapir.

Qeyd edak ki, bu havada qurulusun baslica inkisaf amili matn deyil, musiqi materialidir.
Daha dogrusu, musiqgi (¢aldi ve oxuma) se’rden asili deyil. 107 xanadan cemi 16-si dord
melodik misranin payina, qalanlan ise c¢aldi ve oxuma olavalerinin payina dugur. Belo
uygunsuzluq variantl (seklideyisen) — kuplet (band) qurulusunun birbasa cerayan edan
novinu muayyan edir.

Hamin qurulusun Ug¢ bandden ibarst diger néviniu dayiskan név adlandirmaq olar.

Adaten o sual-cavab mazmunlu iki tazadli bélmaden ibaratdir — (Ne 29):
I bend

BB A+ {CB) +B+(08BM (CB) + Ay + {CB} + By + [9M) *
ar 1T bend
W+ +
A, +(CB) + B HO8BM (CB) + Ay + (CB) + By +(8H)
iy T band
N A 7(CB) 7B, 709 +(CB) + &, +(CE) + B, +fom) /6!

Soylemaysaoxsar birinci ibara «sifir intervalli» (yerindesayan) addimlardan sonra ugpillali
«ayaq» (kadensiya) gedisi ilo «mayeya» catir. ikinci ibareni ferglendiren onun «kvadratlligi»
va OO9B ile motiv (an xirda melodik hissacik) saviyyasinda garsiligh bagliigidir. Har yeni tekrar
yeni melodik zanginlasmalera va saklidayismalera gatirib gixarir.

Ba’zen muxtelif Unsurlardan ibarat ibarslarin nisbatine se’rin qurulusu da te’sir edas bilar.
Masalan, matni gosma olan «Mixayi» (Ne33) havasinin | bendi ABAB qurulusunda, galan iki
bandi isa seklidayisan AAAB qurulusundadir. Bu da qosmanin qafiyeloenma xususiyyaeti ila
bagldir: abab; vvvb; qqqb.

9yanilik t¢un qurulug sxemini verak:

EM + I_mli + Lvagls) +
A +B+ B +A+B

el e

. 1 bend
Ay +As+ (CB) +A5 1B,
M1 bend

EM%A,,+A,+ < +Aa+1394*

«Atustu Kerami» (Ne52) havasinin qurulugu da 6zunamaxsuslugu ils farglenir: .

FAyaq(s) +

ayaqls)
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N [ band N
(BOY+ A+ (CB)+ A, +{CHB) + A, + A, +{DN)
+ IT hand .
(BEI+ Ay + 4.+ (CBY + A, + (CB) + A,
I Bend

EIM
]mhr&imsi}': B{CE)B, + By+ (CB) + Byt (CB) + B,[ON)

Havanin matni qgosmadir ve dord melodik misra goxsayl seklideyismalar yolu ile oxunur.
Bu da «nainki muxtslifliys, eyni zamanda mahninin (havanin) batovluyunas, birbasa cerayan
edan melodik inkisafa sabab olur»’2,

Bununla yanasi qeyd edak ki, V Unsurinde kulminasiya (gerginliyin son haddi) gdstarilen
havanin musiqi qurulusunun an’anavi ifade yollarn ile zenginlesmasi baximindan an parlaq
ndmuna kimi saciyyslendirmaye asas verir.

Melodik qurumlarin birlesma ardiciliindan asili olaraq asiq havalarinda «li¢ Unsurli
tozadli qurma (tarkib)» (V.V.Protopopov) adlanan qurulus névina da tesaduf edilir — ABC.
«Bayrami» havasi qurulusunun saerti cizgisini deyilenlare misal gatirmak olar (Ne15):

EM + 1 band N
A+ A+ A+ A{CEN +B DB +{CB)+C
11 bend
A, + A+ A+ A; +(CB)+ BOSE +(CBI+ G
I bend .
:LZ ArA A A F{CE) 008 B OB Ry, HAvaals)

Havanin movzu Unsurleri «ayag» (sonluq, kadensiya) doénmsalerinin vasitesile
ahamiyyatli deracads yenilasmaya, magam ¢alarlarn ise dayigsmalera ugrayirlar. Birinci unsur
«Sur» («es» mayeli), ikinci Unsur «Rast» («des» mayesi), tguncl Unsur isa «JUstary («as»
mayeli) magamlarina aid edila bilar.

Umumiyyatls, cox Gglinsirlilllyiin meydana galmasini asagidaki kimi izah etmak olar:

“ il el.
_ Sigter 20 S

0 L,
{:L.‘ 1 = 1T _b_'_ll'aﬂf::
P ¥ ]

EM

EM

+avania)

EM 4

1 )
I .1 T H I
P T

G T-ciel.  Rast 2-cLel.

Dord melodik-se’rli ibare terkibli qurulus baslangic marhalede gapali qurulug nova —
AAVA kimi faaliyyet gdsterir. Lakin Ggtncl Unsurin galisi iki bdlmali qurulusu konsentrik néva
cevirir: AVSVA.

Masalan, «Lacgini» (Ne44) havasinda birinci Gnsurin takrarlanan saklidayismaleri yeni
melodik Unslrle  avezlenir ki, bu duzsltms Unsurin 0zu birincinin  genislondirilmis
soklidayismasidir. Uglncl Unsurin gosulmasi ise havanin terkibini tamamile dayisir:

EM + I band +
Ak A+ (CB) + At Ay 4+ {(;E)+£+A3+Az
. 1T band .
&4—_,&._21(::]3} +ﬁ -J,-ﬂlal,-(QB}-J,-Bf-J,-ﬁuE + g
11l band

[0+ + Ayagls
kulminasiya ©+Ba+Bi+ A+ Ay yad(s)
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«Bahri divani» havasinda (Ne48) UgunclU uUnslr 5-ci va 6-ci ibarelarde saslenir. Hamin
unsurdn 11l bandds, «qizil bolgl ndéqtssinde» qosulmasi ve ikinci Unslire qayidis bu ndv
qurulusa «birhissali tezad-tarkibli» qurulus kimi baxmaga imkan verir:

EM+ ha‘fd . +Ayaq(s)
A+ A +B+B HOBHCHIBIC +B, +5;

— )

oOn’enavi havacatda asas qurulugsdan xaric neqaratlarin genig yayilmasi havacatin
baslangici ile, ister Umumi csahatdan, istar vezn cehstden tezad yaradir. Sonlugun digar
Unsurlarla garsi-qarsiya qoyulmasi tazadlh qurulusun Gmumi mutenasibliyini pozur.

Diger terefden, mdusteqil bdlma (naqgarat-koda) mahiyystce oesas bolmsalarin
Umumilesdirilmis qisa tekrari yaxud inkisafi demakdir. Daha dogrusu, xaric naqaratlar
O0zlUnamaxsus tarzda «refren» adlandirla bilar.

9yanilik Ggln bir negca misal gatirek:

1) «Vanagzi» (Ne50). Birbasa cereyan edan iki boélmali qurulusun refreni 1-ci
Unsurdn (A) materiali Gzerinda qurulub:

M+ | b '
AHEB)+ A+ A + 0B+ A+IEEM A+ Ay + (HE=4)
11 bamd
+EM + - - +
A TEY+ A+ As + [T+ A (T + Ay + Ag +{HE = AY
Ul b=nd
+ BN +

B L+ B+ B +(0EE + (0B + A +{CBY + A, + Ag +(ME = 4

2) «Sarabani» (Ne49). Sads birbdlmali seklideyisen band qurulusunun refreni V
Unsuru Gzerinda qurulub:
111 bend

EM+ f
A CE) A HCB) A+ OBy A= B 24
3) «Bahmani» (Ne21). ikilinstirlii qurma ndviin refreni de 2-ci V iinsiirii esasindadir:
[ band )
EM : Avaatel
" A ACBIA (BB (B (NE- B e
IT bramadl.
+EM | i
R AsHUB AL HCBY B +HCBI+(NK = B} Ayags)-
(=]
111 bend

III:hEIF\-L:IUIL -J'f'u +{CBY+ Ay + B, +{CB)+ (NE = B:l T Avagls)
4) «Azafli dubeyti» (Ne30). Konsentrik (Gmumi markazli) ugtarkibli saklidayiskan
band qurulugsunun refreni A va V (1-2-ci Unsurlar) esasdadir:
| bl

M ey T 1By T A1 B (09 + (OB 1 A= (D) 1 B+
e A o=
T 08E - (D) + (NE= AG) yo)
e 11 bond .

[ ]iu;_m_E;— Cp + 00 + Ay + By + (098} + (5 + (NE = AB)

, I teemed
+ AT+ -
0 lulm, Ca+ 058 + {CE) +C,+ (G2E) +(7E) +Byt (B} +By +

I Ayag e
- (O3E) + ((B) + (NE= Ay ‘T

Yuxarida sadalanan seklidayigken band qurulusunun novleri havacat tertibatinin yaxud
yaradiciiinin qurulus baximindan mdaxtslifliyini, ctrbacurllydnd, coxcshatliliyini aks etdire
bilmaz. Deyilanlar asiq havacatinin bigimlanmasini ancaq umumi sakilde aks etdirir.
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ifa zamani asiqglarin isloetdiyi en’snavi badii ifade vasiteleri (qurulusun genislendiriimasi,
alavaler, xirdalanmalar, tekrarlamalar va s.) eyni bir havanin har yeni ifa zamani
yenilosmasine sabab olur. Bu baximdan B.Asafyevin sdzlerini yada salmaq yerina duser:
«Sonata allegrosunun qurulus sxemi hamiga eynidir, lakin har bir sonatada heamin sxem tam
basqa cur ifada olunury.

IV HiSSO
DASTAN YARADICILIGI

Dastan badii formasinda ifade olunan xalq epik yaradiciliyi haqigati badii an’ana
gorgivalarinde 6zlinemaxsus sakilde modellasdirir, tarixi kegmisi istediyi sokilde ele tarzds
toskil edir ki, burada ¢oxasrlik tacriiba xalqgin ideallari, iradasi ve baxiglari ila birlagir.

Asiq yaradicihiginin butln xususiyyatlerini 6zunde tecassum etdiran dastanin adinin 6zu
da muayyan salags, rabite yaradir, gunki esasan turk xalglarinin aksar epik dastanlarinin adlar
onlarin gehremanlarinin ve ya gahremanlarin atalarinin adlari ile baghdir.

Azearbaycan xalqina bels dastanlardan tanis olanlar ¢oxdur. Masaelan, «Dade Qorqud»,
«Koroglu», «Qara Malik», «Qacaqg Nabi», «Qatir Memmad» ve s.

Qadim tarixi dovrlerde epik yaradicillq senati «oguzname», «hekayet», «xabary,
«qissoy, «nagil» va s. kimi adlar dasiyib.

Badii maezmun baximindan Azarbaycan dastanlarini U¢ ndva ayirmaq olar: gahramanliq
(«Dali Ali», «Qagaq Kerem», «Sattarxan»), sevgi «Tahir ve Zéhra», «Asiq Qarib», «Leyli va
Macnun») va dyud-nasihatverici («Alixan—Pari», «Salim sah») dastanlar1.

Bir gayda olaraq, dastan ifasi giris — «ustadnama» ila baslanir ve «duvaggapmany ile
tamamlanir. Sonuncunun son bendinda asiq 6z adini yaxud dastan yaradicisinin adini
(legabini) bildirir. Adaten «duvaqgapma» «Bas muxammas» havasi ile oxunur.

Dastanin girisinde U¢ ustadname isa, 6z ndvbasinda «Divani», «Tecnis» va «Qaragi»

kimi havalara oxunur ve mezmunca ifaginin 6z selaflori — bdyluk ustadlarn yad edib
sohratlondirmasi va dinlayiciler Ugun nazarde tutulan nasihatlerindan ibaratdir.
Dastan yaradicihginda asiglar muoxtslif se’r qurulusu ve janrlarindan — Godzallama

(te’rifnams), Sikayatnama, Deyismao (harba-zorba, qifilband, baglama), Oxsatma, Vicudnama
va s.2 istifade edirler.

Deyismanin an parlaq nimunalarindan «Korodlunun Darband Seferi» qolundaki harba-
zorbani misal getirmak olar. Burada ustad Asiq Hiseyn Saraclinin ve onun sagirdi Asiq Sadi
Ulachnin ifasinda alti bandlik «Misri» havasinda qedim harbe-zorbanin dinamik inkisaf
imkanlari ayani sekilde niimayis etdirilir’3.

Asiq saz cala-gala dastani regitativ-ariya formasinda naql edir. Bels oxu terzi dastanin
badii formasi ile izah olunur: naql olunan shvalat gehremanin va dastanin diger igtirakgilarinin
dilindan oxunan nasihatamiz doyus negmaleri ile mugayat edilir.

Tarixi dastanlarda matnin dagiq ma’lumatlarini mihafize edib saxlamaq zearurati basga
janrlara nisbatan daha guclu suratde 6zunu gdsterir.

Tebiidir ki, iste’dadll asiglar dastanin Uzerinde yeniden iglayarkan obrazi
yaxsilasdirmaga, onu hazirki dovrle six slagelendirmays, aktuallasdirmaga, onun sosial
istigamatini kaskinlagdirmaye, konfliktini modernlesdirmaya c¢alisir, lakin har halda onun
haqiqi, deqig mazmununu qoruyub saxlamagq zaruratine xeyli amal edirler.

Qadimda bunu dastan bilicileri taleb edirdiler: tesvir olunan hadisaler onlara yaxsi
ma’lum idi, ¢unki kollektiv va onun Uzvlerinin hamisi bitin tarixi informasiyanin dasiyicilari
idilar.
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Ma’lumdur ki, asiq dinlayicilarin telablarina ve zovqlarine uygun olaraq dastanin matnini
dayisgdirir. O, 6z nagilini qisalda ve uzada biler, dastana yeni epizodlar slave eda biler ve
yaxud ayri-ayri epizodlari inkisaf etdira bilar.

Asiq dastani yaxsi bilen qocalar gargisinda mazmunu bir cur, ganc dinlayiciler qarsisinda
ise tamamile basqa cur tefsir eds bilir. O, dastanin matnini azbaerloeyib oxumur, muayyan
ssenari Uzre improvize edir; burada variasiya momentlari ile yanasi, an’enavi Umumi yerlar
(«epik Kligelar») da olur.

Masalan: doyus sahnaleri, bahadirliq yarslar, atin to’rifi ve s. Asiq subhasiz ki, mévcud
poetik an’ana ile bagdli olan improviza serhlerindan, Uslub formalarindan, tagsbeh, muqayise,
mubalige ve sairadan kdmakgi vasitelar kimi daim istifads edir.

ideya-mévzulu ve obrazli — kompozisiyall fenomen olan dastan cargl, tribun olub, xalqin
tarixi taleyini, onun kegmisinin xalg-poetik konsepsiyasini dinlayicilere ¢atdirmaldir.

Qsahramanliqg eposu janri muayyen poetik formada toplanmis konkret sosial — tarixi-
madani saraitdan dogulur. Epik formada birlagan ve hadisalardaen xabar veran xalq mahnilari
ahvalatlarin sadace geydiyyatgisi olmamigdir.

Onlar kutlelerin ideologiyasinin ifadagisi olan mugennilarin miuayyan sahval-ruhiyyasini
aks etdirir. Qahremanliq eposunda, ham da Umumiyyatle folklorda tesvir olunan tarixi
hadiselar onlarin 6zU ve onlarin obrazlari haqqinda xatiradir.

Bu hadisalar dinlayicilerin sGuruna te’sir edir, onlari vetenparverlik ruhunda terbiya edir,
gahraemanlara oxgsamaga sovq edir.

Azarbaycan xalginin dunya epik incileri xazinesine daxil olmus an genis yayillan ve
dilden-dile dusen numunalarindan biri «Koroglu» dastanidir.

Koroglu hagqgindaki xalq gahremanliq dastani XVI asrin axirlari ve XVII asrin avvallerinda
Azarbaycan erazisinde bas vermis real tarixi hadissleri 6ziinds aks etdirir.

Bu dastan usyan etmis xalqin basg¢isi, casur doyuscu Koroglunun adi ile bagldir; Koroglu
Ozunun batin quvve ve bacaridini xalgin xidmatine ve onu xarici va daxili dugmanlardean
mudafie isine vermisdir.

Bu gahreman takca qilinci ile deyil, ham da sazi-s6zu ile galib galir. Onun nagmalari
dismena qarsi gazab ve kin oyadir, adalst namina muibarizeys, mardlik va gahreamanhga
caging kimi saslonir.

Mudrik ve qorxmaz igidlar sarkardesinin san-sohrati cox-¢cox uzaqglara yayilmisdir. Onun
so’nina gosulan nagmalar, revayatlaer ve dastanlar diller ezbari olmus, dlkaler dolagmisdir.

Koroglu haggindaki dastanlar asrler boyu Orta Asiya ve Qazaxistan, Qafqaz, Yaxin Sarq
va Balkan élkalerinin bir sira tiirkdilli ve diger xalglari arasinda genis yayilmisdir.

Yuxarida deyilenlar goérkamli Azarbaycan bastekart, illi professional yazili musigisinin
banisi Uzeyir Hacibayovun asa@idaki sdzleri ile obrazli surstds tesdiq olunur: «Yaxin Serq
Olkalerinda Koroglu haqqinda bir nege epik dastan yaranmisdir.

Yuzlerce nana 06z navalerine Koroglu haqgqginda nagillar danisir, yuzlerce asiq el
sonliklorinde onun se’nine mahnilar oxuyur. indi Koroglunun adi xalqin dilinde gahremanliq
remzina gevrilmisdir»™.

Koroglunun adina biz ilk defe iran hokmdari | Sah Abbasin (1587—1629) dévriindaki
hadiselarden bahs edan tarixgi alimlarin asarlerinds rast galirik; | Sah Abbasin Azarbaycana
dair siyasati, bir terefden, onun merkezlesdirilmis iran hakimiyystine tabe etdirilmasi ilo, diger
torafdan ise farslarin Azarbaycanin sarvatlarinden ve munbit torpaglarindan 6z tamahlar tGgin
maksimum istifade etmak cahdi ile saciyyalonir.

Alimler casur Koroglunun da adi ¢akilen giyamlara ¢ox diqqgst yetirirlor: tosvir edilen
hadiselarde Koroglu giyamin bilavasits basgisi kimi gosterilir.
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Azerbaycan, iran, Tirkiye erazilerini biirliyen «celaliler herekati» o toranliq ddvrde
parlag bir alov kimi g@’lelandi. Bu harekat «Koroglu» dastaninin motivleri ve sucet xattinin
inkisafi ilo saslasir.

«Calalilar» avvalce 1519-cu ilde Tokat atraflarinda Seyx Calalin rehbarliyi ile bas vermis
usyanin istirakgilarina deyirdiler. Sonralar «cslali» s6zU «qiyamgi», «igtisasci», «quldur»
sozlarinin sinonimina gevrilmigdir.

Colalilor harskatinin an boyuk Usyanlan Qara Yazici — Dali Hasan (1599—1603),
Qalandar oglu (1606) ve Cangolada oglu (1607) Usyanlari idi.

Artig 1608—1610-cu illerde Cenubi ve Simali Azerbaycan erazisinde, xususile Naxg¢ivan
diyarinda celaliler herekati «xalis kendli herokati xarakteri almisdi». Usyangi desteler
azerbaycanlilardan, Tiirkiye ve iranin igerilerinden olan gagqinlardan ibaret idi. Bu harokatin
0zu antifeodal xarakter dasiyir va dini motivlare asaslanmirdi.

XVII asr hadisslerinin bilavasits igtirakgilar dsyan etmig calalilerin 23 bascisinin adini
¢okir. Bunlarin arasinda Koroglunun (bu, indi asiglar tersefinden déna-déna oxunan c¢oxlu
mahnilar gosmus hamin Korogludur), min nafsre basciliq eden Gizir oglu Mustafa bayin (bu,
Koroglunun 6z mahnilarinda dafalerle yad etdiyi yoldasidir) adini xtsusila geyd edir.

Tarixginin gostardiyi 23 bas¢i arasinda Kosa Safar ve Tanri-Tanimazin adlarina da rast
galirik; bunlar da dastanda Koroglunun dostlari ve silahdaglari kimi tesvir olunurlar.

Bu guina gadar galib ¢catmis senadlers asaslanarkan giman etmak olar ki, haqigatan XVI
asrin axirlart — XVII asrin avvallarinda Koroglu lagabinde Rdvsan adli bir saxs yasamisdir ki,
bu da onun konkret bir tayfaya mansub olduguna dslalet edir.

Belo ki, 1579—1581-ci illera aid sanadlarda deyilir ki, hdkmdar Bolu musyysn muzd
alaraqg Koroglunu azad etmisdir. 1585-ci ilde bir ferman verilmigdir; hemin fermanda
Korogludan va onun tutdugu emallarden bshs edilir ve gostarilir ki, onu hokman ta’cili suratde
tutmagq ve zerersizlesdirmak lazimdir.

1581-ci il tarixli bir senadde qaratgiler dastesinin basgisi olan Koroglu (Rdvsan) adl bir
adamdan sohbat gedir. Butun gosterilon sanadlards Koroglunun silahdaglarindan Hasan bay
(dastanda gahremanin ogludur), Gizir odlu Mustafa, Damirgioglu, Bazirgan vae Eyvazin adi
¢okilir; bu adlara va basqa bir ne¢a ada dastanda daim rast galmak olurZ®.

XIX asrin bir sira tadgiqatcilar Koroglunun tarixi sexsiyyst oldugunu goésterir ve bununla
alaqadar maraql mulahizalar sdylayirler.

Azarbaycanin boyuk alim ve mutafakkirlerinden biri, Koroglunun nagmalarina va onun
haqqindaki ravayetlare yaxsi baled olan Abbasqulu aga Bakixanov 1837-ci ilde yazirdi ki,
Koroglu Tiirkiye ile iran serhadleri arasinda yasayib, onun igidliyi hele de xalq dastan ve
rovayetlarinde madh edilir.

Nama’lum bir musllif «Qafgazin gadim sakininin geydlarinden» adli maqalasinda bdylk
ehtiramla qeyd edir ki, Koroglu misilsiz slicast gostermis xalq sarkardasi, asl saz ve sbz ustasi
olmusdur.

Azarbaycan nagilgi magannilarinin (asiglarinin) ifasini yazib ve 1842-ci ilde «Koroglu»
dastanini ingilis dilinde nagr etdirmis Gilandaki rus safiri A.Xodzko isa xususi olaraq geyd edir:
«Koroglu poeziyasi 6zinds Koroglunu xalqin-heamvatenlerinin yaddasinda abadi olaraq
yasatmaq Ugun zeruri olan sartleri birlesdirmisdir».

«Koroglu» dastanina 1856-ci ilde yazilan ve N.Q.Cernigevskiye aid edilon resenziya ¢ox
maraqlidir. Hamin resenziyada Cernisevski Koroglunu milli geshreman va sair hesab edir.

Resenziyada dastanin nece yarandidindan, Koroglu hagqgindaki nagmalarin dildan-dila
kegerak mugenni ve asiglar terefindan indiyadek oxundugundan, xususan Koroglunun
doyusqabagi oxudugu mahnilarin genis yayildigindan bahs olunur.

Asiglar «bu mahnilarn tekrar edarkan onlarin na vaxt, ne munasibastle yarandigini izah
edirler ve belslikle bu gehreman haqgqginda butoév epik dastanlar silsilesi yaradilir».
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Cernisevski gostarir ki, Azarbaycanda Koroglunun adi ile bagli yerler vardir ve bu da xalq
katleleri arasinda onun ¢ox mashur oldugunu slbut edir. Cernigevskinin oxuculara asiladii
baslica fikir dastanin tarixiliyini va onun gahramaninin konkret tarixi saxs oldugunu tesdiq edir.

«Koroglu» dastani real tarixi hagigstle slagadardir. Dastanda tasvir olunan hadisaler o
dovriin ictimai-siyasi menzarasini aks etdirirL.

«Koroglu» dastanindaki nasr hisseleri musiqi ile ifa olunan nazmi hissalarle muirekkab
suratda birlagir. Bu iki sistem birlikde faaliyyat gosterir ve dastan formasindaki aserin badii dili
ile six suretda baglidir.

Nagil hissasindan havalara kegerken asiq hamise asagidaki an’anavi, hazir sézlerden
istifade edir: «Dedi», «Size kimden deyim», «Aldi sazi, gérak nae dedi», «Sazi sinasina basib,
dedi» vo s.

Bela bir fakt da aydin olur ki, dastanin nasrle nadil olunan hissasi Ustlnluk teskil edir,
¢unki dastanin nasrle olan hissasi baslica shvalatlardan xabar verir: bu hisseda esas
hadiseler sarh olunur, gashremanin ve dastandaki digar saxslarin real ve afsanavi igidliklari
tosvir edilir.

Lakin butin bunlara baxmayaraq dastandaki hadiselerin garhinde epik havalar az
muhum rol oynamir; bu havalar dastanda istirak eden sexslerin emosional veziyyatini
saciyyalondirir.

Dinlayicilarin diggatini nagilin en muhum yerlarina calb edir. Dastandaki musigqili poetik
alavelar, bir tarafden bas veren hadisalara gahremanin munasibatini bildirmali, digar teraefden
ise nagil olunan hadiseya emosional cahatden bazek vurmalidir.

«Koroglu» dastaninda da, basqa dastanlarda oldugu kimi, epik havalar Umumilesdirilmis
ma’na dasiyir: gehremanliq, azemat, tentena ifade edir. Ona gbre da epik havalarin bu
umumilesdirilmis xarakteri onlari poetik matnden ayirib, yeni sozlerle do oxumaq imkanini
verir.

«Koroglu» dastaninda ham gshremanin xarakteristikasi ilo alagadar asas havalardan
(«Coangi Korogluy», «Misri Koroglu», «Bozugu Koroglu», «Ddsama Koroglu», «Dubeyti
Koroglu», «Dali Koroglu» ve «Qanli Koroglu»), hem de basqa havalardan («irevan guxuru»,
«Qaragi», «Bahmani» ve s.) istifada olunur.

Dastanin strukturunda epik havalarin meydana ¢ixmasi onun badii formasinda an gargin
hissalerdandir. Yuxarida adlarn ¢akilen havalardan har biri prozaik matnle birlikde vahid bir
gahraman Koroglu obrazinin yaranmasinda istirak edir, butévlikda dastanin dinamik inkisafina
kémak gosterir®,

«Koroglu» dastani asiglar terafinden Koroglu haqqinda ayrica dastan kimi ifa olunan bir
¢ox qollardan ibarstdir: bu qgollarin har biri qo¢ Koroglunun va onun sadiq yoldaslarinin
gahramanhgi hagqginda bir nagildir.

Dastanin strukturunda sicet inkisafinin sarbast xarakter dasimasi, gorinar, bela bir
sortdan irali galir ki, «Koroglu» dastaninin yaranmasinin igtirakcilar dastanda tesvir olunan
hadisaelarin fasilasiz xronologiyasindan istifade etmemigler.

Azerbaycan xalqginin sosial yaddasi siyasi-igtisadi hayat hadisslerini butovlikds deyil,
muhum shamiyyat kasb edan ayri-ayr epizodlar saklinde gavramigdir.

Noasri matn (sdylema) ve musiqili se’r tertibli dastan qurulugsu, — o clmleden ds,
«Koroglu» dastaninin kompozisiya qurulusu — onun nasr ve nazm hissalari ile yanasi, asigin
oxudugu havacatin imkan daxilinda yaziya alinmasini taleb edir.

Asigin ifa etdiyi havacatin an azi U¢ banddan (U¢ se’r baendina uygun) ibarat oldugunu
nazare alaraq, har dafe oxuma va caldini nota salmagi lazim bilmirik. 9yanilik G¢giin havanin
bir bandini yaziya almaq kifayetdir, lakin nezare alinmaldir ki, har yeni ifa asigin yaradiciliq
fehmi sayasinda yeni seklidayismalarin (variantlarin) yaranmasi demakdir.
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NUmuna ugun «Koroglu» qollarindan biri olan «Durna telinin» bir pargasini gostare
bilorik.

DURNA TELi DASTANI

Bali, menim azizlerim!

Qaraz, Koroglu bildi ki, ugsaglar bu gun asacaqglar. Daelilera hay vurdu, hami atlandi.
Yavas-yavas soehara toraf sirmaya basladilar.

Bir az da getmigdiler, gorduler bir goca kisi bigin bicir. Amma ele aglayir, ele aglayir ki,
yas gozunden dolu kimi tokular.

Koroglu yaxin galib sorusdu:

— Ay ami, niya aglayirsan?

Qoca heg basini da qaldirmayib dedi:

— Neynirsan? Sandan ki, manim dardima derman olmayacaq, ¢ix yolunla get!

Qoca s6zu na gader yayindirmagq istedisa, Koroglu sl gekmadi. Kisi gérdi olmayacaq,
axirda dedi:

— indi ki ol gekmirsen, gabagca mene de goriim sen kimsan? Bu basindaki deste-tifaq

nadi?

Koroglu dedi:

— Moan Muradbayli tereflardenem. Buradan mal almaga galmisik. Yollar suluqdu
deyin bela yaraqlh-yasaql galmigik.

— Qoca Muradbayli s6zinu esidanda bir fikre cumdu. Dedi:

— — Yaxsl, deyirsan ki, Muradbayli terefdensen. De gorim, Koroglunu taniyirsan,
ya yox?

— Koroglu gordu qocada s6z var. Dedi:

— — Taniyiram. Niya tanimiram!

Qoca dedi:

— indi ki, taniyirsan, mene de gériim Korogluya dost adamsan, ya diismen?

— Koroglu dedi:

— — Dost olarig. Na var ki? Bu seylari mandan niya sorusursan?

— Qoca dedi:

— — Bala, duzdi, man na Rustem zal olmusam, na Giziroglu Mustafabay deyilom,
na da Korogluya tay olan deyilom. Amma cavanhimda man da 6zima gora bir
kisi olmugsam. S6zUmu basa dus ey!.. Bele mard olmusam. Dugmana arxa
¢cevirmamisem.

Kisi bir az dayandi. Yengi ile gozunu silib dedi:

— Bizim bu Bagdadda bir pasa var. Adina Aslan pasa deyarlar. Cox namaerd, ¢ox
miixennat, cox da hiyleger adamdi. indi {ic giindii ki, Koroglunun ti¢ dslisini tutub zindana
salib. Dunan car ¢akib xabar verib ki, bu gun onlar asdiracaq.

Bala, dogrusu ki, men ele mard ogullarin bele namard slinds Olmayini gabul elays
bilmirem. 9gar mardi-maerdana meydan agsaydi, takbatok vurusub o&ldirsaydi, mana yer
elomazdi... Neynim, qocaligin (izii gara olsun. indi menim yiizden artiq yasim var. Slimden bir
i$ galmir.

Atalar deyibler, adam ali ile is gora bilmadi, guc verar dilina. Dil da ki, oldu bagh, ixtiyan
oldu bayler, pasalar alinds, onda alac qalir géza. adam dam verir gézunun yasina.
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Qoca s6zunu qurtaran kimi Koroglu dslilere hdkm eladi ki, qocaya kémak elasinlar.
Dalilar tutuqusu kimi dolusdular zamiys. Bir sui¢cim saatda qocanin buatin taxilini bigib-
darzlayib, yigdilar bir terafs. Qoca mat-mat baxirdi ki, yox, bu, dismangiliys oxsamir.

Eloe ki, dsliler qurtardilar, Koroglu qocaya dedi:

— Qoca, bil ve agah ol! Dediyin Koroglu menam. indi bu saat senin o Aslan pasanin
Urayina bir od goyacagam ki, mahgaracen yansin. Biz bu saat sahare girecayik. Sen da bir
boyuk xurcunla Aslan pasanin xazinasinin gabaginda mani gozlersen.

Koroglu bunu deyib dalilare hay vurmagq istayirdi ki, yola dussunler, qoca dedi:

— Koroglu, ayaq saxla, gorirem ki, Aslan pasa sani yaman qezablandirib. Odu Ki,
go6zlerin qizib. Ancaq sehara bele girmak olmaz. Seni taniyarlar. Sen 6zlin sahara tak gir.
Adamlarin da qoy bes-bes, on-on olub camaata garissinlar, ela girsinlar.

Kosa Safer dedi:

— Koroglu, gocanin sézu agilli s6zdi. Na deyirsen?

— Koroglu GzUnU felilere tutub dedi, gorek na dedi («Koroglu gozsllemasi»):
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Uca-uca dag basinda,

Yaz bir yana, qis bir yana.

Titragir agzim iginda,

Dil bir yana, dis bir yana.

Koroglu s6zunl qurtardi. Sonra paltarlarinin Gstliindan bir asiq paltari geyindi, ¢iynine da
bir saz salib yola dusdu.

Bali, Koroglu asiq paltarinda meydana teraf getmekda olsun, qoca xurcun uglin eva
getmakdas olsun, sena kimdan deyim, Aslan pasadan.

Aslan pasa car ¢akdirib batin camaati meydana yigmisdi. Meydan bir bazenmisdi, bir
bazenmisdi ki, ele bil toy-bayramdi. Calladlar dalileri golu bagli gatirib dar ajacinin yaninda
saxlamigdilar. Aslan pasa bir kef-damaqgda idi ki, gal gorasen. Meydanin basinda taxt
qurdurub aylesmisdi. Ele hey Uzinu sadra’zema tutub deyirdi:

— Dayan, gor xotkar bize na an’amlar gondaracak... Zarafat deyil ha... hale indiya kimi
bir pasa Koroglunun bir dalisinin gdzunu pilaya bilmayib. Mana Aslan paga deyaerler.

Bali, calladlar tanablar yaglayib hazirladilar. Tabil vuruldu. Sadre’zem irali gelib camaata
demslisin dedi, tapsirnimasin tapsirdi, ondan bir dests yaragll asger gsatirib camaatin
gabaginda bir cerge duzduler ki, isdi, balke birden garisiglig-zad oldu. Els ki har is qurtardi,
cellad Eyvazi dar agacina gatirdi.

Damirgioglunun gan basina vurdu. Bir guc vurdu, iki guc vurdu ki, gollarinin ipini qira
bilsin, amma har dafe glic vurduqgca ip onun atini kasib igeriye girirdi. Damirgioglu basa disdu
ki, onun gollarini mumlu kirigle baglayiblar. isi belo gérende tGimidi Giziildi Grayi kdvraklendi,
aldi gorak na dedi («kDégama Koroglu»):

ha-hey me-nim qog Kér Gg-ll..l.ll‘l
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Hani manim qog¢ Koroglum,
Galas gire bu meydana!
Cakanda misri gilinci
Qabzesi gana boyana!

Qurat bir burdan atila,

Muxannat dlkan c¢apila!

Koroglu burda tapila,

Heareniz qaca bir yana!

Ondan Uzund Aslan pasaya tutub dedi:

Damirgioglunu dindir,
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Sucunu boynuna mindir,
Bizi ki, dalini éldur,
Pasam, gqiyma Eyvaz xanal!

Ele bu demde Koroglu 6zinu saldi meydana. Aslan pasa gordu ki, budu, bir asiq
¢iyninds saz girdi ortaliga.

Dedi:— Aya, yansagsanmi?

Koroglu dedi:

— Bali, pasam, yansagam.

— Aslan pasa dedi:

— — Ay9, heg Koroglunun sdzlarindan bilirsanmi?

— Koroglu dedi:

— — Ay pasa, izin ver, sana s6z oxuyum, s6z olsun. Koroglu na adamdi ki, onun
s6zU bela maclisda oxuna?!
Pasa dedi:

— — Yox, san bilmirsan! Man Koroglunun U¢ dalisini tutmusam. Bu sadyanaliq da
onun sadyanaligidi. indi sen bir az Koroglunun sdzlerinden de ki, onlarin tirakleri agilsin.

Koroglu donlb dar ayagindaki dslilere baxdi. Gordu onlar Ggl de Koroglunu taniyiblar.
Damirgioglu gézinu zillayib bir dar agacina, Balli ©hmad da bir dar agacina.

Bildi ki, onlar gollarinin agilmagina banddiler ki, agaclarn dibindan ¢ixarib isse baslasinlar.
Donub Eyvaza baxdi. Goérdu yox, Eyvaz 6zgs haldadi. Dar agacinin dibinde dayanib gézlarini
zillayib Korogluya. Ozl de sevindiyinden gdzleri dolub. Koroglu onu bele gbérende Urayi tab
gatirmadi. Dedi («Cangi Koroglu»):

Canim pasa, gbézum pasa,
Pasa, qoy gelsin Eyvazi!
Budu sena s6zUm pasa,
Pasa, qoy galsin Eyvaz!!

Koroglu so6zunu tamam eladi. Donub dslilera baxdi, gordu hamisi hazir dayanib isare
goézlayir. Ozleri de eladiler, eladiler ki, aciglarindan dodaglarini gemirib biglarini geynayirler.
Bir defe meydani firlandi. Dalilar harakata galdilar. Koroglu bir dali na’ra ¢akib dedi («Bozugu
Koroglu»):

Hoydu, dalilerim, hoydu,
Yeriyin meydan ustina!
Havadaki sahin in kimi,
Tokualun al gan Ustlna!

Koroglu oxuya-oxuya aolini bigina ¢akdi. Daliler tokulduler. Ara qizisdi. Koroglu bir
hemlada 0zUnu Aslan pasaya catdirdi. Misri gilincin ¢akilmayi ile Aslan pasanin basinin yere
dismayi bir oldu. Daliler tenablari qilincladilar. Eyvazi, Damirgioglunu, Balli 9hmadi azad
eladiler.

Bundan sonra Koroglunun amriyle hami atlanib sag-salamat Cenlibels taraf yol
basladilar. Siz de sag olun, xosbaxt olun!
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